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Т.к текст проходит 2 стадии своего развитии (меняется, переходит из поколения в поколение)возникает проблема В. текста. Каждое народное произ-е (в отличии от большинства книжных произведений)  не имеет устойчивого текста,он живет в разл. вариантах, «редакциях» разного времени и разного места. Принципиально они равноправны, особенно же ценны наиболее полные и худож-но современные. В. народных произ-й – одна из главных причин столь долгой жизни многих из них, т.к. исполнители иногда могли несколько приближать содержание к своему месту, к эстетическим понятиям современности. Изучение вариантов народных произ-й лежит в основе исследовательской работы фольклористов  и  имеет большое значение.
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Из глубокой древности ведет свое начало такая специфическая особенность устного творчества, как его тесная связь с другими видами народного искусства: музыкой, пением, плясками, играми. На ранних стадиях развития человеческого об-ва древнейшие формы искусства ещё не были четко отделены друг от друга: составляющие из элементы эпоса, лирики и драмы находились в неразчленном виде. Особенно часто сливались в единое целое пляска, музыка и пение. Эта исторически обусловленная специфика искусства обозначается термином «синкретизм», от греческого слова sunkretismos – соединение. Отголоски худ. С.  Проявляются в народном поэтическом творчестве вплоть до сегодняшнего времени. Так, былины и песни неразрывно связанны с их мелодиями, некоторые народные песни не только поются, но и инсценируются,  разыгрываются в лицах, а народный свадебный обряд соединяют в себе самые различные виды народного искусства: поэзию, музыку, танцы, драматическую игру. Такое соединение, как правило, не характерно для искусства профессионального. Фольклор – народная мудрость (лат.) Изучением фольклора занимается фольклористика. Ф. совмещает в себе разные виды искусств (музыка, языческие и христианские обряды и традиции) Ядром Ф. является слово. Ф.-явление, а не искусство, он совмещает в себе искусства. Ф. – синтетическое явление. На момент образования ф. следует отнести синкретизм.(взаимо; проникновение; -слитность; -связность.) Одно из важнейших качеств Ф. – устный характер его бытования. Жанр Ф. умирает, когда ТВ-во Ф. перестаёт передаваться из уст в уста. В Фольклористике широко развита вариативность (каждый, услышавший инф, передаёт её по-своему.) Ф. – коллективный вид тв-ва. Традиционность в Ф. – правила, рамки, которые надо обязательно соблюдать. Контаминация – слияние нескольких сюжетов в один. Ф. отражает народную позицию, воспитание, мораль, мировоззрение.
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Ч. – новый жанр русского народного поэтического творчества. Их возникновение относится ко второй половине 19 века. Ч. – малый жанр народной лирики, обычно четырёхстрочные или двустрочные песенки, являющиеся живим откликом на явления жизни, с ясной положительной или отрицательной оценкой, при которой важную роль играют шутка и ирония: частушки выражают непосредственную реакцию их авторов и исполнителей на изображаемое в них. Причинами, вызвавшими к жизни миниатюрную форму народной лирики – частушки, были: значительная ломка жизни, быстрая смена её явлений, что вызвало необходимость быстро выражать отношение к ним и определило многотемность частушек. Ч. возникли в крестьянской среде. Ч. возникла на общефольклорной основе и восходит ко многим жанрам, как бы объединяя их особенности. С некоторыми жанрами она в то же время связана особенно тесно. Процесс рождения Ч., связан с трансформацией традиционной лирической песни и её сокращением в новых условиях. К жанровым особенностям частушек относятся их предельная краткость и экономность выражения и передачи жизненного содержания, сюжетных ситуаций и переживаний героев. Ч. имеет несколько структурных типов. Основные из них: -дву; -четверо; -шестистишия. Кроме этого можно выделить ещё два типа: Ч. без припева и Ч. с припевом. двустишья чаще всего представляют собой любовные частушки (Я страдала, страдать буду, Кого люблю – не забуду). четверостишия – самая распространённая форма Ч. В ней выражаются все основные формы и ситуации (Говорят, что не бела. Что же делать, дорогой? Девки красятся и белятся, Я моюся водой.). шестистишия – редкая форма; она, очевидно, более старая и более связана с традиционной песней (Утром рано-раненько Будила меня маменька: - Вставай, доченька, вставай, - Работушка поспевши. Не хотелось мне вставать, С милым посидевши.). Все эти три формы обычно не имеют припева. Однако, есть частушки, в которых припев выполняет важную выразительную роль; он вместе с тем может связывать частушки в целые спевы.

6.

Самый значительный из всех сборников пословиц признан сборник В.И. Даля «Пословицы русского народа». Туда вошло свыше 30000 пословиц, поговорок и других «малых» жанров русского фольклора. Тайна происхождения пословиц скрыта в них самих. Многие пословицы вторгаются в сферу деловых отношений, обычаев и становятся их принадлежностью. Изначально, существовали краткие изречения («Комары толкутся – к ведру»; «Сухой март, а май мокрый дают хлеб добрый»), выражающие собой советы, бытовые правила, которым приходилось подчиняться. Возникновение поговорок связано с появлением в речи устойчивых образных выражений, служащих для сопоставления сходных явлений. В структурном отношении поговорка представляет собой образ, определяющий либо лиц(«свинья под дубом» - неблагодарный; «не из храброго десятка» - трус), либо обстоятельства («когда рак на горе свистнет», «после дождичка в четверг»). Содержание поговорки определяет её место в предложении как грамматического компонента – она выступает то подлежащего, то сказуемого, то дополнения, то обстоятельства. На этом основании были предприняты попытки грамматической классификации поговорок.
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На основе уже  богатой народной театральной традиции складывается Н.Д. Первые драмы создаются в XVI- XVIIвв. Это подтверждается тем, что к этому времени относятся первые упоминания о Н.Д (драма о царе Ироде, комедия о петрушке, драма о Степане Разине). Формир-е её шло от более простых форм к более сложным, «многоактным», драм-м произ-ям. «Царь Максимилиан»- оригинальная народная драма, выросшая на почве русской истор. дейст-ти. Её  сюжетная основа -  повествование о царе, казнящем сына и караемом за это смертью. Народное драматическое искусство – совокупность форм драматического творчества в разных жанрах (хороводные песни, обрядовая поэзия). Степень драматизации и театрализации в разных жанрах фольклора различна. Она проявляется в двух формах: 1 – в драматическом исполнении эпических и лирических произведений; 2 – в представлении народных пьес актёрами или куклами.
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С конца 50-х г. XIXв.  В русской и европейской науке появляются методы исследования Ф., основанные на философии позитивизма – одной из разновидностей субъективного идеализма. В З.П. такие методы в опред-й степени обусловлены широким развитием торговых и экономических отношений со многими восточными странами. Первым по этому пути пошел немецкий ученый- востоковед Бенфей, к-й в 1859г. перевел на немецкий язык сборник др.индусских сказок «Панчатантра». В предисловии он указал на большое сходство индусских и европейских сказок, основной причиной этого он считал истор. и культурные связи , издавна существовавшие между европейскими и восточными странами. В России работа в этом направлении началась независимо от открытия Бенфея. За год до перевода молодой ученый А.Н. Пыпин в диссертации «Очерк литературной истории старинных повестей и сказок русских»(1858) исследовал ряд древнерусских произ-й, возводя их к западным или восточным источникам. Часть «старинных повестей и сказок русских» была фольклорного происхождения, что  доказывало возм-ть их перехода от народа к народу. Так было положено начало русской «Школе заимствования» В 1868 г. Искусствовед В.В. Стасов опубликовал статью «Происхождение русских былин», в к-й, широко сопоставляя русские сказочные и былинные сюжеты с фольклором других народов, исследовал проблему их возник-я. Изучение З. положило конец слишком большой национальной замкнутости в Ф.исследованиях сторонников миф-й теории. Однако недооценка нац.начала и преув-е роли З. были существенным  недостатком многих работ, подвергнутых критике ещё в XIXв. Советские ученые, продолжившие эту критику, справедливо указывали на то, что даже дейст-ые З. всегда сопровождались творческой переработкой чужеземных источников. >на 1-ом месте в истории развития Ф. любого народа стояло не «международное», а национальное начало, что и определяло его самобытность. А.Н. Веселовский в Ф-ке второй половины XIXв. Занимал самос-ые научные позиции. В его исследованиях русская академическая наука достигла наиболее высокого уровня, хотя, разделяя позитивистские философские взгляды, он не смог стать последовательным материалистом в области филологии. Включая Ф. в мировой процесс эволюции худ.слова, раскрывая его связи с историей народов и литературой, Веселовский обобщил в своих трудах научные достижения всех направлений и так называемых школ дореволюционной академ. универ. Ф-ки и тем самым показал их общую методическую основу.  Итоговым иссл-ем его была работа «Историческая поэтика», в которой он предполагал рассмотреть коренные вопросы истор.взаим-я Ф. и лит-ры как единого процесса раз-я мирового худ.слова. Этот грандиозный план не был целиком выполнен ученым, но и завершенные им «Три главы из истр.поэтики» стали большим вкладом в русскую науку.
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Одновременно с теорией З. в русской Ф0ке складывалось ещё одно направление, получившие название «Исторической Школы», в основе с которой лежало стремление её сторонников связать возн-е Ф.  прежде всего былин с событиями русской истории. В 90-е годы во главе этого направления стал В.Ф. Миллер, обосновавший свои научные принципы в капитальном труде «Очерки русской народной словесности». С конца  XIXв. И.Ш становится ведущим направлением русской Ф-Ки. Ценным в её работе было то, что она сумела отчасти преодолеть ту предвзятость и отвлеченность, к-ые характерны для мифологической школы и школы З. Выдвинутый принцип изучения Ф. на основе русской национальной истории был плодотворным и правильным. К факта, уже известным в науке, представителем этого напрвления было прибавлено много новых истор.конкретных сведений, пояснивших историю возникновения и раз-я былин. Однако значение работы И.Ш несколько ослаблялось и ограничивалось методологическими ошибками, харкт-мы д/ всей дореволюционной Ф-Ки. Некоторые представители неверно разрешали вопрос о соц.природе былин. По их мнению, былины создавались в русской древности не в народных массах, а в княжеской и околокняжеской среде. Миллер, допускавший возм-ть их создания и в народе, всё же считал, что в этой темной среде былины «могли только искажаться».
19

. Первый весенний праздник – встреча весны – приходится на март. В эти дни в деревнях пекли из теста фигурки птиц (жаворонков или куликов) и раздавали их девушкам или детям. Веснянки – обрядовые лирические песни заклинательного жанра. Обряд «заклинания» весны был проникнут стремлением воздействовать на природу с целью получения хорошего урожая. Имитация полёта птиц (подкидывание жаворонков из теста) должна была вызвать прилёт настоящих птиц, дружное наступление весны. Образы весны и птиц господствуют в веснянках. Веснянкам свойственна форма диалога или обращения в повелительном наклонении. В отличии от заговора, веснянки, как и колядки. исполняются коллективно, что выражается в обращениях от имени группы людей. Весенние гуляния и игры молодёжи продолжались начиная с красной горки, в течении апреля, мая и июня, несмотря на тяжёлые полевые и огородные работы. На этих гуляниях исполнялись протяжный игровые и хороводные песни, не имеющие обрядового значения. Их темы – семейные, любовные – раскрываются в бытовом плане. 
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Троицко-семитская неделя: семик – седьмой четверг после пасхи, троица – седьмое воскресенье, носящая ещё название «русальной» недели или «зелёных святок». Это девичий праздник, протекающий а окружении цветущей природы – в поле за околицей, в роще. Характер этого праздника определяется его основным образом – берёзки. Девушки, нарядно одевшись и захватив с собой угощения, шли «завивать» берёзки. Девичий праздник сопровождался ещё и гаданием. Девушки, плели венки и бросали их в реку. По далеко уплывшему, прибившемуся к берегу, остановившемуся или потонувшему венку судили об ожидавшей их участи. Гадание по венкам широко отразилось в песнях, исполнявшихся как во время гадания, так и безотносительно к нему.Праздник Ивана Купалы. Праздник летнего солнцеворота отмечался в ночь на И.К. (с 23 на 24 июня) Это праздник «полного расцвета растительности». В купальские праздники земле не помогают, а, наоборот, стараются взять от неё всё. В эту ночь собирают целебные травы. Кто найдёт папоротник, тому, как считалось, удастся найти клад.

Похороны Костромы.  В эти же сроки (перед Петровым днём, 28 июня)  отмечался и праздник Ярилы или Костромы, который означал прощанье с летом до нового возрождения сил земли. Центральный эпизод обряда – похороны Ярилы, Купалы или Костромы. Образ Костромы сходен с образом Масленицы. Весёлые похороны Костромы сходны с такими же похоронами Масленицы.
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Вступление в брак рассматривалось крестьянами прежде всего как хозяйственный акт родства двух семей, преследующих взаимную выгоду, и получение одной из них новой работницы и продолжательницы рода.С.О. делился на 3 основных обряда:  1 – предсвадебный цикл (сватовство, сговор, рукобитье или пропой, зарученье, девишник, баня). 2 – свадебный обряд (сборы и благословение невесты, приезд за невестой, венчание, свадебный пир).  3 – послесвадебный (бужение молодых, отводины или отгостки). Свадебные причитания – невеста должна был оплакивать свою долю, сожалеть о девичестве и счастливой жизни в родительском доме и выражать свою недоброжелательность по отношению к жениху и его семье. Всё это находило выражение в причете – поэт. жанре, предст. собой лирическое излияние, монолог большого эмоционального напряжения и проникновенности, в котором традиционные поэтические образы соединяются и развиваются при помощи импровизации в яркие контрастные картины счастливой девической и несчастной замужней жизни.Кроме причетов невесты, к свадебной поэзии относятся и песни, приуроченные к разным эпизодам свадьбы.  Особым жанром свадебных песен,  отличающимся своей функцией и художественной спецификой, являются величания. В. преследовали цель наделить величаемых всеми качествами, какими должен был, по мнению крестьянина, обладать счастливый человек. Несомненна древняя магическая основа величаний, в которых желаемое выдаётся за действительное и изображается красочно и идеализированно. В. песня имеет описательный характер, это песня-портрет, песня-характеристика, причём не индивидуальная, а типичная. В. песне свойственны богато разработанная и точная символика и параллелизмы, связанные не только с понятием богатства, благополучия, счастья, но и с семейным положением величаемых. Кроме величальных песен, созд. полож. образы, на свадьбе звучали шуточные, пародийные В. – корильные песни. По смыслу и образности они пародировали настоящие В., создавали непривлекательный, сниженный, но тоже типический портрет – хозяев, свах, дружки и т.д. Они исп., когда девушки получили мало за предшествующее величание и хотели высмеять «бедность» и скупость гостей и хозяев.
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В Л.П. запечатлелись отклики народа на события общ.-полит. жизни,  выражение соц. эмоций, связанных с взаимоотношениями крестьян и их хозяев, принципы семейного и бытового уклада в старой деревне и, наконец, правила неписанной народной морали. Выделяют 2 основных типа русск. нар. Л.П.: частые и протяжные. 

Частые: наиболее характерная черта этих песен – чёткость ритма в стихе и напеве. Это обусловлено тем, что Ч.П. в первоистоках была связана с чётким ритмом пляски, лишь потом она отошла от своей моторной функции, став «весёлой» лирической песней, которая могла исполняться и без движения. Кроме функции  весёлой плясовой и шуточной песни, Ч.П. имели ещё один внутренний раздел – песни сатирические, кот. имели свою специфику, свою идейную направленность.

Протяжные: составляют основной раздел традиционной крестьянской лирики; он не только богаче всех других народопесенных разновидностей по объёму, но и значительнее их по содержанию. В этих песнях глубже, чем в других, отразились основные социальные проблемы русской народной жизни. Мелодия и текст протяжной песни находятся между собой в очень тесной связи. Внутри протяжных песен намечаются 2 различных способа изображения быта и переживаний лирических героев. В одном случае содержание песни связывается с теми или иными событиями общественного или личного характера и излагается в виде рассказа. Так построены очень многие любовные и семейные, а также песни с тематикой отдельных социальных групп (рекрутские, ямщицкие). В другом случае П.П. имеют характер интимных высказываний, раздумий, жалоб, воспоминаний, возник. под влиянием эмоц. порыва и обычно не имеющих конкретных сюжетных контуров. В песнях любовных, основной мотив, чаще всего – любовная тоска, встречи, разлуки, родительский гнев и запреты, часты темы измены, насильственного замужества. В песнях семейного цикла девушка, выданная замуж за нелюбимого, тоскует и жалуется, упрекая родителей; родители жалеют дочь и сокрушаются её судьбе и т.п. В песнях рекрутских основными сюжетными мотивами являются жеребьёвка, забирание в солдаты, горе рекрута, его родных и невесты, прощание с ним. В песнях солдатских – жестокость командиров, бесправное положение рядовых, чувство обречённости, охватывающее новобранца, смерть солдата на чужбине. Песни разбойничьи содержат мотивы глубокого социального протеста и полны реалистических картин, связанных с тюремным бытом, попытками к бегству, описывается позор публичных наказаний, ссылка солдата на каторгу.
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Великий подвиг советского народа в годы ВОВ,самоот-ь «ради жизни на земле» вдохновили народных творцов на создании героико-патриот.песен. Создавались песни  и на фронте, и в тылу, ив партизанских отрядах. В течении первых четырёх дней войны только в Москве было создано свыше 100 новых песен, в к-х звучал гневный голос советского народа, поднявшегося на борьбу с фашизмом. Фронтовые песни закон-но заняли основное место в общем песенном реперуаре советского народа в годы войны. Первоначальную основу нар.псенного репертуара составили песни оборонно-патриот.содержания. Так, например, появилась масса песен на тему «Катюши», написанной ещё М. Исаковским ещё в 1938. Много песен создавалось на мотивы песни «Раскинулось море широко», восходящей к стихотворению поэта XIXв Н.Ф. Щербины «Не слышно на палубе песен», и на мотивы песен о гражданской войне «По долинам и по взгорьям». Героический подвиг во имя Родины привлекал самое пристальное внимание слагателей песен. Девиз советского солдата «Лучше смерть в бою, чем позор в плену» был девизом и песенных героев. Так, севостопольцы, осажденные врагом, прощаются со своим городом, как с другом-бойцом, и верят, что их гибель не будет смертью города – советские города непобедимы: Пускай мы погибаем в неравном бою, Но братья победы добьются, Взойдут они снова на землю свою, С врагами сполна разочтутся. ак яркое солнце нельзя потушить, Так шторм успокоить нет силы, Не будут враги в Севастополе жить, Он станет им только могилой.
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Пас-й обряд – гадание. Активный – колядование.  И то и другое сопровождалось святочными обряд. песнями соот-но двух разн-тей – подблюдными песнями и колядками. Подблюдные песни (при помощи иносказаний и символов гадающим сулились богатство, благополучие, удачное замужество или, наоборот. По своей фун-и, П. песни гадательным, а не закл-ым характером, однако концовка песен, утверждающая, заклинающая судьбу,. сближает их с заговорами и колядками, имеющими знач.магического воздействия.) и гадания. ( могли сводиться либо к толкованию наблюдаемых человеком явлений, либо к действиям, совершаемым самими гадающими и людьми или животными по их приказанию)Колядование – хождение молодёжи по избами, с особыми песнями, которые имеют три названия по припеву, выкликаемому колядовщиками: колядки («Ой, Коляда!»), овсени («Ой, Овсень, Таусень!») и виноградья («Виноградье, красно-зелено мое!»). Колядки очень архаичны по содержанию, которое определялось их назначением. Основной целью колядовщиков было пожелание хозяевам добра, богатства, благополучия. Некоторые колядки имеют вид величания, в них идеализированно описываются богатство и благополучие крестьянской семьи. Отличительная черта колядок величального типа – их обобщённый характер. Другая, обязательная тема, связанная с назначением колядок – просьба об угощении или вознаграждении. Во многих колядках просьба или требование угощения составляет единственное её содержание. Ещё одна тема колядок – описание хождения, поисков Коляды, магических действий колядовщиков, обрядовой еды, т.е. элементов самого обряда. Композиция колядки: 1)обращение к Коляде, поиски её колядовщиками. 2)величание, описание обряда или просьба о вознаграждении 3)пожелание благополучия, просьба о подаянии.

14

Тема труда и борьбы человека с природой главные в народной поэзии. Эти темы по-разному разрабатывались в различных жанрах фольклора. С одной стороны, др.люди создавали предания и легенды о важных для них областях труда: охоте, рыбной ловле, а позднее - о земледелии, ремеслах. В них зачастую фантастически описывались достижения и изобретения др.людей.  Такова, например, легенда , в основе к-й лежит др.греческий миф о Прометее, ради людей добывшем с неба огонь и за это жестоко наказанном Зевсом. С другой стороны, желания человека расширить свои возм-ти в труде выразились в поэтических  мечтах о его победах над природой – о полетах по воздуху на диковинных «коврах-самолетах», о быстрых передвижениях по земле, о проникновении «в подземные царства», о преодолении чудесным образом рек и морей. В отличии от других народных прои-й, к-ые могли собой лишь скрашивать народный труд, Т.П непосредственно включались в от или иной процесс работы. Они организовывали и облегчали коллективный труд при помощи музыкального ритма, позволявшего произ-ть однов-ные трудовые движения. Содействовал этому и текст Т.П., т.к их отдельные слова или строки были сигналами к особенно важным кол-м усилиям (при поднятии тяжестей, гребле) Строки песен могли состоять из отдельных восклицаний, т.е из командных призывов:
Тяните! Нажимайте! Держите такт! Опускайте в воду! Остановитесь! Сильнее!

В русском Ф.существовал обычай «прикрепления» опред.произ-й к народному труду. Такими были, например, «покосные» и «жнивные» песни, а также песни, певшиеся за пряжей, за плетением сетей, при ручном помоле зерна и т.д. И песен подлинно трудовых, сложенных в процессе совместной работы до нас дошли разл.народные «дубинушки» и другие песни тесно спаянные с коллек-ми  видами народного труда. Распространен тип «дубинушек», в к-х меткие насмешки над «хозяевами» перемешивались с юмором и бодрыми призывами к преодолению тяжестей труда:
Да вы, ребята, бери дружно! Тащить сваюшку нам нужно! Да вы, ребята, не робейте, Свою силу не жалейте и т.д.

3

Д/ Ф. характерна импровизация, как выражение динамики долгого процесса, харак-на  разная степень подвижности в разных жанрах. Основная единица Ф. – жанр. Между ними существует преемственность. Существует 3 осн.худ.системы: архаическая (раннетрадиционная), классическая, позднетрадиционная. Первая хар-на д/ др.славян и др.русских народностей. Вторая – рассвет классических жанров  русского Ф. в феод.период.  Третий – вид раз-я Ф. после распада жизненного уклада в феод.период.
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Былины — это одна из поэтических форм устного народного творчества. Этот жанр возник в те времена, когда еще не было изобретено книгопечатание. Народ, создавая талантливые поэтические произведения, передавал их из уст в уста, из поколения в поколение. Так некоторые былины дошли и до нашего времени. По форме своей былины являются историческими песнями. Главными героями былин были в основном герои, прославляющие своими подвигами Великую Русь, защитники слабых и обиженных.Одним из любимых героев, воспетых в былинах, был Илья Муромец. Например, в былине под название «Илья Муромец и Соловей-разбойник» описывается сражение богатыря с вражеской силой под городом Черниговом, а после — и с самим Соловьем-разбойником. Никто уж и не чаял, что город будет освобожден, а Илья Муромец «Стал конем топтать да стал копьем колоть, аи побил он эту силу всю великую». Радостные люди просили стать своего освободителя воеводой, но тот хотел попасть в Киев, к князю Владимиру. Рассказывая богатырю про короткую дорогу, люди предупредили, что живет у речки Соловей-разбойник. Когда тот свистит, то «что есть людей, все мертвы лежат». Не испугался Илья Муромец и отправился в дорогу. Из тугого лука выпустил он стрелу и выбил разбойнику глаз.Прикованного к стремени, привез богатырь его к Владимиру. И когда князь убедился в том, что враг пойман, Илья вывез Соловья в чистое поле и отрубил ему голову. В былине народ славит смелость, решительность, умение не отступать перед трудностями. Пусть герой немного не благоразумен, но ведь победил же он в конце концов нечисть.О великой физической силе и мощи русских богатырей мы узнаем и из былины «Вольга и Микула Селянинович». Описан в ней такой случай. Князь Вольга Святославович ехал со своим войском-дружиною взимать дань. В поле он увидел, как крестьянин Микула Селянинович пашет, и был поражен его силой. «А пенья-коренья вывертывает, а большие-то каменья в борозду валит». Попросил Вольга присоединиться того к дружине, ведь по дороге рыщут разбойники. Далеко отъехали они от пашни, как вспомнил Микула, что забыл свою соху в земле. Сначала пять дружинников, потом десять, а затем и целое войско не смогло вытянуть сошку из земли. А богатырь «брал эту сошку одной ручкой» и с легкостью вытащил. И когда Вольга, удивленный, спросил: «Кто же ты?» — Микула ответил, что он крестьянин, пашет землю, кормит хлебом матушку-Русь. Описывая в этой былине силу богатыря, народ делает упор на том, что он — выходец из народа, простой селянин. И в соревновании силой победил целое войско.Так народ славил своих героев, восхищаясь их подвигами, их доблестью, мощью и великой силой.
16
Жанровая система русского Ф.

а)1 – обрядовая поэзия. Выделяются обрядовые комплексы, связанные с календарным циклом и хоз-землед. деятельностью человека.

2 – Обрядовые комплексы, связанные с жизнью человека(бытовые) – рождение, именование, инициация(док. взросления), свадебный обряд, повтор предыдущ. для детей, похороны. 3 – Обрядовые комплексы, связанные с физ, моральным состоянием человека и со всем, что живёт в его доме   

б)1 – Необрядовая поэзия. Эпос(былина, сказка, баллада) и несказочные(легенда, предание, быль, духовные стихи). Лирика(лирическая песня) Драма(народная драма): зазывание балагенных дедов, театр Петрушки.

в) Малые Ф. жанры (частушка, пословица. колыбельная, поговорки, потешки).

1 – Детский Ф. (загадки, дразнилки, потешки и др.) 2 – Пословицы + поговорки   3 – Загадки  4 – Частушки.
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В центре праздника масленицы стоит символический образ масленицы. Сам праздник состоит из трёх частей: встречи в понедельник, разгула или перелома в так называемый широкий четверг и прощания. Песни на масленицу можно разделить на две группы. Первая – встреча и чествование, имеет вид величаний. В них воспеваются широкая честная масленица, её яства, развлечения. Она величается полностью – Авдотьей Изотьевной. Характер песен весёлый, задорный. Песни, сопровождающие проводы М., несколько иные. В них говориться о наступающем посте. Поющие сожалеют, о кончающемся празднике. Здесь М. – уже свергнутый кумир, она больше не величается, а называется непочтительно «обманщицей». 

Масленицу обычно толковали преимущественно как празднование победы весны над зимой,  жизни над смертью.
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Первый весенний праздник – встреча весны – приходится на март. В эти дни в деревнях пекли из теста фигурки птиц (жаворонков или куликов) и раздавали их девушкам или детям. Веснянки – обрядовые лирические песни заклинательного жанра. Обряд «заклинания» весны был проникнут стремлением воздействовать на природу с целью получения хорошего урожая. Имитация полёта птиц (подкидывание жаворонков из теста) должна была вызвать прилёт настоящих птиц, дружное наступление весны. Образы весны и птиц господствуют в веснянках. Веснянкам свойственна форма диалога или обращения в повелительном наклонении. В отличии от заговора, веснянки, как и колядки. исполняются коллективно, что выражается в обращениях от имени группы людей. Весенние гуляния и игры молодёжи продолжались начиная с красной горки, в течении апреля, мая и июня, несмотря на тяжёлые полевые и огородные работы. На этих гуляниях исполнялись протяжный игровые и хороводные песни, не имеющие обрядового значения. Их темы – семейные, любовные – раскрываются в бытовом плане. 
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Осенние обряды у русского народа были не так богаты, как зимние и весенне-летние. Они не имели специального календарного приурочения и сопровождают уборку урожая. Зажинки (начало жатвы), дожинки или обжинки (конец жатвы) (Такая работа совершалась с помощью соседей и называлась «помочью» или «толоками».) сопровождались песнями. Но эти песни не имеют маг. характера. Они связаны непоср-но с процессом труда. Ведущий мотив таких песен – обращение к жнеям. Более разнообразны же по тематике и худ. приёмам песни дожиночные. В них повествуется о жатве и обычае угощения жниц-толочан. В Д.песнях встречаются элементы величания богатых хозяев, хорошо угостивших жниц.

24
Причитания могут быть свадебные, рекрутские, похоронные.  Причеты не имели опр. формы и фабулы. Рекрутский обряд – более позднего проис-ия, чем свадебный и похоронный обряды. Он сложился в начале18 века, после введения Петром 1 всеобщей рекрутской повинности (1699). Проводы на «службу государеву» на 25 лет для крест. семьи были равносильны смерти рекрута; влекли за собой разорение и упадок хозяйства.  В самой армии часты были случаи жестокой расправы над солдатами, поэтому родные рекрута причитали над ним, как над умершим. Этот обряд почти не содержал в себе магических и символических моментов (иногда рекрута заговаривали от болезней, и, особенно – от пуль)
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Назначение заговоров, как и обрядовой поэзии, заключалось в магическом воздействии на природу. Со временем, заговор приобрёл значение заклинания словом и в связи с этим стал устойчивой поэтической формулой, построенной чаще всего на сравнении реального действия или явления с желаемым и употребляемой для достижения лечебных или иных целей. Важная черта заговора – вера в маг. силу слова. Заговоры бывают двух видов: белые – направ-ые на избавление от недугов и бед и содержащие элементы молитвы (знахарство) и черные – направленные на принесение порчи, вреда, употребляемее без молитвенных слов (колдовство, связанное с нечистой силой). Употребление З. в большинстве случаев соединялось либо с разл. видами нар.медицины, либо с символическими действиями – отголосками древней магии. По тематике заговоры делятся на 3 группы: З. лечебные: от болезни и болезненного состояния людей и домашних животных, а так же от порчи. З. хозяйственные: аграрные, скотоводческие, промысловые – от засухи, сорняков, для приручения домашних животных, охотничьи, рыболовные. З. имеющие целью регулировать общественные и личные отношения между людьми: любовные присушки, и отсушки, от недугов, для привлечения почёта или милости. Большое влияние на заговоры оказало христианство. Христ. образы целителей-святых и молитвы должны были укрепить авторитет маг. формулы в пору, когда языческие верования уже забылись народом. Композиция З.: введение (обычно молитвенное обращение), зачин (указывающий на то, куда идёт и что делать должен заговаривающий или заговариваемый)  основная часть: (содержащая выражение желания, обращение-требование, диалог, действие с послед. перечислением, изгнанием болезни) закрепки (опять молитвенное обр-ие или так называемое «зааминивание»).
26

С. – жанр необрядового фольклора. Самый др. жанр в фольклоре, эпический, повествовательный. С. – произ-ие, к-е имеет установку на вымысел. Изнач-но, С.не была забавой. С– то, что сказывают. известный собиратель и издатель сказок – А.Н. Афанасьев (запасы своих С. пополнял за счёт записей  Якушина). Он разделял на: 1 . о животных; 2  новелестические; 3  волшебные. Сейчас классификация изменилась. 1 кумулятивные; 2 - волшебные; 3 . о жив-х; 4  авантюрные; 5  бытовые; 6 . Новел-ие; 7 . сатирические; 8  детского драм. жанра; 9  Анекдоты, небылицы. 

27
С. о животных – самые др. сказки. При раннеродовом строе почти повсеместно была распр-на своеобразная вера в родственные связи между людьми и каким-либо видом жив-х. Жив-е считалось родоначальником – тотемом. Тотемизм – вера в то, что опр. племя, род произошло от опр. родителя – животного. Во многих сказках о Ж., копм. стержень – обман. Но он не осуждался. Это способ достижения превосходства слабого над сильным. В центре – хитрое животное. Позднее, с отмиранием культа жив- х, в сказку стало входить и ирон. изображение смешных повадок жив-х. Излюбленным героем русских С.-х историй о животных, как и всех восточнослав-х С., сделалась лиса. Её проделки стали основой многих сюжетов. 
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Волшебная сказка – нарочитая фикция, она возникла позже сказки о животных. Главные действующие лица – дети предбрачного возраста (т.к часто В.С. связана с обрядом инициации). В В.С. существуют сюжеты, нехарактерные, для других сказок (Царевна-лягушка, Финист-ясный сокол). Сюжет – разворачивание действия в опр. последовательности. Мотив – действие, происх. в рамках сюжета. По В.Я. Проппу, действия, кот. имеют значения для развития сюжета – функции.В.С. начинается с завязки (чудесное рождение ребёнка, подход детей к опр. возрасту – инициации). Далее следует действие (начинается с несчастья, беды, кот. пришли внезапно. Отлучка либо старших от младших, либо сильных от слабых. Отлучки часто сопровожд. запретами, которые обязательно нарушаются. Запрет и его нарушение – парные функции.) Нарушение запрета – начальная беда, в результате кот. появляется антагонист (Змей Горыныч, Баба-Яга, Кощей),  который творит похищение. Но иногда беде соответствует ситуация, когда чего-либо не хватает, недостаёт (герой отправляется искать невесту, молод. яблочки, жив воду и т.д.) Основная функция завязки – отправить героя куда-либо из дома. Когда герой отлучился из дома, его, вскоре, должен встретить даритель, или советчик. Часто, в этой роли выступает (если не антагонист) Баба-Яга (она является, как бы сторожем границы-перехода из одного мира в другой). После встречи с дарителем или советчиком, у героя должен появиться волшебный помощник ( часто волк или конь), кот. помогает герою добыть некие волшебные средства, кот. помогут в борьбе с антагонистом. Развязка: либо битва героя с Антаг., либо незаметное похищение искомого (битву или похищение герой совершает сам, но волш. помощник всегда учит, как надо это делать). Похищение – не единственная, но ведущая развязка. После похищения случается женитьба, но не всегда, т.к после развязки часто бывают осложнения: до осложнения должна произойти функция клеймения, которая нужна для дальнейшего узнавания героя. Победа над врагом. Возвр. домой, которое может быть бегством. Бегство стоит в прямой зависимости от похищения, как формы добычи. Формы погони и ухода от неё весьма разнообразны (иногда сопровождается последовательным превращением героев или похитителей в элементы природы). Когда до возвращения остаётся всего –ничего, герой встречает менее удачливых братьев. Он решает отдохнуть. Братья крадут у героя добытое и должны избавиться от него (сказка как бы начинается заново, т.к. опять приходит беда). Оживление убитого героя происходит с помощью волшебного помощника. Вернувшись в царство, герой хочет скрыть себя функция неузнанного прибытия. Но в это время, убийцы уже претендуют на опр. высокое место, выдавая себя за героев. Идёт притязание ложного героя. В сказках, основанных на змееборстве, второго хода быть не может. Перед самой свадьбой, невеста ставит мотив трудной задачи, задание, которое может выполнить только истинный герой. Этот мотив приводит к узнаванию ист. героя. Далее следуют обличение ложного героя и его наказание.

30
Б.С. не возникает из лит-й новеллы, а сама создала её, т.к. истор-ки её предшествовала. Б.С. харак-ся тем, что показывает «алогизм обычного», вскрывает внутр. ложь, соц. неправду. Бытовая (новеллистическая) сказка – духовное дитя людей с жизнерадостным и независимым хар-ом, с критическим и земным складом ума. К наиб. распр. видам сказок-новелл относятся многочисл. сказки о супругах, их верности и неверности, о женитьбе героев, о ленивых хозяевах. Особое пристрастие эти С.питают к любовной тематике. Так же, к типичным новелл. С.стоит отнести сказки об одураченном барине, о богатом хозяине, о нанятом работнике, о барыне, обманутой хитрым работником. Третья основная тема бытовых сказок – тема осуждения духовенства. Поэтика и стиль бытовых сказок – сниженные. Сказка-новелла рассчитана на непре-ть и единство воспр-ия.
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Предания – рассказ о прошлом. Признаки: П. говорят о достоверных памятных событиях истории, о деяниях реально живших людей. Для П. характерна ретроспективность (обращённость в прошлое). П. даёт объяснение или пояснение причин каких-либо событий или существования какого-либо факта, и, собственно, этим обусловливается само возникновение предания. Т.о., предание – широко известный в народе устный эпический рассказ с установкой на правдоподобное объяснение реальных фактов прошлой истории, быта. Есть два вида формирования исторических преданий: 1 – Обобщение воспоминаний; 2 – Не только обобщение, но и оформл. по слож. формам. Персонажи в предании социально определены.Легенды – народные рассказы с религиозным вымыслом, фантастика которых идёт не от языческой, а от христианской религии. В своей форме, легенды часто сближаются с бытовыми сказками. Некоторые из них приобрели сатирическое истолкование сюжетов священного писания. Отказ от отвлечённо-абстрактной фантастики библейских книг говорит о земной, социально-бытовой основе народных легенд.

Былички – устные рассказы народа о леших, оживших мертвецах и вообще о вмешательстве в людскую жизнь разных сверхъестественных сил из воображаемого мира народной религии. Быличка – выражение религиозного сознания. Былички можно разделить на два вида. Первый близок к форме сказа. Здесь Б. следует форме рассказа о том, что произошло с рассказчиком или кем-нибудь из его современников. Второй близок к форме предания. Здесь Б. связывает события, о которых говорит, со временем, относительно сильно удалённым от момента сказывания былички. В быличке предполагается торжество добра.

33
Былина
Б. – эпические произведения о богатырях и их необыкновенных подвигах. Особенность былин – содержание воспринимается как исторических факт. Но Б. – искусство доисторическое. оно отражает не факты, а историческое сознание народа. Историческое содержание в былинах, является признаком эпоса. Классификация по тематике: воинские, героические. Главное содержание Б. – борьба людей с врагами. Б. начинаются с запева (желат.,  но не обязательно). Далее идёт зачин (изложение событий) После – исход (концовка) Изложение событий разбивается на несколько эпизодов. Особенность Б. – действие разворачивается линейно и последовательно. Исход в былине очень краткий. Он заключает в себе краткую констатацию факта. Развитие былинного эпоса тесно связано с историей народа. Эпическое творчество, уходящее своими корнями в более древние эпохи испытывает сильное влияние мифологии. Первый, древнейший период – предыстория развития былин. Былины как жанр определились во второй период, который охватывает время с конца 10 до середины 13 в. – эпоху расцвета Киевск. гос-ва, его падения и феодальн. раздробл. древней Руси. С конца 13 – начала 14 в., начинается третий период в истории былин, который характеризуется  затуханием интенсивно эпического тв-ва. Истор. эпос, постепенно формируясь и обособляясь как жанр, вошёл в сложный многожанровый комплекс русского фольклора, став выражением идейно-эстетических взглядов народа на явления полит., гос-го., и международного характера. Собирание былин с научными целями началось в 30-е годы 19 в. и связано с деятельностью П.В. Кириевского. Но ещё до этого былины записывались. В 1804 г. был впервые издан сборник былин Кирши Данилова. Изучать былины начали ещё в первой половине 18 в. Первое краткое сопоставление былинных имён и событий с историческими свидетельствами сделал К.Ф. Калайдович. Как художественные произведения, былины были впервые проанализированы В.Г. Белинским в статьях о народной поэзии в 1841 г. Широкий размах научные исследования былин  приобрели с 50-60 г. 19 в. В.Г. Белинский делил былины на Новгородск. (о Василии Булаеве, о Садко) и Киевск. (о Киевских богатырях). Считали, что чем меньше сюжет былины соотносится с истор. действит., тем она старше. Предполагали, что в былинах можно найти старших и младших богатырей. Видели героев, наделённых сверхкачествами, кот. связаны мифопоэтическими представлениями человека. Святогор - богатырь настолько силён, что его земля не выдерживает. Микулу Селяновича земля сама питает. Младшие богатыри: в них человеческие черты – главное достоинство. Их сила не сверх, а просто человеческая – Илья Муромец, Добрыня Никитич, Алёша Попович и Василий Буслаев.
36

Нет единого понимания термина «исторические песни». Этим термином объединяются произведения многих песенных жанров, которые содержат в себе исторические реалии. В более узком понимании исторической песней называют эпические и частью лирико-эпические произведения, посвященные изображению исторических событий и эпизодов из жизни исторических лиц. И.П. – продолжение и развитие эпического творчества народа, получившего воплощение в былинах в эпоху зарождения феодализма и его ранних стадий.  И.П. – эпические или лирико-эпические произведения эпохи  развитого Русского феодального гос-ва., содержанием которых являются события или эпизоды из жизни исторических лиц, в результате деятельности которых заинтересованы носители песни, в ряде случаев считающие себя причастными к изображаемому. И.П. Делились на 1 – былины и баллады о борьбе с татарами (антитатарская поэзия). Во второй половине 16 в. складываются циклы песен вокруг главного деятеля, выдвинутого Россией того времени,  - Ивана Грозного, и главного героя, выдвинутого народными массами,  - Ермака. Во второй половине 17 в. (восстание под руководством Степана Разина), тема социального протеста, которая была лишь сопутствующей в песнях начала 17 в., в песнях разинского цикла стала основной и получила самостоятельное худ. решение. Далее следовал пугачёвский цикл, который, по сути, повторял разинский. Последний крупный цикл исторических песен возник в связи с Отечественной войной 1812 г.
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Баллады – исполненные психологического драматизма сюжетные песни, которые воспроизводят трагические бытовые коллизии и происшествия эпохи русского средневековья, т.е. это лироэпическая песня о трагических событиях. Собственно балладой в западноевропейской средневековой поэзии именуются народные плясовые песни любовного содержания с особым повторением нескольких стихотворных стихов в конце песенной строфы. Баллада ( ballar – лат.) плясать. Народным балладам присущи достаточно  устойчивые жанровые признаки.  Ограничив себя местом и временем, баллада сосредоточилась на изображении чувств и переживаний людей в момент наивысшего напряжения духовных сил. В сочетании с воспроизведением драматических коллизий эта особенность изобразительных свойств баллады производит впечатление предельной насыщенности песенного повествования психологическим содержанием.
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Пословица – краткое устойчивое в речевом обиходе, ритмически (пословицы были ритмичными, т.к. это способствовало более быстрому их запоминанию, во времена, когда не существовало письменности) организованное образное народное изречение, обладающее способностью к многозначному употреблению в речи по принципу аналогии. К этим свойствам также стоит прибавить народность, поучительность, категоричность утверждения или отрицания. Самый значительный из всех сборников пословиц признан сборник В.И. Даля «Пословицы русского народа». Туда вошло свыше 30000 пословиц, поговорок и других «малых» жанров русского фольклора. Тайна происхождения пословиц скрыта в них самих. Многие пословицы вторгаются в сферу деловых отношений, обычаев и становятся их принадлежностью. Изначально, существовали краткие изречения («Комары толкутся – к ведру»; «Сухой март, а май мокрый дают хлеб добрый»), выражающие собой советы, бытовые правила, которым приходилось подчиняться. Возникновение поговорок связано с появлением в речи устойчивых образных выражений, служащих для сопоставления сходных явлений. В структурном отношении поговорка представляет собой образ, определяющий либо лиц(«свинья под дубом» - неблагодарный; «не из храброго десятка» - трус), либо обстоятельства («когда рак на горе свистнет», «после дождичка в четверг»). Содержание поговорки определяет её место в предложении как грамматического компонента – она выступает то подлежащего, то сказуемого, то дополнения, то обстоятельства. На этом основании были предприняты попытки грамматической классификации поговорок. Загадка – иносказательное изображение предмета или явления, которые предлагается отгадать. Она состоит из двух частей: собственно загадки и отгадки. З. и отгадка органически связаны между собой. В большинстве случаев отгадка называет какой-либо предмет или действие, а загадка является его метафорическим изображением. В З. важно выделить основные, главные признаки загадываемого. Часто З. рифмованы. Характерным для большинства загадок является сказовый стих. Загадка – древний жанр. На её древнее бытование указывает распространение загадок у народов с малоразвитой  культурой.  Загадка может входить в сказку («Жадная старуха») и в песни ( песни дружки на свадьбе). 
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Песенное тво-во  раб.массы периода крепостного права было столь же неоднородным, как и сама эта масса. Наряду с песнями потомственных мастеровых и работных людей, заметное место в этом тво-ве занимали и песни крестьян, приписанных к гос. и частновлад.пред-ям.Своеобразные черты ,вносимые этими прослойками в песенный Ф., опред. Различием их соц-эконом и правового положения, уровнем их культурно-бытового развития. Пестрый хар-р вызывается ещё и теми, истор-бытовыми отличиями, к-е существовали между пром.райоами страны. Из дошедших до нас песен потомственных работных людей интерес представляет песня змеиногородских (сибирских) рудокопов  «О, се горные работы!», записанная в 3 вариантах во 2-ой половине XIXв.
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Сущность н. т. как рода иск-ва та же, что и профессионального. Он предполагает перевоплощение исполнителей в действующих лиц драм. пр-й. В отличие от обрядовой поэзии н.т. лишён утилитарно-магич. ф-ии. Вместе с тем это традиционное коллективное творчество народа, столь же импровизационное, анонимное, вариативное и передававшееся устным путём, что и былины, сказки, загадки.Истоки н. т. в иск-ве исполнителей драматич-х по своей природе жанров Ф., в обрядовых действах (игрищах), в обрядах (особ-но в свад-х), в драм-х играх и ряженье. Будучи по своему происхождению ипервонач-му бытованию утилитарно-магич-ми явлениями, эти околотеатральные формы Ф. способствовали созд-ю нар-го иск-ва перевоплощения, становлению в нём опред-х навыков актёрской игры, форм-ю идейно-тематич-й направленности репертуара. Здесь же были заложены основы н. театр-го грима, костюма, реквизита, бутафории.Н.т. не знает чёткой границы м-у сценой и зрительным залом, м-у исполнителями и зрителями. Условность места и времени действия.«Лодка». драма «л» была одной из популярнейших пьес нар-го репертуара. Др. назв-я: «Стенька Разин», «Ермак», «Атаман», «Шайка» «Разбойники» и др. Названия отражают идейно-теманич-ю сущность драмы, её происхождение. Герои пьесы – разбойники. 1-я редакция: плыв-е по Волге разбойники во главе с атаманом, завидя помещичью усадьбу, высаж-ся на берег и жгут поместье. 2-я редакция: рассказ о любви атамана к пленнице-красавице. Широкое бытование пьесы. Изображены события и герои, волновавшие зрителей. Народ видел в разбойниках благородство, удаль, мужество, создал о них песни, легенды и т.д. пьеса возникла в конце 18-го века, т.к песня «Вниз по матушке по Волге» явл-ся одинм из компонентов сюжета пьесы, была созд. во второй пол-не 18-го века. «Л» создана и бытовала в богатом Ф. окружении, и исполнители не могли не знать удалые песни  о разбойничках, предания, легенды о С. Разине. Поэтому произошло отождествление «Л» со С. Разиным. В «Л» прослеж-ся лит-е ист-ки – от лубочной до классич-й лит-ры 19-го в. Ряд мотивов романа «Чёрныйгроб или Кровавая звезда», эпизод поэмы Пушкина «Братья-разбойники» (монолог разбойника).«Царь Максимилиан». Время возн-я «Ц М» 18-й в. Нач. 18-го в.6 политич. Обстановка и конфликт м-у Петром 1 и сыном Алексеем, своим исходом поразивший воображение народа. П 1 явился в глазах народа сыноубийцей. Три версии пьесы. 1. Жестокий царь-язычник М., узнав, что сын Адольф исповедует христ-ю веру, хочет вернуть его обратно. А. трижды отказ-ся от предложения отца, рассерженный отец приказывает казнить сына. Идея драмы широка. В пьесе изображен царь – тиран, деспот. Он убивает сына, что в глазах народа не имеет оправдания. Царю противопоставлен А. – честный, добрый и твёрдый в своих убеждениях. Он вызывает к себе сочувствие и симпатию. Бесстрашно идёт царевич на казнь во имя своих идеалов. 2.  Народ сделал царевича благородным разбойником и даже атаманом (влияние «Л»). Образ разработан в чисто фольклорном плане. Эта версия углубляет конфликт пьесы, заостряет его в соц. Плане. А. оказывается защитником народных интересов. 3. изм-я в мотивировке конфликта м-у отцом-тираном и сыном-праведником. Женитьба на царице-язычнице – вот что вызывает конфликт м-у отцом и сыном. В одних вариантах М. сам женится и хочет, чтобы А. признал брак, в др-х – М. хочет заставить А. жениться на язычнице. Т.о., появившись, как отклик на политич. События, драма «Ц м» вызвала к себе большой интерес народа как пр-е тираноборческое, направленное против деспотизма, насилия, безнаказанности, что и объясняет её популярность. Пьеса обращалась к лит-ре. «Я в пустыню удаляюсь». 18-й в. М.В. Зубова. «Разлука» К. Батюшкова, «Гусар» А.С. Пушкина. Драма «Ц. М» - вершинное пр-е рус-го нар-го театра. Многоперсонажное, с развитым сюжетом, сложное драм-е пр-е на важную соц-политич. тему. Возникнув на стыке лит-ры и Ф., воплотила в себе лучшие достижения народного театра.Театр «Петрушка». «пальцевый театр». Куклы надевались на пальцы кукольника и с их пом-ю приводились в движение. Сам кукольник стоял за ширмой, поэтому зрители видели над ширмой только кукол, ведущих диалоги резким, изменённым голосом кукольника. Польз. наиб-й известностью в истории русской культуры. Свид-во нем-го путешественника А. Олеария 1636 г. Пьеса названа по имени гл-го персонажа – Петрушки. Из всех приключений он выходит победителем. П – тип весёлого, неуныв-го, бойкого на язык и на действия героя. Пьеса в значит-й мере импровизировалась. Импровизация носила злободневный хар-р.Вертеп. От первоначально осн-й пьесы репертуара – пьесы на библ-й сюжет о рождении Иисуса и приходе на поклонение к нему в пещеру (вертеп) волхвов. Драмы и сценки разыгрывались в особом дер-м ящике, поделённом на два яруса – верхний и нижний. В верхнем: давались предст-я на религиозные сюжеты (нередко в пародийном плане), нижний – для интермедий и пьес, на мирские сюжеты. Кукольник передвигал кукол за приделанную к их основанию проволоку по специально сделанным в полу ящика-вертепа прорезями. Наиб. поулярной была драма «Царь Ирод». Героями нижн. яруса были барин, барыня, поп, мужик, цыган. Как правило, они были героями сатирич-х сценок, пьес, таких как «Донской казак и купец», «Наполеон и мужик» и др.Раёк. (косморама). Ящик с передвижными картинками, показ к-рых сопровождался комментариями, прибаутками и т.д. Театр Чижа. Желавшие увидеть картинки смотрели в увеличительные стёкла, а раешник комментировал их своими приговорами. Назв-е получил из-за популярной серии картинок, посвящённых грехопадению в раю Адама и Евы.Балаган. Красочные временные постройки из досок с брезентовыми крышами, над кот-ми развевались разноцветные флаги. В б. разыгрывались нар-е драмы, интермедии, инсценировались обряды, былины, сказки, показывались фокусы, цирковые номера, выступали клоуны, певцы, гусляры, рожечники ит.д. Из б. выросли совр-е эстрада и цирк. В б. представлениях значит-е место занимали народные драмы и др. Ф. произведения, так или иначе приспосабливающиеся к сцене. Большой интерес с т.зр. нар-го драм-го иск-ва имеют приговоры балаганных дедов. Это были актёры, зазывавшие в б. зрителей.Приговоры б., карусельных и подкачельных дедов, а также раешников – пр-я нр-го тв-ва, возникшие на основе богатой традиции приговоров(свадебных и пр.), тв-ва древнерусских скоморохов и шутов 18в. Все они созданы раешным стихом и предст-т собой образцы нар-го юмора и сатиры. Тематика приговоров практически необозрима.
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Назначение – убаюкать, усыпить ребёнка. Распевая К. мать не только не желает смерти ребёнку, а, напротив, по её представлению, борется за его жизнь и здоровье. Чтобы избавить ребёнка от болезней, она решается обмануть таинственные существа, властные над здоровьем ребёнка, и заявляет в песне, что ребёнок всё равно умрёт и даже мёртв, а поэтому нечего на него нападать. Утрата обрядовых и заговорно-заклинательных моментов. Старые образы превр. в чисто художественные.

1. императивные песни. Содержат пожелания ребёнку: а) сна, здоровья, роста; б) послушания; в) избавления от смерти. Эти пожелания могут быть переданы и через обращение к различным существам с требованием успокоить, укачать ребёнка, дать ему здоровья, не пугать, не мешать заснуть. Этот тип песен функционально един и различается лишь структурно.

2. Повествовательные песни: о самом ребёнке, разных людях, животных, птицах, предметах.

· пестушки. Младенца, когда он начинает узнавать близких, протягивать ручки, ходить, взрослые забавляют разными песенками и короткими стишками. Ими сопровождаются первые движения ребёнка. К ним примыкают потешки – песенки и стишки к первым играм ребёнка с пальцами, ручками, ножками.;прибаутки. Песенки и стишки для забавления, интересные прежде всего своим содержанием. Маленькие сказочки в стихах. Движение – основа образной системы прибауток: они дают резкую смену одной картины другой из строки в строку. Чем старше становится ребенок, тем сложнее содержание прибауток. Небылицы-перевёртыши. Несообразности, представленные в этих песнях, рассчитаны на то, чтобы укрепить у ребёнка подлинное, реальное понимание соотношения вещей и явлений. Несообразности лишь оттеняют реальные связи. Юмор становится педагогикой.

2. творчество взрослых, ставшее со временем детским.Заклички и приговоры. В рудиментальной форме они хранят древние, бывшие в своё время принадлежностью взрослого фольклора обращения к солнцу, дождю, радуге, весне, животным, насекомым и птицам. Вследствие связи этого тв-ва с временами года, календарём, его принято объединять в один цикл календарного детского фольклора.Припевы и приговорки связ. с эл-тами драматического представления в игре. Игровое действие унаследовало свои формы, правила и порядок от древних языческих игрищ в честь Костромы, Коляды, Ярилы. Игры поражают сходством с серьёзн. занятиями жизни – охотой, жатвой, посевом, имитируется также свадебный обряд. Цель: с малых лет привить ребенку уважение к существующему порядку вещёй и обычаям, научить его правилам поведения. Считалки. Большинство из них создано детьми, но по образцу и подобию пересчётов взрослых. Несмотря на серьёзное изменение в образной структуре, считалка генетически связана с творчеством взрослых. Считалками модно начать и собственное творчество детей.

3. детское творчествожеребьёвые сговорки. Появляется в игре, когда играющим надо разделиться на две партии. Это рифмованное обращение к главам обеих партий. Созд. часто на основе сказок, пословиц, поговорок, загадок.Считалки. Рифмованные стишки, сост. по большей части из придуманных слов и созвучий с подч. строгим соблюдением ритма. Посредством считалок играющие делят роли и уст. очередь для нач. игры. Связ. происхождение с др. формами гаданий, когда случ. выпадение жребия кому-либо считалось волей судьбы и не могло обижать или воспр. как несправедливость. 1. В основе больш. С. Лежит счёт. 2. Нагромождение бессмысл. слов и созвучий. В древности люди не просто считали, а польз. усл. формами при пересчёте из-за разн. запретов считать.Дразнилки. Вид тв-ва почти всецело разв. детьми. Манера от взрослых давать прозвища и дразнить. В б. случаев возн. как рифмованные прибавления к имени, без всякой связи с предметом спора или поводом, вызвавшим столкновение.Скороговорки. Безобидн. и весёлая слов-я игра детей старшего возраста – быстрое повторение труднопроизносимых стишков и фраз.

