ХРОНОТОП

Худож.мир – внутренняя форма лит.произвед-я, существующ.в сознании автора и читателя.,создаваемая при посредстве внешн.формы(текст,речевой уровень). Х.мир отражает реальную действительность сквозь призму творческого замысла. 
Пространство и время - важнейшие параметры внутр. мира произвед-я . Хронотоп – взаимосвязь худ.пространства и времени. 

Функции Х.:*через изображение Х. становится наглядно зримой изображ-мая эпоха. *Х.несет в себе ценностный смысл(косвенная оценка правоты/неправоты выбора героя)

Х.отражает представления о времени и пространстве, сложившиеся в религии, быту, в философии опред. эпохи.

Типы Х.-ов.: *Х. встречи, дороги, провинциального городка, замка, площади.
В лит-ре сущ. худ. формы предназнач. для создания пространственно-временного образа мира. Каждая форма запечетлевает существенную сторону человеч.мира.: * Сюжет – течение событий, Система характеров – соц.связи чел-ка, Пейзаж -  физический мир,окр. чел-ка, Портрет – внешний облик чел-ка, Вводные эпизоды – события,вспоминаемые в связи с протекающими событиями. Х.форма. – образ, несущий в себе авторское понимание и оценку. 

(Также формы) Подтекст – скрытый смысл высказывания(скрытая семантика текста), неявственный диалог автора с чит-ем,проявляющ-ся в виде недоговореннстей. восстанавливается на основе контекста с учетом ситуации Сверхтекст – неявный диалог автора с читателем,состоит из образных сигналов(эпиграфов,явн.и скрыт. цитат),котор.вызывают историко-культурн.ассоциации. Тем самым раздвиг-ся горизонт. худож. мира
Субъектная организация произведения 
Непосредственный предмет изображения в тексте – речь.( слово в романе – средство изображ-я и предмет изобр.) 

Субъект речи(кто говорит)и Субъект сознания (тот, чьё сознание выраж-ся.) могут совпадать и несовпад.(в несобственно-прямой речи). В зависимости от вида и типа субъекта речи находятся: а)степень широты, б)глубина постижения мира, в)характер его эстет.оценки

Виды овествования: Личное(есть персонифицированный повествователь), Безличное(повествователь вне худ.мира)

 - Личное П. 2-х  типов: *П. от лица лир.героя (форма испоаеди) *П.от лица героя-рассказчика 

*П. от лица лир.героя созд. атмосфер. доверител-ти, душевн-ти, позволяет максим. погруз-ся в мир личности путем сакмораскрытия героя. /но его знание о мире не объективн.
*П.от лица г-рассказчика сохр. атмосфер. доверит-ти, усиливая юбъективирован-сть передачи событий.

Личное П. создает иллюзию отождествления героя с автором. Л.П. внешне выглядит как монолог, но это скрытый диалог А-Ч 

- Безличное П. – способ достижения максим. объективир-сти изображ-я. Романное П. – созд-ся впечатлен.,словно жизнь сама себя рассказ-ет. отсутств.прямого слова повествователя.
РОДЫ ЛИТЕРАТУРЫ
Эпос, Лирика, Драма. Каждый род эстетически осваивает опред. сферу отношений между чел-ком и миром.(родовое содержание) и вырабатывае систему худож.средств для этого освоения(родовую поэтику).

ЭПОС – Р.лит-ры, котор эстетич. осваивает мир как объективн.данность, стремится постигнуть жизнь чел-ка в ее органич.связи с объективн. процессами и законами бытия.
Жизнь предстает как судьба – закономерность, обусловленная всеобщим ходом и устройствои действительности. Содержание – со-бытие.( художественно постигается со-бытие: взаимосвязь всего и вся, прежде всего жизни человеч.души с окр.миром) Э.цености:  бытие, его вечность, неискоренимость, его постоянное движение и обновление. Значимые для Э.образы: О.природы, родного очага, Отца и Сына и т.п. Конфликт: утрата со-бытия, поиски со-бытия с людьми, человеч-ом, миром.
Поэтика эпоса: 1)Объективированность повествования (форма субъектн. организ-ции, при котор. субъект вне положен к худ.миру 2)Пластичность изображ-я созд-ся впечатлен., что худ.мир сущ. по своим законам, не завис. от воли автора 3)Саморазвитие худ.мира 

ЛИРИКА – Р.лит-ры, в кот. мир осваив-ся эстетически как царство субъектности. Объект – внутр.мир чел-ка. Содержание – переживание(мысли,чувства) Объективн. мир в лирике – повод к переживанию или его внешний оттиск. Осн. ценности – духовные: благородство и сила мысли, культура чувств, богатство эмоций. Носители лир. пережив.: 1)Лир.герой. не тождеств. автору. А- прототип, герой – тип.Читатель – со-герой  2) Г.ролевой лирики. –г.выступ. другим по отношен. к автору.(особ.речев. манера отличн. от лит норм 3)Поэтич.мир. Худ.реальность явл. наглядно-зримым воплощен. переживания.
ДРАМА – борение между субъективн.миром чел-ка и объективн. ходом жизни. Чел-к выступ. как Личность, облад.самосознанием и волением. Конфликт между свободн.волей чел-ка и объективн. процессами действит-ти. Действие – выбор между покорством течению жизни (и утратой самостояния как Личности) или противоборством с целью сохр.личных ценностей. Особенности поэтики: 1)Пьеса – наиболее адекват.форма воплощен.драм. содержан. Зрелищность, эффект непосред. протекан-я действия. 2) Концентрированность, напряженность, динамизм. 3)Единство действия: акцентированность фаз сюжета, его завершенность, способы эмоц. усиления интриги  4)Слово – способ действия(как выраж.воления героя) Явственная форма драм.сталкновения героев – диалог 5)Диалогичность. Диалогич.сталкновения даже между жестом и словом,словом и музык.фоном.
Драма вызывает катарсис, с котор.не могут сравнится др.роды.

ХУД.КАТЕГОРИИ (МЕТОД,СТИЛЬ,ЖАНР)
Принципы худ.творч-ва, связанные с реализац.главн.сторон иск-ва характеризуют понятия М,С,Ж.: 1)Позновательно-оцен-ая  сторона – закрепл-ся в принципах построен.худож.произвед-я как эстетич.целого –к. Метода  2).Моделирующая – принципах постр.худ. произв. как эстетич. целого – к.Жанра 3)знаково-коммуникативная – принц. худ. выразит-ти. – К.Стиля. Категории взаимосвязаны.
ТВОРЧЕСКИЙ МЕТОД– система осн.принципов худ.освоен.действит-ти. Принципы вырабат-ся под влиянием концепции мира и челов-ва,котор. склад-ся в обществ.сознании опред. эпохи и служат инструментами ее эстетич. постижен-я. Принципы х.освоен-я: 1)П.творческого претворения – отношение между эстетич.осваиваемой действ-ю и воссозданием ее в вымышл.худ.реальн-ти. (проявления: степеньправдоподобия и условн-ти изобр-я, степень саморазвит. худ.реальн-ти и степень диктата автора над ней  2)П.Эстет.оценки – отношен. между идеалом и действит-ю. Проявление:тяготение идеала к 1 из полюсов:нормативности или к соц.-историч.причинности. 3)П.Худ.обобщения – отнош-я межд.образом и воплощен.в нем сущностью. Проявл-ся в типизации(воплощен.характерных действит-ти черт и явлений)или генерализации(воплощен.авторской идеи).Творч.методы:Классицизм , романтизм, реализм
ЖАНР – тип устойчивой структуры произвед-я, организующий все его элементы в целостн.образ мира, явл.-щуюся носителем опред.эстетич.концепции. Кажд.произв-е тяготеет к одному из типов построен.мира: роман,повесть,рассказ,др.В жанре воплощ-ся тип миропонимания и мироотношения, кторо.перед.-ся с жанровой формой др.поколениям.

1)Жанровое содержание – тематика, проблематика, эстетич.пафос, масштаб обхвата изображаемого мира 2)Жанровая форма – устойчив.система конструктивн.элементов – носителей жанра: *субъектная организация текста, *пространственно-временная орган.т, *осн.речевой тон, *ассоциативн.фон. 3)Мотивировки жанрового восприятия – сигналы, оринтир-щие читателя на систему условностей, позволяющ, перевести текст в изображ-мый образ мира(зачин,пролог,эпиграф)

СТИЛЬ – система элементов худ.формы, придающая произведен-ю выраженный, эмоционально-наполненный, эстетич.облик и раскрывающая его экспрессивно-оценочный смысл. 1)Стиль формир-ся под влиянием факторов: содерж-я, родовой и жанров.характеристики, творческого метода. 2)Носители стиля: *эмоционально-интонационные особенности худ.речи, *эмоц-интонац.особ-ти ритмо-мелодич.организации текста. *особенности субъектной организации т-та. *особен.пространств-временной организации худ.мира 3)Категория стиля:соотношение изобразительности и выразительности, общего и единичного, условного и жизнеподобного, простоты и сложности, строгих и свободных форм. К.с. дают характеристику худ.формы с точки зрен.ее выразит.возможностей и позволяют дифференцировать стили. 4)Виды стилевых единств стилев.определенность характерна и для отдел.произвед-я для творч.индивид-сти художника, для группы произведен.ряда авторов, для литерат.циклов. При характеристике стилей отмечают тяготение худож.явлений к одному из полюсов экспрессивно-оценочной интонации:возвышенно-героическому или к сатирически-сниженному, к объективно-эпическому или к субъективно-лирическому, к строго-документальному или условно-экспрессивному.

ИСТОРИКО-ЛИТЕРАТ.ПРОЦЕСС
– закономерное развитие лит-ры в ее историч. обусловлненности.Закономер-ти развит-я обусловл. действ. внешн. факторов и внут. организац. лит.явл-й. Влияние оказыв.: характер соц.-экономич.формации, особен-ти полит.ситуации, изменения в представлениях о сущн-ти чел-ка, сдвиги в эстетич.сознании. Историч.развит. лит-ры идет неравномерн. Худож.прогресс – обусловленное развитие гуманистич.идей, совершенствовании позновательных возможностей иск-ва, обогащен.сред-в худож.отображен-я, накопление худ.цен-тей. Ист.развит-е – совершенствов-е ее сторон и функций. Крупные фазы худож.развитияхарактериз-ся в координатах историко-литерат-х систем (диахронных и синх-х). Диахронные системы характеризуют хронологические масштабы истор.-литерат. процесса: культурная эра (Античность, средневековье,т.п.), художеств.эпоха  (э.классицизма, реал-ма,ром-а,т.п), этап.литерат.развит-я (э.психол-кого и соц-кого реал-ма 1830-60), историко-литер.период («оттепели»)
Синхронные системы хар-уют эстетическое худож. образований, возникающих на соответств.фазах: тип культуры, лит.направл-е, худож,течение, идейно-эстетич.поток, жанровые и стилевые тенденции. Литературное направление – возникающая и существующая в течение опред.эпохи система жанров и стилей, организованная познавательными принципами опред. метода. Историч. развит. лит-ры а масштабах эпох и этапов идет как диалектическое взаимодействие лит.направлений. Лит.течения – видоизмененные жанрово-стилевые системы предшествующих направлений, приспособленные к осуществлению познавательных задач господствующ.метода
ХУДОЖЕСТВЕННАЯ РЕЧЬ
Обыденная и худож.речь использ. 1 словарь, действ-ют одни и те же морфолог. и синтакс. законы. Различие – в различии их доминирующих функций. Д.функц.обыд.р – информационная.В худ.р. – возбужд. эстетич.переживан-е. Худ.текст вкл. риторический и миметический аспект. Р.аспект образ-ся разнообразн.выразит. ср-вами речи:ритор.?-сы, восклиц-я,т.п. – всем, что созд.эмоц. рисунок речи,ее интонац.строй. М.аспект(специфич. функц. худ.речи) включает ресурсы слова и речи, кот.порождают конкретно-чувств. представлен-я, созд. иллюзию созерцания некоей воображаемой реальности. Худож.текст – речевая знаковая система, чья осн.функция – порождение воображаемого мира, котор. явл. наглядно-зримым воплощением и эмоц. выражением опред. эстетич. концепции действ-ти. Отличие языка лит-ры от языков др.видов иск-в: *языки др.видов иск-ва вне произведен-я не имеют самостоят.содержан-я, а слово несет позноват. информацию вне худ.т. *слово несет конкретно-чувств.предст-ие,некий образ. В худож. речи по сравнен. с разговорн. больше лексич.средсв.- вызывают активное восприятие читателя. Спец.выразит-е ср-ва – предназнач. для порождения ассоциаций, котор. должны прояснить конкр-чувст-ый хар-тер образа и усиливать его эмоциональн.-экспрессивн. смысл. Тропы – все спец.выразит. ср-ва, в котор. осущ-ся разные способы переноса значений. Поэтич.синтаксис – особая синтаксич. организация худ.речи.
На соотношении прямого и переносного значений слова строятся три типа тропов: соотношение по сходству (метафора), по контрасту (оксиморон), по смежности (метонимия)
МЕТАФОРА  - перенесение свойств одного предмета (явления) на другой на основании признака, общего или сходного для обоих сопоставляемых членов («говор волн»,«бронза мускулов»).

ОКСИМОРОН - сочетание противоположных по значению слов («живой труп»; «жар холодных числ»).

МЕТОНИМИЯ – замена одного слова другим на основе связи их значений по смежности («театр рукоплескал» — вместо «публика рукоплескала»).

СИНЕКДОХА - вид метонимии, название части (меньшего) вместо целого (большего) или наоборот («пропала моя головушка» вместо «я пропал»).

ГИПЕРБОЛА - разновидность тропа, основанная на преувеличении («реки крови»).

ЛИТОТА - 1) троп: отрицание признака, не свойственного объекту, т. е. своего рода «отрицание отрицания», дающее в итоге формально равнозначное положительному, но фактически ослабленное утверждение («небесполезный»). 2) Троп, противоположный гиперболе ; намеренное преуменьшение («мужичок с ноготок»).

ЭПИТЕТ - троп, образное определение (выраженное преимущественно прилагательным, но также наречием, существительным, числительным, глаголом), дающее дополнительную художественную характеристику предмета (явления) в виде скрытого сравнения («чистое поле», «парус одинокий»).
СОДЕРЖАНИЕ И ФОРМА

Содержание-сущность явления, состав всех элементов и внутр.процессов объекта, форма – внешнее выражение содержания, тип и структура С.. С.и Ф, применимы к любым явлен-ям, любой объект действит-ти – единсво С.иФ.Эти понятия относительны, т.к. то,что выступ. формой по отношен. к явлениям одного порядка, становится содержанием % к явлениям др. порядка. Иск-во – форма по%. к обществ.сознанию, котор.есть содерж-е иск-ва. В отдельн. произвед-нии  словесн.выражен-е (ритм, сюжет, простр-времен. организ-ия) – форма по % к идейно-тематич.содержан-ю (идеям, проблемам, темам конфликтам, характерам, событиям). Относительность понятий подтвержд. историей: те формы,котор иск-во использ. для выражен-я содер-я были в древн-ти самостоятельным содержанием. С.- переход формы в С.-е, а С. – переход С.-я в Ф.-му. Ф. – застывшее С. Содержательность формы – всякая худ.форма несет эстетич.смысл, выраж. опред. худож. содержан-е; в иск-ве С выраж-ся только через его эстетич. оформление,т.е по законам красоты.=>Ф не имеет значен. вне С.  Между Ф,к котор. обращ. художник, и С, лежащим в авторском замысле, возник.сложн. отнош-я: Ф сопративл-ся, требует в соответств. со своей традиционной содержат-тью изменений в авторском замысле. Порой под влиян.авторск.замысла в традиц.Ф обнаруж-ся нов. содержат. возмож-ти или она нач.меняться. Результаты борьбы С и Ф свидетеольствуют о такланте художника и масштабе его идейно-эстетич.открытий. Гармония С и Ф – 1 из главн. критериев худож. совершенства произведен.иск-ва 
ХУД.ПРОИЗВЕДЕНИЕ

- самостоятельная и законченная единица худ.труда, итог эстетич.освоения действ-ти художником и выражен-е его эстетич.отношен. к ней. Х.Произв. – не только некий текст, но и воображаемая худ.реальность, запечатленная в тексте и намеченная посредством особым образом организованного текста. Х.П. всегда больше Х.Т. Худ.п  - относительно завершенный образ мира, воплощающий опред. эстетич. концепцию действит-ти, аналог всего мира в преломлен.автора. Образ мира в Х.П. – сокращенная вселенная, образ Космоса. Человек в центре космоса, а все явления вселенского универсума – вокруг Ч., имеют ценностное значение по % к чел-ку – эстетич.мера его судьбы и поведения. Образ мира, воплощенный в Х.П. всегда условен: нет единого принципа организации литерат.произвед-я в целостн.образ мира. 

Структурная модель литерат. произведен-я: * концептуальный уровень (тематика, проблематика, конфликт, идейный пафос). *уровень «внутренней формы»( худож.мир) (субъектная организация, простр-временная организ-я)  *уровень внешней формы(худож.текст) (речевая организация, ритмо-мелодическая органиация). Непосредственно восприним-ся внешн.форма, на ее основе складыв-ся представления о предметных, чувственно-наглядных и эмоционально-невещественных образах, а возникающий из системы этих образов воображаемый худож.образ жизни станов-ся воплощен-ем эстетич.концепции действит-ти. Соотнесенность  структурных уровней произвед-я со сторонами худож.деят-ти: Познават.-оценочн.сторона иск-ва осущ-ся прежде всего через концептуальный уровень произвед-я, моделирующая – у.внутр.формы, знаково-коммуникативная – внешн.форму. 
Лит.произведение – сложная многоуровневая система,сост.из:субъектная организация, пространственно-временная организация(хронотоп),речевая организация, ритмо-мелодическая организация(стиховая форма).
ПАФОС
Ключ к специфике идейного смысла произведения искусства дает понятие пафос. – эмоциональная сущностьпоэтической идеи, которая пропитывает собою все элементы произвед-я, объединяя их в целостный образный мир. Чтобы постигнуть идейный смысл произвед-я, надо проникнутся пафосом, эмоц.мироощущением, котор.пропитано все произведение. Пафос конкретн.произвед-я опред-ся тем,как соотносятся в нем характеры, поступки и судьбы людей с авторскими представлениями об общечеловеческих нормах и идеалах, а быстротекущая жизнь – с законами вечности, извлеченными из многовекового опыта сущ-вания людей. Долговечность произвед-я, его объективн. значимость и худож.ценность опред-ся тем, насколько глубоко художник проник в суть общечеловеч.и вечных ценностей, открыл и закрепил их в своих образах, в общем пафосе произвед-я. Нельзя преуменьшать субъективное начало в формировании пафоса. Представления художника о общечеловеч.и вечн. ценностях субъективны, они несут на себе печать историч.времени и жизнен.опыта художн-ка. Они формир-ся под влиянием классового, национального, поличического сознания худ-ка,его отнош-ия к человеч-ву, природе, котор. обусловлены его воспитанием, культурн.кругозором, интеллектом.В сознании худ-ка всегда суш-ют напряженные отношен-я между запросами современности и тем,что относится к сфере истин вековых. Торжество иск-ва наступает тогда, когда худ-к сохр. при встрече с прагматическими запросами верность истинам вековым.
Народность – существенная характеристика худ.пафоса.- демократич.пафос худ.произвед-я: его обращенность к жизни народа и народн.характеру, а также его ориентации на те эстетич.идеалы, кот.возросли на почве многовековогоопыта народа и входят в систему его духовн.ценностей. 

В пафосе находит непосредственное выражение общественная позиция художника. Степень ее выраж-сти бывает разной. Обществ.позиция художника может проявл-ся в установке на массовое или элитарное иск-во. Элитарное иск-во ориентир-ся на усложнение худож.языка, поиск новых форм,котор. позволили бы освоить нов.духовн.ценности. Э.лит-ра адресована читателям, наиболее приобщенным к худож.культуре, требует интеллектуального усилия => зона воздействия такой лит-ры ограниченна. Массовое иск.-во, стремясь быть доступным самым широким кругам общ-ва, ориентир-ся на наиболее простые формы худ.мышлен-я, не требующ. опред. подготовки. Ему присущи схематизм характеров, установка на занимательность в ущерб глубине содержания, использован.-е сюжетных клише, ослабление индивид. авторского начала. Негативн.роль – понижает уровень худож.вкуса. Однако именно в простых худ.формах, к котор. обращ-ся масскульт, окаменела память о первичных, исходных духовн. ценностях.  Э.и М. иск-во нах-ся в полемике друг с другом но и взаимопроник.друг в друга=>худ.развитие. Ключевые фигуры лит-ры смогли вобрать в худ.сознание элитарные и демократич.тенденции и сплавить их в одно целое. => Литературная классика – часть худ.лит-ры, котор.составл. ее золотой фонд,котор. интересна и авторитетна для многих поколений.
ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ ОБРАЗ

Образность – способность чел.психики восприн.мир конкретно-чувственно и эмоционально, хранить в памяти представлен-я о мире, пересоздавать действит-ть в сознании.Ч-к отраж-т действит-ть в виде мысленных психич.обр-ов 2-х типов: восприят-е и представл-е. О.воспр-я возник. в момент непоср.контакта с предметом, О.предст-я – память о восприятии. Особенности образов психики: 1)изоморфны(подобны) действит-ти, но О.псих-ки – субъективн.отраж-е объективн. мира 2)О.псих-ки имеют чувственно-логич. хар-тер. Основа для худож.обр-ов – образы пердставл-я, обр-зы памяти. Качества О.памяти: 1)Фрагментарны: запоминает что-то, фрагменты 2)Динамичны: вспоминаем все постепенно  3)Схематичны: схема улавлив.суть – мы запомин. не все, но самое существенное. 4)Могут строится на основе фантазии(можем представить то,что никогда не видели) 5)Могут возникать на основе условн.сигналов(самый главн. – слово. Связь слова и зрит.образа оч.прочна, но есть и связь со вкусом,муз-кой.) Эти особен-ти свойственны и худ.образам, создаваемым посредством Механизм образован-я словесного О. – ассоциативн.связь 2-х и более значений, заключенных внутри речев.сообщения(слова,фразы,т.п.)  Виды словесн.ассоциативн.связей: 1.А.связь между звук.оболочк.слова и его лекс.значен-ем; 2. между внутр.ф-ой и прямым значен-ем; 3.между прямым значен.и нов.значен-ем, вытекающ.из данного контекста; 4.между развернут.представлениями, данными в един.реч.сообщ-ии. Выв-д:Слов.образ возник. из пересеч.смыслов. Вское слово в худож.тексте дается в ареоле дополн.смысловых и эмоц.оттенков. Виды словесн.О-ов по уровням худож.текста(О-зы послед.уровня возник. на основе О-в предшеств.): 1.фонетические и ритмические(аллитерации, ассонансы, метафоры) 2.Лекс.образы(слово-образ) 3.Предметные(деталь, интерьер,пейзаж) 4.Характер(образ-персонаж) 5.Произведение как образ мира. слова. Психологич.осн-вы Х.обр-ов.: 1.Изоморфизм 2.Память 3.Фантазия 4.Роль словесно.обр-ов Структура худож.образа представл.собой единство комплекса противоположн.начал: *познания и оценки, *объективн. и субъективного, *рациональн. и эмоционального, *изображен. и выражения, *реального и вымышл., *жизнеподобия и условности, *конкретности и обобщения. Х.О.очеловеч-т услов.бытия, представляет природное и обществ-ое продолжен-ем личного.  
ЭСТЕТИЧЕСКОЕ

Кажд.вид обществ.сознания осваивает опред.срез отношений индивида. Эстетич.сознание осваив.эстетическое. Эстет.отношение – способ оценки чел-ком действит-ти с точки зрен.самых высших, главных целей и задач человечества. Э.отнош-е – отнош-е универсальной гармонизации, очеловечивания среды обитания ч-ка и внутри общ.связей. Э.категории: 1.Прекрасное – Безобразное 2.Трагическое – Комическое 3.Возвышенное – Низменное. Уровни Э.сознания: 1.Эстетич.ощущения(субъективны, интуитивны) 2.Э.вкус(субъективен, интуитивен,но устойчив) 3.Э.идеал(объективен, осознан, устойчив, явл.общим для больш.соц. группы, формир-ся на протяжен. жизни многих поколен. Э.идеал – масштаб,горизонт Э.ценности. Соотношен. Э. и иск-ва: тесно связ.,но не тождеств.: И.оценив. все с точки зрен.эстетики, но к эстетике не свод-ся
ИСКУССТВО
Проблема происхожд-я И-ва: 1.Мистическая теория – боги посыл.вдохновение 2.Биологич.т – иск-во есть на животн.уровне(птицы – гнезда) 3.Игровая – связь игры и иск-ва несомненна, но не тождеств. 4.Магическая т. – шаманы 5.Трудовая – укрошение орудий тр. Иск-во зарод.в эпоху верхнего палеолита. В это время чел-к сформиров-ся как биологич.вид и возникло первобытн.общ-во. Биолог.качества чел-ка передавались по генетич.каналам, а соц.-ср-вами общ-ва(труд,речь). Первобытность не знала принужнения, действовали по ср-вам побуждения. Через иск-во через покления пердавалась духовн.информац. 1-я клеточка иск-ва любая форма взаимод-вия между миром и чел-ком. Функции иск-ва: 1.осн.ф-ция: соц.-коммуникативная.И.формир. ту духовно-ценностную основу без котор.невозможно стать и остатьтся чел-ком. 2.Познавательная 3.Воспитательная. 3.Гедонистическая(гедонизм – наслаждение). Благодаря иск-ву человеч-во осознает себя кК един.целое(общение покалений, объедин.все народы)  Стороны иск-ва: для И.необход. наличие всех сторон
И -особый вид духовной и дух.-практичес-ой деят-ти, спец.предназначенной для эстетич.освоения действит-ти. Все аспекты жизни(полит.,соц.,нравственный,т.п) получ.в иск-ве эстетич.выражен-е и эстетич.оценку,т.е.соотносятся с законами красоты.
Место И.в системе культур:К.-совокупн. видов деят-ти: преобразование, познание, оценка, общените, худ.деят-ть (синкретично вбирает в себя др.виды деят-ти) К.сост из 3-х слоев: материальная, духовн., худож.В силу синкретизма И – в центре. И. – зеркало К. К.смотрится в И.,чтобы понять себя в целостности, универсальности и личностном преломлении. И. сохр..и передает человеч. смысл жизнедеят-ти общ-вав целостности, универсальности и личностн.преломлении. И.преобщает чел-ка к подлинночеловеческ. уровню развития, достигнутому на дан.момент Содержание иск-ва – вся жмзнь,быт и бытие, настоящее, будущее, прошлое, внешн. и внутр,жизнь=>нет границ. И наука постигает все, но разница в предмете. Предмет И – чел. И.постиг. мир с человеч. точки зрен. как ценность или антиценность. Н.говорит об объективн.законах бытия, иск-во о ценностн. смыслах бытия. Картина мира в И. антропоцентрична, гл.предмет – чел-к как носитель духовн.начала,чел-к в его связях с миром. Чел-ка можно рассматр.в 3-х аспектах: 1.Универсальные св-ва  2.Черты,сформированные культурно-национальн.и историч. чертой  3.Индивидуально-личностные В соответств. с этим тематика иск-ва характериз-ся в 3-х аспектах (тема-часть предмета,котор.непоср. осваив-ся в произвед-ии)темы: 1.Вечные (жизнь – смерть, свет – тьма) 2.Культурно-историч.тематика(черты быта, культуры, религии) 3.Экзистенциальные темы(связанные с внутр.Я) – рассматр. себя. Язык иск-ва – совокупн.выразит. ср-в,при помощи котор.идеальн. образ, наход-ся в сознаниихуд-ка, воплощ-ся в худ.форме.
ХУД,КОММУНИКАЦИЯ
3 стороны худ.процесса: Автор(креативн.кто?) – Произведение(референтная.о чем?) – Человек(рецептивная.кому?) Проблема художника – обладает талантом. 2 концепции таланта: 1-мистическая(от бога), 2-талант – мастерство, художн.не рожд.,ими стан-ся. Талантлив.может стать трудолюб. чел.,интерес-ся проблемами общ-ва.=> крайности,т.к важна и биологич. основа и трудолюбие. Биолог.основы таланта: 1)Творческ.воображен-е, 2)Фантазия, 3)Повышен.эмоциональность, 4)Развитая интуиция 5)тип темперамента: художники-экстроверты (объективн.склад ума, эпический тип), х-интроверты (Субект.с.ума, лирич.тип), амброверты (промежут.тип). Кроме биолог.основ в структуру творч.личн-ти входят мировоззрение и миропонимание, культурно-худож.запас личн-ти(ценности, нормы, вкусы,которыми чел.овладел в результ.воспитан.,образован.среды.; талант реализ-ся в общ-ве, испытыв-т давление общ-ва. Автор созд.книгу – жив.человеч. мысль в состоянии окаменения. Только читатель может снова оживить худож.мир созд.автором. Чтение – сотворчество. Читатель – активн.фигура творч.процесса. Каждый по-своему восприним.произведение – худ.образ вариативен. Полнота и глубина читательского восприятия зависит от: *уровня челове.развитости, *Ур.культурно-худож. разв-ти. Структура худ.восприят.:  1.1)Потребность, 2)Установка на восприятие, 3)Нач.восприятие с Впечатления – мгновенная искра, котор. приковыв.внимание, происх.откл.от бытов.среды, вниман. сосредотач. на произвед. 2. Увлечение – возник.потребн-ть жить чужой жизнью, дальнейш. выход из обыден-ти, входим в худ.мир как в реальн., нач. сопереживать героям. 3.стадия Уподобления – отождествлен. себя с героями. захвачена не только мысль,но и чувства, обогащен. худож.информации за счет жизн.опыта. 4. с. Расподобления – осмыслен. худ.мира с точки зрен. своих идеалов. Выход за рамки произведения=> от произв-я ост-ся впечатление обогащенное по сравнен. с первич. 
В процессе чтения стадии черед-ся. В результ. восприятия: читатель зажыг-ся – эффект свечи. Ка`тарсис – нравствен. очищение, сопровожд.-ся наслаждением.
ЛИТЕРАТУРА
Л – иск-во слова,т.е. материал, из котор.созд-ся образы – слово, речь. Кажд.вид иск-ва облад.своими незаменим. возможн-тями. Т.о.невозможно перевести произведен.с одного яз-ка иск-ва на др. Самый универсальн., всеобъемлющ. вид иск-ва – Л.,может достигать того же эффекта, что и др. Но изображ-е в Л.возник. в сознании чел-ка косвенно. Непосдедств. в Л.изобр-ся речь. Принцип. особенность Л – в любом лит.произв-ии есть субъект речи – тот,кому преписыв-ся текст. Образ в Л.приходит к читателю опосредованно. Повествователь предполаг. опред. угол зрения. Повест-ль не = автору. А.вне текста, а П-ль в нем. Предполаг-ся высок. степень сотворческой активности читателя – работы его воображ-я при восприятии невеществ. словесн.образа.
Ни один вид иск-ва не может так полно раскрыть дух.мир чел-ка как Л.: *речь тесно связ.с мышлен-м, *речь – способ мышления. Л.воссоздает процессы мышлен.людей в адекватной им форме. Л.может показать внутр. жизнь и чел-ка и общ-ва в развитии. В отл. от живописи Л.может показ. лишь один фрагмент внешн.облика, но тот, котор.отраж. суть целого. Л.дает более слабое зрит. представлен. о простр-ве, но перед-ся ход времени – временной вид иск-ва. 
СТИХОВАЯ ФОРМА
Стих – особо преобразованная звуков.структура речи, котор. отлич-ся от прозаической отчетливо выделенным ритмом. Ритм – регулярн.повтор однотипных речевых явлений. Ритм свойственен любой речи, но в худож. он ощутим значительно отчетливее. В стихах ритм как бы выдвинут наружу, подчеркив-ся звуковыми и графич.способами. Ритмообразующие элементы стиха: 1)Ритмическ.ударения (метрика) 2)Концевые удар(каталектика) 3)концевые созвучия(рифмы) 4)Число слогов(силлабика) 5)Концевые паузы 6)Внутренние паузы(цезуры) 7)Внутренние созвучия(внутр.рифмы) 8)Синтаксич.конструкции фраз 9)Строфы. Равномерно повторяясь эти речев.явлен. созд.стихов. речь. Эстетич.функция ритма:  Р.-кристаллич.решетка стихов.речи. Благодаря ритму даже отдельн. слово акцентировано и может нести максим.смыслов. нагрузку. Интонация эстетически значима, выражает опред. эмоцион. состояния чел-ка. Высшая смысловая функция ритма – соучастие в превращении хаоса в космос. Системы стихосложения. В каждой сущ.свой доминирующ. принцип ритмообраз-я.,определяемый тем, какие однозначн.речев. явления(долгота и краткость, ударения, кол-во слогов и т.п.) играют ритмообразующ. роль.: Устный народный (песенно-тонический) стих – ритм опред-ся не только кол-вом долгих слогов в строках, но и равномерностью их распределения,а равномер-ть опред-ся временем напева(число тактов между ударн. слогами). Силлабическая (слоговая) система не учитывает подвижн-ти ударений. Силлабо-тоническ. система  - расположен.ударений в строке обычно не совпад.с метром(идеальн. размещен. ударений по стопам) => явление стоп с пропущенным метрическим ударением – пиррихий или с дополнит – спондей. Все элементы и особен-ти стиховой формы имеют в каждом конкретн.случае опред.эстетич. смысл. Но вне худ..произвед-я не имеют самост.значения.
СОДЕРЖ.Л.ПРОИЗ-Я

1уровень – концептуальный: тематика, проблематика, конфликт, идейный пафос.  2 у.внутр.формы – субъектная, пространственно-временная организ-ция произвед-я.  3ур. – внешн.формы – речев.организация, ритмо-мелодическая. Тематика – жизнен.материал, котор.взят для изображ-я. Проблема  решается через конфликт – столкновение сил. К.может быть внешним (противоборство героя с  обстоятельствами, чел-ком, т.п) и внутр.(с собой). Идея – решение проблемы, ее осмысление. Идея – главное в произвед-ии. Каждый может интерпретировать в своем ключе. Худ.форма сост. из 2-х слоев: внутр.ф (пейзаж, портрет), внешн.форма(словесн.ткань, ср-ва худож. выразит-ти,т.п.) Внешн.форма вкл. в себя не только словесн.ткань, но и подразумев. эмоц. содержание. Позноват-оценочн.стора иск-ва соотнос. с концептуальн.ур-нем, моделир-я с внутр.формой, знаково-комуникативная – с внешн.формой.

СРЕДСТВА ВЫРАЗ –ТИ 
Лексич.ср-ва выр-ти – сущ. в самом языке, редко использ-ся в обыден. речи, потому привлек.вниман. читат-ля. Синонимы - слово или выражение, совпадающее или близкое по значению с другим словом, выражением, напр. «путь» и «дорога», «повесить голову» и «понурить голову». Антонимы - слово, противоположное по значению другому слову. Архаизмы – вышедш.из употребл. слова, способствуют созд.историч. колорита. Неологизмы – ранее не известн. слова. Диалектизмы, Профессионализмы, Варваризмы - Слово из чужого языка или оборот речи, построенный по образцу чужого языка, нарушающие чистоту речи. 

Спец.выразит.ср-ва – ср-ва спец.предназнач. для для созд. образов: Эпитет - образное определение (выраженное преимущественно прилагательным, но также наречием, существительным, числительным, глаголом), дающее дополнительную художественную характеристику предмета (явления) в виде скрытого сравнения («чистое поле», «парус одинокий»). Сравнение – образное выражение, построенное на сопоставлнении 2-х предметов, обладающих общим качеством. Тропы – оборот поэтич. речи. Осн.принцип – использ-е слова в переносн. значении. Метафора - перенесение свойств одного предмета (явления) на другой на основании признака, общего или сходного для обоих сопоставляемых членов («говор волн», «бронза мускулов»). Олицетворене - вид метафоры, перенесение свойств одушевленных предметов на неодушевленные («Ее сиделка — тишина...») Овеществление – явлен.жив. мира уподобл-ся неодуш. Аллегория - иносказание), изображение отвлеченной идеи (понятия) посредством образа. Метонимия - замена одного слова другим на основе связи их значений по смежности («театр рукоплескал» — вместо «публика рукоплескала»). Синекдоха - вид метонимии, название части (меньшего) вместо целого (большего) или наоборот («пропала моя головушка» вместо «я пропал»). Гипербола – преувеличение Литота – преуменьшение. Гротеск – интенсивн. преувеличение, придающее образу фантастич. хар-тер. Перифраз - замена прямого названия описательным выражением, в котором указаны признаки не названного прямо предмета: «царь зверей» — вместо «лев». Ирония – отриц.оценка через осмеяние Аллюзия - намек посредством сходнозвучащего слова или упоминания общеизвестного реального факта, исторического события, литературного произведения Реминисценция – аллюзия на лит.произвед-е  Аксюморон – соединен.несоединим. понятий. Алогизм – смысловое противоречие Каламбур – юмористич.использование многозн-ти Эвфинизм – вид метонимии в котор. грубое выраж-е замещается более мягкими, котор.смягчает форму, но не содержание.

Повтор – неоднокр.повтор-е. Разнов-ть П. – анафора. Эпифора – повтор слов или группы слов в конце стиха, строфы, фразы.Кольцо – нач.и конец. совпад. Эпонафора – стык. Гродация – группировка определений по нарастанию или по ослаблению эмоц.-смысловой значимости. Симглока – сплетение. Синтаксич. параллеризм – однородн. синтаксич. построение предложений. Эллипсис – пропуск слов для придания фразе динамизма. Анаколуф – нарушен. грам. связи в предлож-ии Контекст – словесное окружение, благодаря котор.смысл отдельн. слова стан-ся понятным.
