1. Сказка - повествовательный фольклорный жанр, он характеризуется своей формой бытования. Это повествовательный жанр, а также жанр развлекательный. Сказка – жанр необрядового фольклора. 
Сказка - рассказ, основанный на поэтической фантазии, в особенности из волшебного мира, история, не связанная с условиями действительной жизни.  Жанр эпический, повествовательный. С. - произведение, которое имеет установку на вымысел. Самый известный собиратель и издатель сказок – А.Н. Афанасьев (запасы своих сказок он пополнял за счёт записей П.И. Якушина). Он разделял сказки на: 1 – С. о животных; 2 –С. новелестические; 3 – С. волшебные. Сейчас классификация сказок изменилась. Выделяют: 1 – С. кумулятивные; 2 - С. волшебные; 3 – С. о животных; 4 – С. авантюрные; 5 – С. бытовые; 6 – С. новеллистические; 7 – С. сатирические; 8 – С. детского драматического жанра; 9 – Анекдоты, небылицы. Сказки о животных – самые древние сказки. Сказки о животных выделяются по тому основному признаку, что их гл герои - животные. Особенно популярные были сказки «Лиса крадет рыбу с воза», «Кот, петух и лиса», «Кот и дикие животные», Волк-дурень». В сказках о животных сохранились следы того периода примитивного ведения хозяйства, когда человек мог только присваивать продукты природы, но еще не научился их воспроизводить. Лишь в небольшой своей части эти сказки представляют устойчивые  сюжеты, в основном же отражены только мотивы. В центре сказки – хитрое животное. Излюбленным героем русских сказочных историй о животных, как, впрочем, и всех восточнославянских сказок, сделалась лиса. Её проделки и проказы стали основой многих сюжетов. 

Волшебные сказки представляют наиболее определенную в жанровом отношении группу сюжетов устной народной прозы. Многие из них построены по единой композиционной схеме, имеют ограниченный набор персонажей со строго определенными функциями1. Но среди сюжетов волшебных сказок немало и таких, которые не укладываются в заданную схему и даже не имеют традиционного для сказки счастливого конца (“антисказки”)2. Основная особенность мира волшебных сказок – его членение на “наш” и “не наш” (“тридевятое царство” русских сказок). Герой отправляется в иной мир за невестой или чудесными предметами. Он вступает в контакт с дарителем, получает чудесный предмет или приобретает чудесного помощника, выполняет трудные задачи и благополучно возвращается в свой мир. Действие сказки протекает в неопределенно-прошлом времени. С одной стороны, указывается на его давность и полную неопределенность (“давным-давно”), с другой же – на вечность этого бесконечно длящегося действия (“стали жить-поживать и добра наживать, и теперь живут и нас переживут” в русских сказках).Герой волшебной сказки обычно подвергается двум испытаниям – предварительному (и за это получает волшебный дар) и основному (победа над драконом, змеем, Кощеем или иным чудесным противником, чудесное бегство с превращениями и бросанием магических предметов). В экспозиции он может быть представлен как эпический герой чудесного или благородного происхождения, необычной физической силы или как герой низкий, “дурак”. Но желанной цели добиваются равно и царевич, и дурак. Свойственный волшебным сказкам счастливый финал выражает веру в торжество идеалов добра и справедливости, мечту о том, что любой человек достоин счастья и может его добиться.

Бытовые сказки делятся на анекдотические( в основе кот. лежит уничтожение противника. Герой жанра - человек, униженный в обществе - крестьянин, работник…Противник - богатый мужик, барин. На одурачивании постороен конфликт большинства сюжетов анекдотич.с.) и новеллистические.Они внесли новое кач-во - -интерес к внутр. миру человека.Б.С. не возникает из литературной новеллы, а сама создала её, т.к. исторически её предшествовала. К наиб. распр. видам сказок-новелл относятся многочисл. сказки о супругах, их верности и неверности, о женитьбе героев, о ленивых хозяевах. Так же, к типичным новелл. сказкам стоит отнести сказки об одураченном барине, о богатом хозяине, о нанятом работнике, о барыне, обманутой хитрым работником. Третья основная тема бытовых сказок – тема осуждения духовенства. Поэтика и стиль бытовых сказок – сниженные. Сказка-новелла рассчитана на непрерывность и единство восприятия. В бытовых сказках выражен иной взгляд на человека и окружающий его мир. В основе их вымысла лежат не чудеса, а действительность, народный, повседневный быт. События Б.С. всегда разворачиваются в одном пространстве - условно реальном, но сами эти события невероятны. Худ. изысканность повествов. формы бытовым сказкам не свойственна: для них характерны краткость изложения, разг. лексика, диалог. 

2.  Былины – фольклорная эпическая песня, жанр, характерный для русской традиции. Основой сюжета былины является какое-либо героическое событие, либо примечательный эпизод русской истории (отсюда народное название былины – «старина», «старинушка», подразумевающее, что действие, о котором идет речь, имело место в прошлом). Термин «былина» в научный обиход был введен в 40-х годах 19 в. фольклористом И.П.Сахаровым (1807–1863). Основные признаки: эпический характер, обязательное наличие сюжета, необыкновенные герои, чаще всего богатыри, развернутость, распространенность событийного повествования, специфический стиль, особая манера построения рассказа, описаний персонажей и т.д. Эпическая поэзия – всегда песенная, творилась, сохранялась и передавалась устным путем, в пении. Художественная цельность, содержательная полнота, поэтическая развитость былины поддерживалась единством словесного и музыкального начала. При пении былины сказитель лишь частично воспроизводил текст по памяти, передавая его заученные части и варьируя их, таким образом, он  строил новый текст, опираясь на выработанные в ходе предшествующего обучения знания, правила, нормы. Часто результатом такого варьирования было изменение образного решения микротемы:

Серый зверь тут не прорыскиват,

Черный ворон  не пролетыват… 

-----------------------------------------

Да й пехотою никто не прохаживал,

На добром кони никто да не проезживал…

Наличие художественных стереотипов – важнейшая особенность былинного стиха (н-р обозначение Киева: стольный Киев-град, красен Киев-град, во славном городе во Киеве). В отличие от книжной, литературной поэзии, где усилия авторов направлены на избежание привычных способов выразительности, народный эпос строится на повторении и варьировании устоявшихся, многократно повторенных ранее поэтических стереотипов. 

Звуковая организация былин включает в себя след. способы: внутренние рифмы, звуковые повторы, аллитерация, ассонансные созвучия, игра слов. Пример внутренней рифмы: А й говорил ему конь, да второй након…

Подчеркнуто торжественный стиль изложения былины определил необходимость замедления действия (ретардация). Для этого используется повторение, повторения тавтологические: из далече-далече, повторения синомимические: биться-ратиться, зачастую окончание одной строки является началом другой: А приехали они да на святую Русь, / На святую Русь да и под Киев град…, нередки троекратные повторения целых эпизодов, идущие с усилением эффекта, а некоторые описания предельно детализированы.

Каждая былина – это вполне самостоятельное, законченное отдельное произведение со своей темой, сюжетом и своими героями. Чаще всего былины прямо между собой не связаны, даже те, в которых действуют одни и те же персонажи (н-р, былины об Илье Муромце не м.б. поставлены во взаимную последовательность и сюжетную зависимость).

В былинах фантастическое и реальное тесно взаимосвязано, неотделимы друг от друга. 

Для языка былин характерны гиперболы, при помощи которых сказитель подчеркивает черты характера или наружности персонажей, достойные особого упоминания. Эпитет (святорусский, славный богатырь и поганый), причем часто встречаются устойчивые эпитеты (буйна голова, кровь горячая, ноги резвые). Немалое место занимают ассонансы (повторение гласных звуков) и аллитерация (повторение согласных звуков), дополнительные организующие элементы стиха. 

Былины, как правило, трехчастны: запев (обычно не связанный напрямую с содержанием), функция которого состоит в подготовке к прослушиванию песни; зачин (в его пределах разворачивается действие); концовка. Следует отметить, что те или иные художественные приемы, использованные в былине, определяются ее тематикой (так, для богатырских былин характерна антитеза).

Сюжеты былин. Количество былинных сюжетов весьма ограничено: их около 100. Выделяют былины, в основе которых сватовство или борьба героя за жену (Садко, Иван Годинович, Алеша Попович и Елена Петровична); борьба с чудовищами (Добрыня и змей, Алеша и Тугарин, Илья и Соловей-разбойник); борьба с иноземными захватчиками: Ссора Ильи с Владимиром, Былина о наезде литовцев. 

Особняком стоят сатирические былины или былины-пародии (Дюк Степанович, Состязание с Чурилой).

Основные былинные герои. Представители русской «мифологической школы» делили героев былин на «старших» и «младших» богатырей. По их мнению, «старшие» (Святогор, Дунай, Волх, Потыка) являлись олицетворением стихийных сил, былины о них своеобразно отражали мифологические воззрения, бытовавшие в Древней Руси. «Младшие» богатыри (Илья Муромец, Алеша Попович, Добрыня Никитич) – обыкновенные смертные, герои новой исторической эпохи, в минимальной степени наделены мифологическими чертами. Образы богатырей – народный эталон мужества, справедливости, патриотизма и силы.

Садко является одним из древнейших героев, кроме того, он, пожалуй, самый знаменитый герой былин новгородского цикла. Древний сюжет о Садко, где рассказывается, как герой сватается к дочери морского царя, впоследствии усложнился, появились удивительно реалистические детали, касающиеся жизни древнего Новгорода. 

Былина о Садко членится на три относительно самостоятельные части. В первой гусляр Садко, поразивший мастерством своей игры морского царя, получает от него совет, как разбогатеть. С этого момента Садко уже не бедный музыкант, но купец, богатый гость. В следующей песне Садко бьется об заклад с новгородскими купцами, что сможет купить все товары Новгорода. В некоторых вариантах былины Садко выигрывает, в некоторых, напротив, терпит поражение, но в любом случае покидает город из-за нетерпимого отношения к нему купцов. В последней песне рассказывается о путешествии Садко по морю, во время которого морской царь призывает его к себе, чтобы женить на своей дочери и оставить в подводном царстве. Но Садко, отказавшись от красавиц-царевен, женится на Чернавушке-русалке, которая олицетворяет новгородскую реку, она и выносит его на родные берега. Садко возвращается к своей «земной жене», оставив дочь морского царя. В. Я. Пропп указывает, что былина о Садко – единственная в русском эпосе, где герой отправляется в потусторонний мир (подводное царство) и женится на потустороннем существе. Эти два мотива свидетельствуют о древности как сюжета, так и героя.
3. «Слово о полку Игореве» «СОПИ» было открыто собирателем древнерусских рукописей А.И. Мусиным-Пушкиным в конце 80-х – начале 90-х гг. 18 в. В основе сюжета «СОПИ» лежат подлинные исторические факты: поход новгород-северского князя Игоря, который закончился страшным разгромом русских войск. Впервые в истории военных столкновений с половцами русские князья были захвачены в плен. 

Задача автора состояла в том, чтобы дать политическую оценку событию, показать своим современникам, какое значение имеет неудача Игорева похода для исторической судьбы всей Русской земли.

В факте поражения русских войск на Каяле автор «СОПИ» увидел проявление негативных последствия феодальной раздробленности, отсутствие единения между князьями. 

«СОПИ» открывается небольшим вступлением. Оно непосредственно не связано с ходом повествования. В нем автор размышляет о художественных принципах изложения материала и как бы ведет диалог с читателем. Вступление подчеркивает общий патетический, торжественный пафос произведения. Далее автор переходит к повествованию о событиях похода. В экспозиции дается лаконичная выразительная характеристика Игоря и подчеркивается, что его поход на половцев был предпринят во имя Русской земли. Выступление русских войск в поход составляет завязку сюжета «СОПИ».

Автор не говорит, когда и откуда выступил Игорь, каков был путь следования русских войск, зато вводит яркие картины природы, исполненные глубокого символического значения. По сравнению с летописной повестью события развиваются стремительно. Автор дает краткий эмоционально приподнятый рассказ о первом столкновении русских с половцами и о богатых трофеях, взятых русскими. Резким контрастом к этому эпизоду выступает символический пейзаж накануне второго сражения. Кровавые зори, тучи, идущие с моря, полны зловещих предзнаменований. В описании битвы автор сосредотачивает внимание на героической фигуре буй-тура Всеволода и ограничивается упоминанием об Игоре, который пытается вернуть на поле боя бегущих ковуев.

Поражение русских войск составляет кульминацию сюжета. Автор показывает, какие тягостные последствия это поражение имело для всей Русской земли.

Символом единой Русской земли является Киев и великий киевский князь. Поэтому действие «СОПИ» переносится в столицу Русской земли. Вводится символическая картина «мутного» сна, который видит Святослав. Этот сон истолковывают бояре: они сообщают о поражении Игоря. Чувство скорби, вызванное тягостной вестью, Святослав выражает в своем «златом слове». Монолог великого князя киевского перерастает в страстный публицистический призыв автора слова, обращенный к русским князьям, прекратить вековые междоусобные распри.

Публицистическое обращение автора к князьям сменяется лирическим плачем жены Игоря Ярославны, являющимся важным звеном в дальнейшем развитии сюжета; он предваряет развязку – бегство Игоря из плена. Игорь возвращается в Киев и тем самым как бы признает свою вину. Завершается «СОПИ» провозглашением «славы» в честь князей – Игоря, Всеволода, Владимира Игоревича и их дружины. «СОПИ» не дает последовательного рассказа о походе и даже отступает от ряда исторических фактов. Автор берет лишь самые значительные эпизоды, которые позволяют ему ярче высказать свое отношение к событиям, донести до своих слушателей основную идею. Именно гражданская патриотическая идея прочно цементирует в единое художественное целое все части произведения.

 «СОПИ» состоит из трех частей: вступления, повествования эпилога – и обращено к слушателям – «братии», к которым автор постоянно апеллирует, пользуясь риторическими вопросами и восклицаниями.

В «СОПИ» рассказ распадается на ряд эпизодов, что присуще и житию, и исторической повести. Однако здесь перед нами иной тип автора –поэт. Он называет свое произведение «повестью» и «песней». Лихачев показал, что в «СОПИ» соединены два фольклорных жанра - «слава» и «плач» - прославление князей и оплакивание печальных событий.

 «Слово» написано не стихами, но вместе с тем его ритмический строй находится в органическом единстве с содержанием. Исследователи ритмики «СОПИ» отмечают наличие ассонансов, консонансов, аллитераций. Его автор синтезировал песенный жанр дружинной поэзии с книжной традицией. 

Установить имя создателя гениального произведения до сих пор не удалось, хотя автор постоянно заявляет о себе в «СОПИ», четко высказывает свои политические симпатии и антипатии, обнаруживает широкую осведомленность в событиях своего времени и прошлого, говорит о своих эстетических представлениях.

4. Классицизм - 30-е-50-е годы 18 века - появление классицизма. Рус. классиц. тесно связязан с западным. Первоначально это направление возникло во Франции, в середине 17 века. Идеологом к. Был Декарт. Философия Декарта –мышление первично, материя вторична («Подражание природе, следуя разуму»). Основные идеи классицизма - гражданский пафос, сатирико-обличительные линии, проповедь общегосударственных идей, просветительская тенденция. В основе К. как лит. явления лежит такой принцип оценки жизненных явлений, чтобы «мыслящий рассудок стал единственным мерилом всего существующего».  «Образы без лиц», типичные собирательные образы. Характер, изображенный класс - ми должен  был быть однолинейным и неизменным при любых обстоятельствах. Единство времени, места, действия. Мысль, а не чувство обеспечивает познание действительности. Сущ-ла строгая жанровая и стилевая регламентация, стеснявшая творческую свободу писателя. Классич. трагедия - не драма действия, а драма разговоров. ХАРАКТЕРНЫЕ ЧЕРТЫ КЛАССИЦИЗМА: 1. культ государства, 2. в основе творческого метода – восприятие действительности с точки зрения разума абстрактного – отвлеч. хар-ра (сатира). 3. строгая нормативность жанров и стилей, 4. изображая хар-ры, не стремились через общее передать индивидуальное, 5. идеи просвещенного абсолютизма (Россия – образ Петра. Борьба за нац. госуд-ть и нац. культуру), 6. простота и ясность языка, 7. культ разума. Отличительные черты русского к.:1)Наиболее отчетливо выраженный гражданско-патриотический пафос,2)Ярко выраженная сатирико-обличительная тенденция,3)связь с фольклором.
Русский классицизм XVIII в. прошел в своем развитии два этапа. Первый из них относится к 30-50-м годам(Кантемир, Ломоносов, Сумароков). Это становление нового направления, когда один за другим рождаются неизвестные до того времени в России жанры, реформируется литературный язык, стихосложение. Второй этап падает на последние четыре десятилетия XVIII в. и связан с именами таких писателей, как Фонвизин, Херасков, Державин, Княжнин, Капнист. В их творчестве русский классицизм наиболее полно и широко раскрыл свои идеологические и художественные возможности.
Ода - обширное стихотв., состоящее из многих строф, причем каждая строфа также обширна (по 10 стихов). Ода объединяла в себе лирику и публицистику. Одам Лом-а свойственна условность, т.к. он исходит в своем тв. методе не из реальности жизненного факта, а из собственных рационалистических представлений о действительности. Поэту важно силой своего поэтического воображения вызвать у читат. определенные чувства, поэтому он использует метафоры, аллегории, яркость красок. Оды написаны по всем правилам риторической науки, изложенной самим поэтом в его «Риторике» (1744). Оды, имевшие своей целью восхвалить верховную власть, строились по единому композиционному плану - отсюда «повторяемость» од. Торжественный, приподнятый стиль соответствовал высокому содержанию его поэзии. Много славянизмов, роль которых - передать «пышность», «парение».
Начал с победно-патриотической «Оды на взятие Хотина»(1739 г.). В ней можно выделить три основные части: вступление, изображение военных действий и прославление победителей. Картины боя даны в типичном для Ломоносова гиперболизированном стиле с массой развернутых сравнений, метафор и олицетворений, воплотивших в себе напряженность и героику батальных сцен. Луна и змея символизируют магометанский мир; орел, парящий над Хотином, — русское воинство. Вершителем всех событий выведен русский солдат, «росс», как называет его автор.

Просветительская идеология настаивала на пользе науки, не только как силы, двигающей прогресс, но и как средстве улучшения чел-ка. В «Вечернем размышлении» ставится вопрос о происхождении северного сияния. Вместе с этим дано лирическое описание ночи, с кот-го начинается ода. В этой бездне звезд ночи чел-к кажется ничтожным, маленьким. И вдруг появ-ся чел-к, способный понять «книгу вечных прав», этот чел-к – ученый. Впервые в рус. Лит-ре появ-ся образ ученого – исследователя. Ода завершается обращением к великому Творцу. В этой оде, как и в «Утреннем размышлении» главная тема – тема науки.
Теме поэта и поэзии посвящен цикл стих-ний «Разговор с Анакреоном» (1758 - 1761), в нем сосредоточена эстетика Лом-ва, его понимание целей  и задач поэзии. Цикл состоит из 4-х пар стих-ний, построенных по принципу диалога: 1-ое стизх-ние принадлежит Анакреону, 2-ое – Лом-ву.

В 1-ой паре стих-ний противопоставляется идейно-тематическое сод-ние твор-ва поэтов, во 2-ой – рассуждения о жизненной философии, в 3-ей паре Лом-в вводит ещё 1-го героя, кот-ый противостоит философии вечного праздника, проповедуемой Анакреоном, это исторический персонаж, гос. деятель Катон Утический, кот-ый призывал «стоять за вольность», «освободится от кесаря кинжала». Лом-в не принимает, но и не отрицает его позицию. В 4-ой паре Лом-в формирует свое мнение. Он предлагает худ-ку избрать портрет любимой, для Анакреона – это портрет прекрасной девушки, для Лом-ва – родина-мать, портрет зрелой женщины. Ее функция – защищать, давать законы миру, диктовать условия, просвещать. Т.о. идеал худ-ка для Лом-ва - тот, кто служит отечеству, чья поэзия отдана госуд-ву и просвещению. 

 «На день восшествия…» была изначально написана в честь 5-летия царствования Елизаветы Петровны, начинается с прославления мира и покоя на Российской земле:

 Царей, и царств земных отрада, 

    Возлюбленная тишина, 

    Блаженство сел, градов ограда, 

    Коль ты полезна и красна!. 

Образ тишины в оде имеет неск-ко значения: 1) мир без войны, 2) гражданский мир, 3) развитие наук и просвещение. Лом-в кратко упомянув о царствовании Екатерины I, Ломоносов вновь обращается к Елизавете, в ком ему хотелось бы видеть достойную дочь великого отца, такую же покровительницу науки и искусства. В оду вводится тема науки. Лом-в не ограничивал круг ученых рамками одного сословия, не считал образование и научную деятельность привилегией дворянства. В этом проявился демократизм мышления Ломоносова. Талантливых людей, "собственных Платонов" и "Невтонов", по его мнению, может "рождать" вся российская земля. 

В центре оды гуманистическая идея о ценности человеческой жизни, о милосердии. Далее – пространственный образ России, ее природных богатств, но при этом подмечает, что главное богатство страны – знания. 
Художественное своеобразие похвальной оды 1747 г. всецело определяется ее идейным содержанием. Ода представляет собой вдохновенный монолог поэта. Этот поэт, присутствующий во всех одах Ломоносова, — не сам Ломоносов; его образ лишен индивидуальных человеческих черт. Это как бы дух поэзии, дух государства и народа, выразивший себя в стихах. В авторскую речь вводятся типично ораторские приемы — вопросы, восклицания. Характер патетически-взволнованной речи придают оде многочисленные обращения автора к лире, к музам, к наукам, к российским "Невтонам" и "Платонам". 

    Важное место отводится всевозможным "украшениям": олицетворениям, метафорам, аллегориям и гиперболам.
Духовные оды создавались как философские произведения. Он использовал сюжеты псалмов для выражения философских размышлений, чувств общественного и даже личного характера. В жизни ему приходилось отстаивать свои взгляды в жестокой борьбе с псевдоучеными, с религиозными фанатиками (это стало содержанием, например, сатирического "Гимна Бороде"). Поэтому в духовных одах развиваются две основные темы: несовершенство человеческого общества, одиночество самого поэта и человека вообще во враждебном ему мире и величие природы, которым поэт не только восхищен, но перед которым испытывает "священный ужас". В переложении 70-го псалма Лом-в говорит о своем тяжелом положении, о том как мало у настоящего ученого единомышленников и много врагов, но нельзя жить без веры в победу. Очень большую популярность приобрело переложение 145-го псалма, в нем говорится о бренности земной власти. Земной владыка – всего лишь чел-к, а значит, «слабый и немилосердный».
Новаторство Державина: 1- соединение высокого и низкого стилей; 2- субъективное начало; 3 – расширяет тематику стих-ний: политическая, философ-ая, сатир-ая поэзия.
К филос-ой поэзии отн-ся ода «На смерть князя Мещерского», зд. смерть изобр-ся 1- в связи с жизнь (чтоб умереть - родимся), 2- связана с личными духовными утратами, 3- изобр-ся как бытовое понятие. Дер-н делает вывод о том, что страшна не смерть, а то, что чел-к считает, что управляет своей судьбой. Новаторство: гов. о конкретной личности, и это не гос. деятель, а обычный чел-к, Дер-н предлагает образ индивид-ный, личностный, автор гов-т и о себе, о своих переживаниях.
Ода «Фелица» отличается тем, что Дер-н по-новому изображает императрицу и власть, показывая прежде всего частного человека, ее личные кач-ва прямо взаимодей-ют с жизнью гос-ва.
В оде взаимодей-ют высокое и низкое: на уровне образов (гов-т об императрице и о себе), на уровне стиля (сочетает строку из Библии и просторечное выр-ие). Вельможи изобр-ся сатирически, также Дер-н вносит в оду реальный быт. Гл. вопрос оды – как пышно и праведно жить – как соединить удовольсвтие и совесть – адресуется власти. От русской власти Дер-н требует гуманности, милосердия, сострадания к людям. Дер-н не проводит параллели с Екат-ной, это некий идеальный образ, от кот-го Екат-на далека.

Гражданские оды Державина адресованы лицам, наделенным" большой политической властью: монархам, вельможам. Их пафос не только хвалебный, но и обличительный. Сближая поэзию с жизнью, смело нарушая каноны классицизма, Державин прокладывал новые пути в русской литературе.

Тема поэта и поэзии: задача худ-ка, по мнению Дер-на, - подражать природе, следовать нац-ым, истор-им особенностям, поэзия должна быть полезна и приятна. Поэтому основой иск-ва Дер-н наз-ет истину божественного происхождения, познать кот-ую дано не всем, поэт передает имтину людям, его роль велика. "Памятник", вольное подражание оде Горация "К Мельпомене". мысль этих стих-ния - мысль о праве поэтов на бессмертие.

Державин в "Памятнике" напоминает, что он первым рискнул отказаться от торжественного, высокопарного стиля хвалебных од и написал "Фелицу" в забавном, шутливом "русском слоге", и, обладая несомненной поэтической смелостью и гражданским мужеством, не побоялся "истину царям с улыбкой говорить".
В стих-нии «Лебедь» под образом поэта Дер-н видит сущ-во раздвоенное: земное и небесное. Самое главное для поэта – свобода, он никогда непонят своими современниками.

5. Сентиментализм - Лит направление зарод. на рубеже 50-60гг 18в. Расцвет приходится на 90е гг, а закат первое 10-летие 19в.1812г - верхняя граница сентиментализма. Многие писатели Екатер-ой эпохи начинали как классицисты, а заканчивали как сент-сты. Есть нек. общ черты м/у этими направлениями: они оба исходят из решения 1 проблемы - взаимодей-е человека и гос-ва, чел и цивилизации. Решают они эту проблему прямо противоположными способами. С точки зрения класс, чел имеет рацональное начало, страсти разрушительны, чел д. научиться подчинять страсти собственному рассудку путём приобщения к культуре и науке.(оды Ломоносова).  С точки зрения сентименталистов естественная природа человека-это всё благое в нём, чел добрый, красивый. Цивилизация губит в человеке всё его природное начало. Принцип возвращения к природе. Положит. герой сент-зма - чел добрый и чувствительный, умеющий сострадать и совеселиться другим. Это простые по своему положению люди. Писатели: Херасков, Карамзин, Дмитриев.  Причины зарождения сентиментализма:- сильное влияние оказ. евр сентиментализм. 20-30г 18в. Европей-их сент-их писателей начали активно переводить и подражать: Гёте, Ричардсон, Юнг, Стерн, Руссо, сформировался частный человек, эта мысль вдохновляла сентименталистов. Жанры: Ода, только теперь это лирическое стих-е разного, камерного содержания. –драматические жанры(комическая опера).-Эпистолярный роман, - жанр путешествия, повесть.

Образцом жанра повести для русского читателя стала “Бедная Лиза». Повесть написана от первого лица, за которым подразумевается сам автор. Перед нами рассказ-воспоминание. Печальная история Лизы рассказана устами автора-героя. Вспоминая о семье Лизы, о патриархальном быте, Карамзин вводит знаменитую формулу “и крестьянки любить умеют!”, которая по-новому освещает проблему социального неравенства. Грубость и невоспитанность душ — не всегда удел бедняков. Карамзин с полнотой и подробностями описывает смену настроений Лизы от первых признаков вспыхнувшей влюбленности до глубокого отчаяния и безысходного страдания, приведшего к самоубийству. Карамзин намеренно уравнял Эраста и Лизу в общечеловеческом плане, — они оба натуры, способные к богатым душевным переживаниям. Вместе с тем Карамзин не лишил героев индивидуальности. Заслуга Карамзина состояла в том, что в его повести нет злодея, а есть обыкновенный “малый”, принадлежащий к светскому кругу. Карамзин первым увидел этот тип молодого дворянина, в какой-то степени предшественника Евгения Онегина. Доброе от природы сердце роднит Эраста с Лизою, но в отличие от нее он получил книжное, искусственное воспитание, его мечтания безжизненны, а характер испорчен и нетверд. Не снимая вины с Эраста, писатель сочувствует ему. Пороки героя коренятся не в его душе, а в нравах общества, считает Карамзин. Социальное и имущественное неравенство разлучает и губит хороших людей и становится препятствием для их счастья. Поэтому повесть заканчивается умиротворяющим аккордом. Сентиментальная повесть содействовала гуманизации общества, она вызвала неподдельный интерес к человеку. 

"Наталья, боярская дочь" - эта повесть явилась первым опытом художественного воспроизведения русского исторического прошлого. Как известно, исторический сюжет привлекал внимание Карамзина на протяжении всей его жизни, но подлинным историком писатель проявил себя в "Истории государства российского", в художественных же произведениях исторические события интересовали Карамзина прежде всего как фон, на котором наиболее отчетливо проявляется человек, его поступки, чувства. И в повести "Наталья, боярская дочь" центральное место занимает любовь героев, их внутренний мир действующих лиц. Безусловно, основной акцент делается Карамзиным на изображении главных героев, Натальи и Алексея Любославского. При создании портрета Натальи Карамзин использует различные художественные приемы: средства устного народного сказа, зрительные эпитеты, Наталья воспринимается читателем не древнерусской боярышней, а скорее сентиментальной барышней ХVIII века, "с чувствительной, тонко чувствующей душой, с тревожным сердцем. Появление Алексея, знакомство читателя с ним дается через восприятие героини. 

 В повести можно различить следы литературной традиции, направления, восходящего к классицизму: дидактическое противопоставление добродетели и чувства. Карамзин очень тонко изображает происходящую в душе Натальи борьбу между любовью к Алексею и долгом (и тоже любовью) по отношению к отцу. В повести Карамзина есть еще одно важное действующее лицо, вернее, наблюдатель, помогающий раскрыть психологию душевной жизни героев, – это автор. 

10. Борис Годунов – 1-ая в рус лит-ре реалистич. трагедия. Пушкин отказывается от требивания 3-х единств: дей-е длится около 6 лет (весь п-д царствования БГ), происходит и в крмлевских палатах,  на площадях, и в Польше и т.д.  Критика довольно холодно встретила эту трагедию, она б. опубл-на только через 6 лет.
Новаторство «БГ»: в ней совмещены принципы разных драматических систем, Пушкин многое берет от античной драмы (симметричностьв развитии дей-я: линия Бориса идет от власти к ослаблению этой власти, линия Гришки Отрепева – к восхождению к власти), элементы шекспировского театра (совмещение стиха и прозы, трагедии и фарса, глубокий психологизм), с традицией классицистической драмы связана линии Бориса, линия Гришки Отрепьева – с романтической традицией. 

Главный конфликт пьесы – конфликт власти и народа. Конфликт Бориса-царя в том, что он, руководствуясь добрыми намерениями преобразовать Россию, должен пойти на насилие, ему нужно устранить сына Иоанна Грозного, Дмитрия Иоанновича. Народ обладает безошибочным этическим чутьем, не поддерживает Бориса, юродивый Николка не хочет молиться за Годунова: «Я не буду молиться за царя Ирода. Богородица не велит». Чтобы удержать власть, Борис должен стать тираном, деспотом. 
Но Пушкин показывает и трагедию Бориса-человека, эта линия связана с темой нечистой совести, кот-ая является показателем ощущения Бога в душе чел-ка. Эта тема переосмысливается у Пушкина как тема высшей власти, кот-ая проходит ч-з всю трагедию. Борис же считает, что он высшая власть, в этом главная причина его трагедии.
Тема самозванничества связана с фигурой Гришки Отрепьева, кот-ый объявляет себя царем Дмитрием  и невольно проживает его судьбу, он вынужден отказаться от своего лица – в этом его трагедия.

Трагедия народа, кот-ый сочувствует обиженному сироте, поддерживает восстание, и Дмитрий входит в Кремль. Но для того, чтобы стать царем, ему нужно устранить сына БГ – Федора, и ему придется стать тираном. Для народа круг замкнулся, снова будет править неправедный царь.

7. Романтизм.  Под знаком ром-зма проходит вся первая треть, затронуло не только сферу иск-ств, но и жизнь. Зарождается в переходную эпоху, когда рушатся феодальный строй и складывается буржуазный. Соц-историч. предпосылка – Франц. Буржуазн. Револ-ия (1789). Эту рево-ию готовили философы-просветители, кот-ые считали, что, опираясь на разум, можно построить общество, основанное на свободе, равенстве и братстве. Но эта рев-ция была буржуазной, и романтики переживают острое разочарование в ее итогах, отрицают соврем-ую дейст-сть.
Эстетической основой послужила нем. филос-ия Шеллинга (натурфилос-ия), братьев Шлегелей, Фихте и др. Эстетика: а) ром-зм видит мир двойственным => двоемирие: они различ. духов. и материал. мир,  свет и тень, добро и зло.; б) для ром-зма хар-ен субъективизм: роман-ое иск-во – иск-во, пересоздающее дейст-сть, мечта реальнее дейст-сти. Ром-ки части противопост. мечту и дейст-сть; в) ром-ки видят чел-ую душу противоречивой, двойственной, для них хар-ен индивидуализм, «чел-к – малая вселенная»
Поэтика: 1- исключительный герой в исключит. обст-вах (одинокий странник, мечтатель в экзотич. обст-вах) исход таких романт. скитаний и исканий, к.п, трагичен, поэтому часто с героем связаны мотивы разочарования, крушения идеала; 2- «я» автора и «я» героя предельно лситы, герой – рупор идей автора; 3- особая любовь к историческому прошлому и интерес к будущему привело к популярности жанров истор-го романа и утопий. Герой может бежать в свой внутр. мир, так прояв-ся субъективизм и индив-зм, или в мир родственной души, поэтому тема любви и дружбы получает широкое развитие. Ром-ки по-особому переживали любовь, для них это чув-во – стредство познания тайн мироздания и самого себя. Утрата возлюбленной восприним-ся как утрата связи со всем мирозданием («Молись, мы всходим к небесам, В любви же небо сходит к нам» Байрон).
Излюбленные жанры ром-ков: поэма, люб. лирика, элегия, друж. послание; в центре – романт. герой, часто носят исповед-ное начало. 
Жуковский – 1-ый рус. ром-к. В его тв-ве сформ-сь новая жанровая система, его излюбл. жанры: песня, элегия, баллада. Песня из жанра легкой поэзии превращ-ся в жанр искренней, исповед-ной лирики. В лирике ром-зма вообще развито песенное начало ,что согласуется с филос-ми представлениями о музык-ом строении всего мироздания. Элегия – грустная песня, ром-ки видели мир несовершенным. В тв-ве Жук-го разв-мя медитативная элегия, в кот. весь комплекс филос. идей. В элегии «Невыразимое» (1819) говорится о невозможности выразить всё богатство и красоту вечной природы с помощью бедного, несовершенного человеческого языка. Природа полна великих тайн, доступных лишь глубокому чувству человека, живущего в единстве с породившим его бесконечным и загадочным миром. Вечное стремление несовершенного человека к этой величественной красоте нельзя с помощью одного бедного земного языка: Невыразимое подвластно ль выраженью?.. И лишь молчание понятно говорит.
В элегии «Море» (1822) Жук-й показ-ет пути познания мира: 1- опытный, 2- через созерцание, ром-ки выбирали второй путь – погружение в самого себя, внешне этот процесс пассивный, но внутренне – активный.
В балладах часто исп-ся исключит. ситуация (встреча с потусторонним, незаконная любовь), это дает возм-сть показать всю гамму чувств, часто противоречивых. Зачастую в балладах сталк-ся дневной (реальный) и ночной (ирреальный) миры. 

Баллада «Людмила» переводная, им. подзаголовок «Бюргеровой «Леоноре», но для Жук-го оригинал стал лишь отправной точкой для создания своего произ-ия. Жук-й берет лишь сюжетную схему и разрабатывает ее в ином стиле, в ином эмоц-ом ключе. Он меняет хар-ры героев: страстная Леонора превращ-ся в грустную Людмилу, зловещий жених – в лирич. любовника. Всё это придает русский колорит, Жук. также включает разговорную лексику в речь героев. В балладе раскрывается романтич. двоемирие: сталкиваются мир любви, надежды, добра с миром зла, ч-з это столкновение Жук. показ-ет всю гамму чувств героини: тревожное ожидание, надежда, бунт, радостьЮ ужас, отчаяние. Балладу отличает глубокий психологизм. В балладе выявл-ся авторская установка: покорность, смирение яв-ся единств-ой защитой чел-ка перед судьбой; героиня наказана за бунт, это в своем роде авторское назидание.

Баллада «Светлана» (1813) погружает чит-ля в мир русской старины, это неслучайно т.к. для мировосприятия хар-но деление на бытие и инобытие. Гл. героиня разлучена со своим возлюбленным и страдает. Ей, как и Людмиле, предстоит испытание, кот-ое заключ-мя в столкновении с миром зла, кот-ый представлен в образах мертвеца, темного леса, вихрей, черных воронов.  Но Светлана, в отличие от Людмилы, не бунтует, она покоряется судьбе, оттает себя во власть Бога, кот-ый за ее смирение посылает ей ангела-хранителя. Героиня пробуждается, и мир зла оказ-ся сном. Торжествует любовь и счастье, но авторская ирония ставит под сомнение земное счастье героини. 
8. «Горе от ума». А. С. Грибоедов вошел в рус. лит-ру как автор одного произ-ия – комедии «ГоУ». Задумана ещё в 1812 г. в ней подним-ся самые острые вопросы того времени: о крепост. праве, принципы воспит-я и образ-ия, расточительство помещиков, нац. самобытность русского народа.  
Это первая в РЛ реалистическая комедия, хотя сочет-ет в себе эл-ты классицистич. драмы (ед-во места и времени, говорящие фамилии, деление на дей-я и акты, но дей-й 4, а не 5, как в класс-зме). Дей-е движет любовная интрига, люб. треугольник. Реализм: воссоздается атмосфера времени – сер. 10 – нач. 20-х гг. 19-го в. Конфликт взят из жизни: двор-во разделено на консерват. и прогрессивн.; подробно описан фон дей-я (дом Фамусова, есть георгафич. назв-ия), худ-ное простр-во расширено наличием ок. 70-ти внесценических персонажей, они также типизируют ситуацию, служат подтверждением в речи главных героев чаще всего Фамусова. Грибоедов создает соц-истор. типы (Фамусов – типичн. предст-ль консерват-го двор-ва, Молчалин – типичн. предст-ль карьериста, Скалозуб – узость кругозора, консерватизм)

И.А. Гончаров в статье «Мильон терзаний» гов-т о наличии двух конфликтов: любовном, кот-ый ведет интригу, дей-е комедии, и социальный – столкновение Чац-го с фамусовским общ-вом – главный конфликт в комедии, так как жанр «ГоУ» - высокая комедия. Автор преследует цель не веселить чит-ля, а вызвать его негодование. Это соц-ая комедия, т. к. ведущий конфликт – общественный.  Соц-политич. линия обрамляет любовно-бытовую. 
Столкновение нового и старого, проблема отцов и детей яв-ся вечной проблемой, эти разногласия раскрыв-ся в спорах Чацкого и Фамусова по поводу:

- службы (Чацк.: Служить бы рад, прислуживаться тошно. Кто служит делу, а не лицам…Скалозуб: Чтоб чины добыть, есть многие каналы…Молчалин: … и награжденья брать и весело пожить… Чац. …Смешивать два эти ремесла есть тьма искусников, я не из их числа…)

- о воспитании и образовании (Фам: Ученье – вот чума, ученость – вот причина, что нынче пуще, чем когда, Безумных развелось людей, и дел, и мнений)

- о крепостн. праве (Фам. недоумевает, как мог Чац. отменить в своем имении креп. право, отпустить своих крестьян)

- главный спор – об уме (для Фам. ум – уменье жить, покойный дядя Максим Петрович упал перед правителем, вызвал его смех, после этого был повен в чинах, его состояние выросло; Чац. жаждет познания, т.к. знания делают человека свободным, достойным: Вольнее всякий дышит и не торопится вписаться в полк шутов).

Как пишет Гончаров, Чацкий сломлен кол-вом «старой силы», он наносит ей удар «качеством», будущее за Чацким, т.е. за прогрессом и просвещением.

Образы: Фамусов – век минувший, консерватор, не может задержать развитие новых идей, которые несут гибель его поколению. Молчалин – примыкает к фамус-му общ-ву, вопролощает особ-сти самодерж-крепостич. бюрократии. Образ Софьи – умна, но предпочитает Мол-на, желая отомстить за то, что Чац. нелестно о нем отзвался, объявляет Чац-го сумасшедшим, рассудительна, в какой-то мере независима. Чацкий мечтателен, как романтич. герой, выражает идеи автора, что также хар-но для ром-зма. Гриб-в сосредотачивает внимание на его чувствах, переживаниях – психологизм.
Обществ-бытов. среда – не только фон, но и почва для формир-ия хар-ов.

Новат-во пьесы- также и в языке, народно-просторечный язык яв-ся средством хар-ки героев (речь Фам-ва и ост. предст-лей века минувшего предст-ет собой сплав просторечности и литературности).

9. Лирика Пушкина. П. замыкает эпоху 18-го в., во многом опираясь на трад-ции 18-го века, намечает пути дальнейшего развития РЛ. Тв-во П-на многожанрово: лирика, проза (повести, романы), драматург, пишет истор. труды («История пугачевского бунта») и т.д.
В лирике П-на выд-ся  след.темы: 1- любви и дружбы («Я вас любил», «На холмах Грузии», А. Керн, «Под небом голубым», «Сожженное письмо», Дельвигу, Пущину («Мой первый друг, мой друг бесценный»); 2- поэта и поэзии («Поэту», «Поэт и толпа», «Пророк», «Разговор книгопродавца с поэтом», «Памятник»); 3- гражданск. лирика (ода «Вольность», «К Чадаеву», «Деревня», «Во глубине сибирских руд…»); 4- философская лирика («Бесы», «Подражание Корану», «Когда за городом задумчив я брожу…», «Отцы пустыни и жены непорочны…»)

Тема поэта и поэзии – магистральная в тв-ве П-на, в стих-ях, посвященных этой теме представлены 2 образа поэта: 1) поэт-пророк – проводник божественных идей, его предназначение – «Глаголом жечь сердца людей»; 2) поэт-жрец: в стих-нии «Поэт и толпа» поэт гонит от себя толпу, эпиграф: «Прочь, непросвещенные…» П. гов-т о высокой миссии поэта, кот-ая недоступна толпе. Поэт одинок: «Ты, царь, живи один» («Поэту» стих-ние - сонет). Оба эти образа соединяет одна общая мысль о том, что поэт – лишь проводник своего дарования, высоких идей. Стих-ние «Памятник» - программное, восходит к лит-ной традиции (античной – Гораций, классицистич.- Державин), но П. видит свою заслугу не в том, он усовершенствовал стих, а в том, что «чув-ва добрые … лирой пробуждал», прославил свободу, призывал милость, проповедовал высшие ценности, п/э пам-к духовный, нерукотворный.
Любовь у Пушкина-это животворящая сила.Пушкин проповедует самоотречение от любви ради счастья любимого человека.Стихотворение"Я вас любил..."отражает  эти  убеждения Пушкина: Но пусть она вас больше не тревожит, Я не хочу печалить вас ничем... 

В стих-ии, посвященном Анне Керн, выделяются три состояния души  поэта. Первое состояние  души - когда  перед поэтом появилась красота, которую он хорошо запомнил, второе  состояние - в  момент душевного    угнетения    воспоминание    утрачено.Третье-красота появилась вновь,и поэт получает прилив  вдохновенья. Любовь представлена в стихотворении не на равных  правах  с вдохновеньем и слезами. Любовь в жизни и творчестве Пушкина  всегда была страстью, воплощающие в себе ощущение жизненно полноты.

Стихотворение"И. И. Пущину" было написано Пушкиным в Михайловском. Пущин был первым человеком, который навестил поэта в ссылке, несмотря на запрет. Пушкин нежно  отзывается о друге: ...Мой друг бесценный

После окончания лицея выпускники решили  ежегодно  собираться  19 октября. В те годы, когда П. был в ссылке, он  не  раз  присылал друзьям свое приветствие, поэт сердечно обращается  к  бывшим  лицеистам, говорит об их дружбе. Многие стихи П-на согреты нежностью, чувством любви к друзьям. Это мы видим в стихотворении"19  октября 1825 года". Пушкина объединяло с его  лицейскими  друзьями кипение ума, любовь к искусству.


Одной из главных тем гражданской лирики П-на стала тема самодержавия. Обличая и отрицая такую форму правления, лирический герой оды «Вольность» (1817 г.) говорит о «неправедности» такой власти («Везде неправедная власть»). Лирический герой отвергает «изнеженную лиру» и выражает своё желание служить гражданской поэзии: Приди, сорви с меня венок, Разбей изнеженную лиру… Хочу воспеть свободу миру, На тронах поразить порок. 

Наряду с осуждением самодержавия лирический герой воспевает закон и призывает ограничить власть царя законами. Для художественного воплощения своих идей А.С.П. вводит в стихотворение историческую тему. Возникают образы «самовластительного злодея» - Наполеона, «мученика ошибок славных » - Людовика XVI, «увенчанного злодея» - Павла I. Угрозы («Тираны мира! Трепещите»), призывы («Восстаньте, падшие рабы!»), упреки («Ты ужас мира, стыд природы, упрёк ты богу на земле») усиливают эмоциональный накал стихотворения. 

В то же время и в художественной форме, и в идейной направленности оды «Вольность» мы видим черты классицизма. Поэт верит в возможность переустройства общества по законам просвещённого разума, он надеется на мудрость правителей и заканчивает стихотворение словами: Склонитесь первые главой Под сень надёжную закона, И станут вечной стражей трона Народов вольность и покой. 

Тема самодержавия звучит и в послании «К Чаадаеву» (1818 г.): Россия вспрянет ото сна, 

И на обломках самовластья Напишут наши имена! 

Послание написано как бы в едином порыве, что подчёркивается даже формально: оно представляет собой одну строфу с разнообразной рифмовкой. В произведении чётко видно разделение понятий «родина» и «власть», что свидетельствует об идейном новаторстве гражданской лирики П-на: Под гнётом власти роковой Нетерпеливою душой Отчизны внемлем призыванье. 

Важной особенностью послания является его обращённость к единомышленнику, однако, углубившись в текст, мы замечаем, что лирический герой обращается не к одному человеку, а к целому поколению единомышленников («…нежил нас обман», «…в нас горит ещё желанье», «мы ждём…», «наши имена»). 

Выражению идейной направленности стихотворения подчинены разнообразные изобразительно-выразительные средства. Это яркие эпитеты («роковая власть», «прекрасные порывы», «святая вольность»), метафоры («но в нас горит ещё желанье», «на обломках самовластья»), сравнения. 

Сам характер сравнения говорит о том, как много значило для автора слияние свободы личной и свободы социальной. Здесь противопоставляются «юным забавам» чувства человека, готового ответить на «отчизны… призыванье». Любовь к ней заменила юношеские переживания. 

Важной темой гражданской лирики Пушкина была тема крепостного права, которая мощно звучит, например, в стихотворении «Деревня» (1819 г.). Раскрытию авторских идей подчинена композиция стихотворения. В нем можно выделить две части, противопоставленные друг другу по принципу антитезы. Первая часть посвящена описанию 

природы, вторая же часть резко противопоставляется первой: «Но мысль ужасная здесь душу омрачает». Далее идёт поэтический рассказ об ужасной жизни крепостных крестьян. Автор использует яркие обобщённые образы («барство дикое», «рабство тощее»). 

Важным фрагментом стихотворения является его заключительная часть, которая заканчивается риторическим вопросом, побуждающим читателей к дальнейшим размышлениям на животрепещущие социальные темы: Увижу ль, о друзья, народ неугнетённый И рабство, падшее по манию царя, И над отечеством свободы просвещённой Взойдёт ли наконец прекрасная заря?
Философская лирика. В лицейский период, по его мнению, цель существования человека заключалась в наслаждениях: Страстью пылкой утомляйся И за чашей отдыхай!
В южной ссылке поэт находился во власти романтизма. Пушкин-романтик видел цель жизни не в бесконечных пирушках, а в совершении подвига. Характерное для романтизма стремление действовать, героизм: Я вас бежал питомцы наслаждений,  Минутной младости минутные друзья. («Погасло дневное светило»). 

К середине 20-х годов А. С. П. переживает мировоззренческий кризис, приходит суровая правда жизни - реализм. Он реально теперь смотрит на жизнь, на ее проблемы, но не видит в ней смысла и высокой цели. В стихотворении «Телега жизни» (1823) он сравнивает жизнь с телегой, которая едет с утра до ночи, от яркого начала до темного конца. 

Еще более тяжелым временем был период после поражения восстания декабристов. В это время у поэта появляется мотив отчаяния: Цели нет передо мною: Сердце пусто, празден ум…
Тогда же автор начинает задумываться над философскими проблемами смерти и бессмертия, смене поколений, о добре и зле. Так, в стихотворении «Брожу ли я вдоль улиц шумных...» (1829) он говорит о том, что рано или поздно, далеко от дома или «в соседней долине» умрет, но хочет, чтобы его жизнь, мечты, дела перешли к новому поколению, чтобы новое поколение продолжало жить, любить, мечтать.

Пушкин, как человек мыслящий, развивающийся, в разные периоды своей жизни по-разному,понимал и осмысливал вечные, философские проблемы, что нашло отражение в эволюции его мировоззрения и творческого метода

12. Эволюция жанра поэмы. К жанру поэмы П. обращается на протяжении всего тв-го пути (написано ок. 15 поэм). Принесла славу поэма «Руслан и Людмила», его первая поэма, высоко оцененная Жук-им, т.к. П. создал романтич. лиро-эпич. поэму, что не удалось Жук-му. Расцвет романтич. лиро-эпич. поэмы относится к периоду Южной ссылки (1820-1824 гг.): «Бахчисарайский фонтан», «Кавказский пленник», «Братья-разбойники», в кот-ых П. разраб-ет романтич. ситуацию: бегство чел-ка из цивилизованного мира в мир природы за свободой. Поэма «Кавказский пленник» сочетает элементы описательной и сюжетной романтической поэмы: эпическая линия (Кавказ, экзотическая жизнь горцев, приход русских завоевателей) переплетается с лирической (любовь пленного русского и Черкешенки). Впервые Пушкин изображает романтического героя-современника.
След. этап в эволюции жанра поэмы – работа над поэмой «Цыганы». Пушкиноведы наз-ют ее переходной: нач-ся на юге, заканч-ся в Михайловском, в ней набл-ся переход от романтизма к реализму, кот-ый прояв-ся в: а) в развенчании гордыни, эгоизма, крайнего индивидуализма романтич-го героя; б) в усложненных оценках цивилизованного и природного мира, кот-ые противопост-ся не как положит. и отрицат., а как сложные миры, заключающие противоречия; в) в сложном отношении автора к герою: Алеко способен на более глубокие отношения и не м. удовлет-ся лишь прихотью сердца; природный мир не может дать таких отношений, это «дикий» мир, а Алеко «диких песен» не любит. 
П. на собственном опыте испробовал возможность воз​врата человека в природу. Будучи в Кишиневе, он несколько не​дель провел в цыганском таборе. В «Цыганах» П. осудил эту прихоть как слабость, как самодовольство и эгоизм. Алеко, утверждающий свободу для себя среди нетронутых цивилиза​цией «естественных» людей в цыганском таборе, не терпит ника​ких ограничений этой свободы и тем самым становится деспотом по отношению к Земфире и молодому цыгану, ее любовнику. Двойное убийство, совершенное Алеко, вызывает осуждение ста​рого цыгана: Оставь нас, гордый человек! Мы дики,  нет у нас законов … Но жить с убийцей  не хотим.
В 1828 г. П. пишет первую реалистич. поэму «Полтава», ее реализм в том, что 1- описано реальное историч. событие; 2- судьбы всех персонажей связаны с исходом  битвы м/у шведами и русскими; 3- П. изображает героев объективно, т.к. судит их по делам, по тому, чем они руковод-ся в своих поступках; 4- романтич. тип героя – Мазепа, мрачный, сильный духом, лишается своего трагич. ореола, он просто преступник, вступивший в политич. заговор, как личность терпит поражение; 5- новатор-во П-на – в создании образа Петра. Мрачному духу Мазепы противопоставлен столь же мощный, светлый, созидающий дух Петра, милостивый, щедрый, ясный. Фигура Петра I всегда интересовала П-на, ему посвящены «Стансы», «Арап Петра Великого», поэма «Медный всадник».
Поэма «Медный всадник» (1833) - след. этап в эволюции жанра поэмы в тв-ве П-на, соц-филос. поэма. Главная проблема, Кл. конфликт – столкновение гос. власти, гос. механизма, к-ый олицетворяет Медный всадник, и частного чел-ка , Евгения, цивидизации (Петербург) и стихии (наводнение). В ней поэт использует прием символического противопоставления Петра I (великого преобразователя России, основателя Петербурга) и Медного всадника — памятника Петру I (олицетворения самодержавия, бессмысленной и жестокой силы). Тем самым поэт подчеркивает мысль, что безраздельная власть одного, даже выдающегося человека не может быть справедливой. толкновение «маленького человека» — бедного чиновника Евгения — с неограниченной властью государства заканчивается поражением Евгения. Автор сочувствует герою, но понимает, что бунт одиночки против «мощного властелина судьбы» безумен и безнадежен. Побеждает бездушный Медный всадник. Но его победа над Евгением — это победа силы, а не справедливости. Конфликт между государством и личностью неразрешим. Поэтому и вопрос о будущем Русского государства остается открытым: «Куда ты скачешь, гордый конь?..» 
На легендарно-мифологическом уровне образ Петра окружен разными мифами и легендами, в одних он – созидатель, в др. – антихрист и разрушитель. П. совмещает эти 2 мнения, дает свою оценку тому гос. мех-зму, к-ый создал Петр, П. не на стороне Петра, но и не на стороне Евгения, П. сталкивает 2 полуправды: гос. дальнозоркость, кот-ая не видит бедного чел-ка, и житейскую близорукость, кот-ая исключает себя из хода истории. П. видит выход в идее человечности. 
12. «Евгений Онегин» - первый реалистич. р-н в РЛ. Вопрос о реализме возникает при хар-ке главного героя, он совершю романтич. путь из города в деревню, но едет туда не за свободой, а за наследством, он одинок, разочарован в том мире, в к-ом жил, но он лишен всякой тайны, загадки. П. Опис-ет его повседневную жизнь – законы реалистич. метода. Белинский назвал роман «энциклопедией русской жизни». В самом деле в романе важна прорисовка фона дей-я: мы узнаем быт, нравы, сост-ие театра, лит-ры, моду, хар-ные для России 1-ой трети 19-го в. 
П. исп-ет традиц-ное противопоставление города и деревни и встречу героев, принадлежащих к разными мирам. В каждом мире П. выявляет достоинства и недостатки. Мир Онегина – мир иск-ной жизни, но в то же время жизнь в свете связана с мировыми культ-ми достижениями. Мир Татьяны – природный мир живет естественной жизнью, но это мир примитивных Скотининых, Петушковых и т.д. Задача П-на  - показать сложность, противоречивочть, многогранность жизни, поэтому так важна фигура автора, кот-му открыта эта подвижность жизни.

В лице главного героя П. показ-ет, что лучшее двор-во России обречено на трагедию – проявл-ние реалистич. взглядов, кроме того П. показ-ет, что герои часто сами виноваты, т.к. не могут вместить всю многогранность мира – также реалистич. подход. 
В основе романа – принцип композиционного параллелизма, прояв-ся на сюжетном уровне и в образной стр-ре р-на. Комп-ия симметрична: описаны 2 встречи, 2 письма, 2 объяснения, 2 бала, р-н нач-ся и заканч-ся в Петербурге. Герои т/ж со- и противопоставлены: Ленский – О-н, О. – Татьяна, О- автор, О – провинциальный мир, О – муж Татьяны.
Жанру р-на сам автор дает 2 опред-я: 1 - р-н в стихах (соед-ние эпического (повествоват-ная манера изл-ия, наличие неск-их сюжетных линий, протяженность во времени, объем) и лирического (афористичность изл-ия, повышен. эмоц-сть). 2 – свободный р-н – р-н без предисловия, без вступления, р-н освобожден от жанровой условности, пушкинский герой свободен от амплуа. Особ-стью р-на счит-ся его стилистич. пестрота и особая онегинская строфа – такая форма идеально решает задачи сод-ия. Вершина строфы ослаблена, что позволяет П-ну начинать любую тему, выбирать любой тон – все это помогает воссоздать динамичную, многообразную, противоречивую картину мира.
Образы р-на. ЕО принадл. аристократическому кругу, живет по его законам. П. подробно описывает быт, восп-ние, увлечения О-на, кот-ый был очень искусен в этой иск-ной жизни, как и положено ч-ку его круга. Он воспитывался мамадами и мосье, как типичный предст-ль своего времени, окружен всем нерусским, герой оторван отнац-ных корней. Этим объсн-ся неустроенность О-на, невозм-сть реализовать свои свои способности, в итоге – трагич. судьба героя. Но П. противопост-ет О-на свету, он впадает  в хандру, ему неслучайно надоедает светская жизнь, т.к. О. умен, «резкий охлажденный ум» выделяет О-на из суеты его круга. Но П. показ-ет и др. сторону проявления ума – О. смотрит на мир рационально, для него любовь – наука, ему важно не чув-ть, а играть, важно не быть, а казаться. О. – актер, он изображает чув-ва, знает, как достигнуть своей цели. В итоге эта игра ему надоедает. Взгляд героя направлен не внутрь своего сердца, а вовне, этим объясн-ся безопорность героя, его ущербность, связь с мотивом дороги.
Татьяна принадл. к природному миру, живет в единых ритмах с природой и рус. народом. В отличие от О-на, ее воспитывает няня, и хотя Татьяна «по-русски плохо знала», она была русскою душой. Ее взгляд направлен внутрь своего сердца, к своим истокам и корням, поэтому Т. обладает внутр-им стрежнем, ее ум и сердце живут в согласии. В отличие от О-на, она всегда верна сама себе, своей любви, своему мужу.
Т.о. п/д нами 2 модели понимания любви: любовь как отн-ие (О.) и любовь как состояние (Т.), О. не абсолютизирует чув-во любви, для него любовь зависит от множ-ва внешних обст-в. Т. достигает любовного сост-ия, она излучает любовь, притягательна для для людей, для света, для мужа и для О-на, поэтому она – подлинная героиня р-на, состоялась как личность. О. остался героем р-на, т.к. ему не удается достичь подлинного уровня сущ-ия ч-ка, он так и остается во всем внешнем, он не совпадает с внешним кругом, но всегда дей-ет по его законам (дуэли, ухаживания за Татьяной).
13. «Капитанская дочка» - одно из совершенных и глубоких произ-ний П-на. Его интересовал пугачевский бунт, он даже написал «Историю пугачевского бунта», собирал материалы, беседовал с очевидцами, в итоге меняет свой взгляд на отношения двор-ва и крест-ва: все крест-во и духовентсво было солидарно с Пугачевым, т-ко двор-во было на стороне противника, их выводы были противоположны выводам сторонников Пугачева.
В р-не худ-ая стр-ра отчетливо распадается 2 идейно-стилистич. пласта, 2 мира: крест-ий и двор-ий, каждый им. свой быт, уклад, мысли, идеалы. Двор-во связано с чув-вом дома, чести, чел-го достоинства, в эпиграфах к двор-им главам звучат имена Сумарокова, Хераскова, Княжнина. Крест-ий уклад овеян своей поэзией, повеств-ие о народе пронизано пословицами, поговорками, песнями, загадками, посл-ми гов-ят Савелич и Пугачев. Мир двор-ва и мир крест-ва соц-но разобщены. Причина раскола в глубоких соц-ых процессах, к-ые не зависят от воли и намерений людей. П. показ-ет, что у каждой стороны есть своя правда, каждая ст-на сч-ет одинаково законными своих царей, при этом соц-ое примирение исключено: в глазах Пуг. – вор и самозванец, в глазах народа – он великий государь => ожесточение с обеих сторон неизбежно. 
Добрый капитан Миронов пытает лазутчика-башкирца, к-ый на след. день помогает соорудить виселицу, на к-ой будет казнен Миронов. Такое проникновение  в законы истории поставило п/д автором вопрос о соотношении соц-но, исторически неизбежного и человеческого. Сложность мысли П-на раскрывается ч/з особую стр-ру р-на, к-ая заставляет своих героев выходить из круга привычных классовых предст-ий, расширять свой нрав. кругозор. Так, Петр Гринев увидел в Пугачеве смелого, свободолюбивого, обладающего народным умом, смекалкой ч-ка, его широкая натура, он умеет и казнить, и помиловать. Гринев – предст-ль двор-ва – враг Пуг-ва, он д. казнить его, но спасает и Гринева и Машу, проявляя свои чел-ие кач-ва. Сначала Маша в беде, и Гринев обращ-ся к Пуг-ву за помощью, спасает ее. Затем самого Гринева осуждают за близкие отношения с Пуг-ым,  и Маша выручает Петра, обращаясь за помощью к Екат-не. Везде, где герои сталк-ся с полит-ой системой, им грозит опасность, но их спасает чел-сть. П. ценит в истор-ом деятеле спос-сть проявить большую самостоятельность, не раствориться в полит-ой игре. Именно так м. понимать эпиграф к р-ну «Береги честь с молоду». Таков и Гринев, ему противопоставлен швабрин, к-ый растворился в игре соц. сил своего времени. Правильный путь, по П-ну, в том, чт. подняться над жестоким веком, сохранить свою чел-ое достоинство и уважение к жизни др. людей. П-н противопоставляет закон и милость, причем милость – высший закон, к-ым должен рук-ся всякий чел-к.
14. Лирика М. Ю. Лермонтова "Поэт уже совсем другой эпохи", по словам В.Г.Белинского, Л. творил в мрачное и тяжелое для России время - время жестокой реакции. Чувство скорби и горечи, тоски и отчаяния в лирике Л-ва, явились результатом крушения общественно-политических надежд. Поэт - наследник идей декабризма, и его поэзия - это отражение идейной жизни 30-х годов XIX века.

В стихотворении 1832 года "Нет, я не Байрон, я другой..." Л. не только утверждает оригинальность своего творчества, но и говорит о трагическом предощущении, потому что в его душе, ...как в океане, Надежд разбитых груз лежит.

Уже ранняя лирика поэта представляет его как патриота, истинного гражданина, борца за свободолюбивые идеи. Написанное в форме письма стих-ие "Жалобы турка" (1829) на самом деле являются гневным обличением существующих порядков России. Тиранам и рабам у Л-ва противопоставлено чувство любви к свободе. Лирический герой Л-ва - мятежный, неугомонный, ищущий: А он, мятежный, просит бури, Как будто в бурях есть покой!

Герой активно борется за свою свободу. Поэтому неслучайно в поэзии Л-ва появляется мотив неволи и узника, стремящегося вырваться из нее. Этот образ возникает в стихотворении "Желание" (1832) и становится одним из центральных поэтических символов. В 1837 году Л. возвращается к нему в стихотворении "Узник", но теперь тоска по свободе усиливается, а образ тюрьмы рисуется более конкретно.

Уделом сильной личности в обстановке общественного гнета становится одиночество. Мотив одиночества воплощается в ряде основных образов лирики Л-ва ("Утес", "На севере диком", "Парус"). Герой уходит в себя, в свой внутренний мир. У него нет соратников, нет близких людей: "Выхожу один я на дорогу..." В стихотворении "Дума" поэт размышляет о судьбе своего поколения, оно отошло от участия в общественно-политической жизни. С горечью поэт замечает, что его не тревожат вопросы добра и зла. "И ненавидим, и любим мы случайно"- Эти слова олицетворяют утрату идеалов и нравственных критериев. Он говорит, что потомки не простят им бездействия: И прах наш, с строгостью судьи и гражданина, Потомок оскорбит презрительным стихом...

Одним из самых значительных произведений русской политической поэзии явилось стихотворение "Смерь поэта" (1837). Лермонтов клеймит тех, кто "жадною толпой" стоит у трона, кто явился истинной причиной гибели Пушкина. Истинный художник болеет проблемами всей страны, и Лермонтов отрицал литературу, стоящую в стороне от общественной жизни России.

В конце 30-х годов поэт обращается в своем творчестве к исторической теме. В "Бородино" (1837) Л. воплотил свое представление о сильных и смелых людях. В теме Отечественной войны 1812 года, он обращается к движению дворянских революционеров, начало которому положили события 1812 года и героизм русского народа.

Белинский отмечал: "В каждом слове слышите солдата, язык которого не переставал быть грубо прямодушным, в то же время благороден, силен и полон поэзии". 

К теме России поэт обращается в стихотворении "Родина", написанном в 1841 году.

Люблю отчизну я, но странною любовью. Не победит ее рассудок мой.

Л. любил народную Россию, которую он мечтал видеть свободной. Патриотическая тема в этом стихотворении приобретает лирический характер.

Но Россия у Лермонтова предстает и в ином виде: Прощай, немытая Россия, Страна рабов, страна господ…В этом стихотворении звучат гнев и боль за свою Родину, за покорный, многострадальный народ. Это произведение явилось своеобразным итогом горьких и тяжких переживаний о судьбе страны.

Любовная лирика Л-ва носит драматический характер, окрашена трагическими тонами. Отношение лермонтовского героя к женщине обычно осложнено роковыми обстоятельствами и противоречиями: Мне грустно потому, что я тебя люблю. Любовь приносит страдание, а не радость.

Сознание одиночества, отчужденность от людей окрашивает и тему поэта в творчестве Л-ва. Творческая личность находится во враждебных взаимоотношениях с окружающей средой. Это наиболее ярко выражается в стихотворении "Пророк". Можно отметить преемственность двух произведений: от пушкинского "Пророка" к "Пророку" Л-ва. Жизнь героя Л-ва полна страданий и мучений от непонимания и неверия людей, в отличие от жизни и призвания пушкинского героя, наделенного божественным даром. В стихотворениях "Не верь себе" и "Поэт" он подвергает сомнению саму возможность понимания поэта людьми. Но тема поэта в творчестве Лермонтова не сводится к мысли о безрезультатности служения; он не чувствует примиренности, напротив, поэт протестует: Проснешься ль ты опять, осмеянный пророк?

Л. пишет поэму «Мцыри» в 40-е гг., когда романтическая фабула (бегство за призраком свободы, неудача, гибель) устарела. Л. делает тонкую переакцентировку, упрощает сюжет, делает конфликт естественным, что усугубляет и повышает философичность поэмы. 
Мцыри – герой природного мира, его бегство – попытка восстановить науршенные природные связи. Т.о. ситуация бег-ва оборачивается ситуацией возращения. Его образ сопровождают образы природного ряда (образы ветра, птицы, коня), это подчеркивает естественность стремлений Мцыри. В поэме хар-но преобладание числа 2: 2 сестры, 2 скалы, даже на могиле Мцыри 2 куста белой акации. Это подчеркивает неестественность один-ва Мцыри.
Монастырь – предст-ль цивил-го мира – дружественен Мцыри, монахи не делают ему зла, ему некому мстить. С монастырем связаны образы покоя и защищенности, его окружают хранительные стены, но этот покой готов обернуться небитием. Эта тема достигает кульминации в песенке зеленоглазой рыбки: «Усни, степь твоя тиха». Т. о. стена – это не т-ко защита, но и граница, защита может перейти в умертвление => зло сущ-ет в добре, охрана и спасение мешают осущ-ся желаниям Мцыри.

Всё в поэме готово обернуться своей противоположной стороной. Природа вначале благосклонна к Мцыри, но из друга превращается в врага, лес сначала убежище, источник целительных сил, но затем непреодолимое препятствие. Непоколебима т-ко сила духа Мцыри.
Философскую мысль поэмы открывает эпиграф (Вкушая, вкусих мало меда, и се аз умираю. 1-я Книга Царств) и композиция поэмы, которая открывается описанием стен разрушенного монастыря, автор заранее гов-т о том, что бегство героя не удалось. Затем Л. опис-ет это бегство.

Вечность м. поглотить ч-ка, но в ч-ке неугасимо желание ее вкусить, жить свободно, быть.Т.о. вечности, небытию дано поглотить и ч-ка, и монастырь, но также вечно стремление ч-ка «вкусить меда».

«Демон». Впервые в РЛ романтич. конфликт приобретает вселенский масштаб. Худ. простр-во поэмы – все мироздание, весь космос, худ. время – от первых дней творенья, до беспредельного будущего. Действ. лица – демон, ангел, Бог. Т.о. субстанциональный универсальный план стал основанием конфликта. Демон пережил момент гармонии с миром и Богом, а затем отпал от Бога, мира, природы и б. изгнан из божьего мира. Презрительный взгляд Демона обращен ко всему миру. Но сюжетом поэмы яв-ся не отпадение Д-на от Бога, а его стремление восстановить нарушенные связи. Д-н видит все несовершенство мира и людей, мир неразумен, но это творение Бога. Однако он увидел Тамару и Д-ну открылось добро, красота и совершенство божьего творения. Д-н желает возратиться к Богу, восстановить разрушенные связи и с миром, но ему не удалось, т.к. он хочет примириться с небом без раскаяния, Д. не хочет признавать свою вину п/д Богом. Демон бунтует, обличает все земное, это усугубляет  разрыв с небом.

Диалектика Д-на такова, что примирение оборачивается бунтом, возвращение – бегством, эти начала не переходят одно в другое, а предельно слиты, добро и зло неразрывны в поэме. Д-н полюбил Тамару и убил ее жениха, он восхищен ее красотой, но его поцелуй ядовит. Д-н плачет, его слезы прожигают камень (непримирительные слезы). 
На связь добра и зла указ-ет промежуточное положение Д-на м/у небом и землей, а т/ж его хар-ка: «Он б. похож на вечер ясный: ни день, ни ночь, ни мрак, ни свет…» Это каз-ет на тесную связь добра и зла и на неуловимость их перехода. Так добро и зло борются за душу чел-ка, в итоге зло занимает свое положение в душе Д-на, он остается одиноким, без всякой надежды.

15. «Герой нашего времени» над ним Л. работал с 1838 по 1840 гг. Сущ-ют 2 концепции жанра и композиции р-на: 1. Белинский – соц-истор. р-н, цикл, каждая часть к-го повернута к герою, освещает его с особой т.зр.  2. филос-ий р-н. Ещё Герцен указ-л, что это р-н мысли, развитие идей формир-ют сюжетно-событийный ряд и композиции. р-на.Ед-во произ-ия создает подтекст. 
Интересна композиция произ-ия, главы распол-ся в последов-сти рассказывания – композ-ия постепенного приближения к герою. Несовпадение фабулы и сюжета подчерк-ют сложность, хаотичность хар-ра Печорина. Противоречивость сознания и судьбы заявлена в фамилии (совмещ. 2 стихии огня и воды, огненное начало близко Печ-ну), в собирательном портрете, составленном из пороков всего поколения того времени: безверие, сомнение, индивидуализм. Печ-н никогда не изменяет своим принципам, в дружбе один всегда раб другому, счастье – насыщенная гордость, страдания одних – источник силы для другого ч-ка. Все это питает эгоизм, равнодушие и безверие П-на, к-ый считает т-ко самого себя творцом своей судьбы  судьей своих поступков. Высший идеал для него – свобода. Он сюжетообразующий персонаж, проходящий ч/з весь р-н, как и рассказчик. как и Онегин – «лиший ч-к», романтик по натуре, х-ру, поведению. Его судьба трагична, т.к. он не удовлетворен ни окруж. дейст-стью, ни индивидуализмом, ни скептицизмом. Страдающий эгоист, «эгоист поневоле».
Композиция р-на – кольцевая, р-н нач-ся и заканчи-ся в крепости. Этот символ обнажает замкнутость героя, невозм-сть преодолеть свою неизменную внутр. сущность. Поэтому движ-е героя – бег по кругу. Печ-н ясно осознает противоречивость м/у «глубокостью натуры и жалкостью дей-й». Т. о. Печ-н – новый этап в развитии типа лишнего ч-ка. Он не м. примириться с дейст-стью, но и не м. дей-ть.

Главня тема – соц-типическая личность двор-го круга после пораж-ия декабристов. Главная мысль – осуждение личности и породившей ее соц. среды.

Язык р-на многоцветен, его формир-ют 3 повеств-ля: пис-ль, Печ-н и Макс. Макс-ыч. Вед. роль принадлеж. Печ-ну, автор для ясности, прозрачности сближает лексику действ. лиц с разговорной, просторечной (М.М.)

19. Некрасов. Тв-во Некр-ва выпадает на период преобладания прозы над поэзией. Вошел в РЛ как поэт, хотя писал и р-ны. 
Реформировал стих: 1. меняется предст-ие о Музе, к-ая уподобляется крест-ке (поэзия для народа и о народе), 2. смешивает жанры, 3. придает стиху эпич. начало.  Часто в маленьком стих-нии опис-ся целая судьба («Тройка»), 4. испол-ет и усиливает драмат. начало. Его стих-ия часто похожи на сценки, новеллы в стихах. Разраб-ет ролевую лирику (слово героя отлично от слова автора), 5. новый тип лирич. героя – разночинец по биографии и судьбе, сложная жизнь, один-во.

Н. является преемником и продолжателем лучших традиций русской поэзии - ее патриотизма, гражданственности и гуманности.

Тема о назначении поэзии - одна из основных в лирике Н-ва. Стих-ие "Поэт и гражданин" - это драматическое раздумье поэта о соотношении высокой гражданственности с поэтическим искусством. Перед нами герой, чувствующий намечающуюся дисгармонию между "гражданской поэзией" и "чистым искусством".

По существу, перед нами не поединок двух противников, а взаимный поиск истинного ответа на вопрос о роли поэта и назначении поэзии в общественной жизни. Скорее всего, речь идет о столкновении разных мыслей и чувств в душе одного человека. В споре нет победителя, а есть общий, единственно верный вывод: роль художника в жизни общества настолько значительна, что требует от него не только художественного таланта, но и гражданских убеждений.

В литературу XIX века вошла Муза Н-ва - сестра страдающего, истерзанного, угнетенного народа ("Вчерашний день, часу в шестом..."). Муза Н-ва не только сочувствует, она протестует и зовет к борьбе: К народу возбуждать вниманье сильных мира - Чему достойнее могла служить бы лира?..

Тема народа традиционно считается некрасовской темой. Ап. Григорьев назвал его "человеком с народным сердцем". 

Стих-ие "Тройка" написано в излюбленном для Н-ва жанре песни. В центре стих-ия образ крестьянской девушки, на которую "заглядеться не диво". Стих-ие имеет два временных пласта: настоящее и будущее. В настоящем девушка живет в ожидании любви: "знать, забило сердечко тревогу". Но в будущем ее ждет тяжелая доля, обычная для женщины-крестьянки: "будет бить тебя муж-привередник и свекровь в три погибели гнуть". Конец стих-ия полон грусти ("и схоронят в сырую могилу, как пройдешь ты тяжелый свой путь"). Тройка - образ-символ, часто появляющийся в народных песнях ("Вот мчится тройка почтовая"), это всегда образ свободы, воли, символ движения, мечты о счастье. В последней строфе отчетливо звучит мотив: счастье - это только мечта: "не догнать тебе бешеной тройки".

В стих-ии "Размышления у парадного подъезда" преобладает эпическое начало: обобщенная характеристика "парадного подъезда" и обрисовка мужиков-просителей. Поэт не наделяет каждого из крестьян какими-либо конкретными, индивидуальными чертами: "деревенские люди", "армячишко худой на плечах", "крест на шее и кровь на ногах". Во второй части появляется лирическая нота. Это авторское обращение к "владельцу роскошных палат", которое звучит то взволнованно-патетически ("Пробудись!.. Вороти их! в тебе их спасенье!"), то скорбно и гневно ("Что тебе эта скорбь вопиющая, что тебе этот бедный народ?"), то зло и иронично ("и сойдешь ты в могилу... герой").

В заключительной, третьей части эпическое и лирическое сливаются воедино. История мужиков получает конкретное завершение ("За заставой, в харчевне убогой все пропьют мужики до рубля и пойдут, побираясь дорогой..."). Завершается стихотворение вопросом, на который у поэта не находится определенного ответа: Ты проснешься ль, исполненный сил?

Очень важна для понимания особенностей поэзии Некрасова так называемая "покаянная лирика" - "Умру я скоро", "Рыцарь на час", "Я за то глубоко презираю себя...". Именно некрасовский герой явил образец мужества и попытки преодоления трагического разлада с самим собой, потому что ему все казалось, что он не соответствует высокому идеалу поэта и человека.

Особое место в "покаянной лирике" занимает тема нравственного идеала, в поисках которого лирический герой обращается прежде всего к тем, кто нес в себе боль о человеке, боль о России ("На смерть Шевченко", "Памяти Добролюбова","Пророк"). Народный заступник - страдалец, идущий на жертву. Хар-рен мотив избранности, исключительности великих людей, которые проносятся "звездой падучей", но без которых "заглохла б нива жизни". В образе "народных заступников" проявляется их глубокий демократизм, органичная связь с народной культурой: Не хуже нас он видит невозможность Служить добру, не жертвуя собой.

По-новому Некрасов писал о любви. Поэтизируя взлеты любви, он не обошел вниманием ту "прозу", которая "в любви неизбежна". В его стихах появился образ независимой героини, подчас своенравной и неприступной ("Я не люблю иронии твоей..."). Отношения между любящими стали в лирике Н-ва более сложными: духовная близость сменяется размолвкой и ссорой, герои часто не понимают друг друга, и это непонимание омрачает их любовь.

Итоговая поэма «Кому на Руси жить хорошо». По жанру – смешанного хар-ра, совмещены эпич., лирич., драматич. начала (сценки, диалоги, монологи). Для этого жанра главное – народное миросозерцание (автор смотрит на мир глазами народа). Фольклор. начало созд-ся образов, мотивов, фолькл-ных сюжетов, исп-ся  народ. песни, загадки, пословицы – всё это вписано в идейный контекст поэмы. Гл. герой поэмы-эпопеи – народ, 7 странников – условно-аллегорический образ народа, кот-ый пустился в путь после отмены креп. права.
Это незаконч. поэма, но м. проследить движ-ие авторской мысли от темных сторон жизни к светлым, от сатиры к поэтике. Отрицат. ст-ны жизни связаны с прошлым, настоящим, внешним, поверхностным, полоит-ные – с будущим, внутренним миром русского народа.

М. выявить 2 уровня проблематики и конфликта: 1 – соц-истор, где рассм-ся проблема последствий крест-ой реформы (1-ая и 2-ая части поэмы); 2 – символико-мифологический, филососфский, где Н. исследует сущ-сть нац-го хар-ра (2-ая и 3-ая части). Т.о. проблематика и конфликт постепенно усложняются.

Ч/з всю поэму проходят смысловые противопоставления: холопы и свободные, бунт и терпение (расслоение крест-ва на холопов и свободных крестьян актуально для постреформ. периода, кроме того холопы рассм-ся как пережиток прошлого, носят негативн. оценку: Ипат, Яков Верный, Агап Петров и др.).
Система персонажей состоит из крест-ва и двор-ва. К двор-ву Н. отн-ся кртично, показ-ет их истор-ую бесперспективность, с двор-вом связано всё прошлое, они не способны трудится и презирают людей труда. Крест-во дел-ся на холопов и стихийных бунтарей – сознательные, революционно настроенные люди => мен-ся концепция счастья – это уже не бог-во, покой и честь, теперь Гриша Добросклонов счастлив, что м. отдать жизнь ради счастья народа. 
6. Русское Просвещение. Фонвизин. В 60-70-е гг. –серьезные изм-ния на всех уровнях лит-ры, разруш-ся клссицизм, измен-ся идеология, на первый план выходят идеи Просвещения – свобода, равенство, братство, происх-т борьба с церковью, вера в просвещенную монархию, в науку (именно наука деалет ч-ка лучше). В России рус. Просвещ-ие развивалось параллельно с класс-змом, тесно связано  с гос-военными политич. проблемами. Носители этой идеологии – двор-во. Лит-ра просвет-ва в России б. демократична, появ-ся пис-ли из «низов».
В сис-ме жанров происх-т изм-ния: ода фактически умирает, стан-ся объектом для насмешек, в драм-ргии появ-ся эл-ты «слезной драмы» - эл-ты психол-го театра с назидат-ми идеями, популярными стан-ся драмы, трагедии. В это время множ-во иностранных пьес не т-ко перевод-ся на рус. яз., но и адаптируются для рус. сцены, меняются имена, место дей-я. С таких же опытов начинал и Фонвизин, это б. нужно, чт. научиться быть драматургом.

В прозе – рассвет беллетристики, лит-ра стан-ся более доступной, массовой, лит-ра получ. професс-ный статус. Большое место занимает роман, счит-ся воспитат-ым средством, поэтому стан-ся лучше, правильнее.

С 1769 г. нач-ся издание жур-лов, к-ые делились на 2 группы. 1 – следовали офиц-ной позиции «улыбательной сатиры»: нельзя никого критиковать, нельзя гворить о пороках общ-ва, поднимать полит. и научные проблемы (% ж-л «Всякая всячина»). 2 – против «улыбат. сатиры»: Новиков, Эмин, Державин. Во главе этой группы – жур-лы Новикова. «Трутень» критикует жул-л «Всякая всячина», начин-ся журнальная полемика, в рез-те кот-ой Новиков доказал, что в РЛ сатирич. напр-ие необх-мо. В жур-лах Новикова поднималась критика рус. двор-ва, критика взаимотн-ий м/у помещиками и крест-ми, крти-ся взяточничество, ханжество. Жур-лы Новикова: «Трутень», «Пустомел», «Кошелек».
Новикову принадл. серьезный вклад в рус. жур-ку. Впервые тема крест-ва стан-я основной, исп-ся карикатуры, портреты, стилистич. речев. ср-ва.

Т. о. для Просветит. реализма хар-но: развитие прозаич. жанров, интерес к дидактич. жанрам, разв-ся публицистика, разв-ся сатира, кот-ая проникает и в драматургию, прозу и лирику. появ-ся первые попытки создать типичного героя и объяснить его поведение соц. средой, но хар-ры чаще не индивидуальны,  схматичны.

Наивысшего развития Просвещ. получ. в тв-ве Радищева, Крылова, Фонвизина.

Комедия «Недоросль» - вершина тв-ва Фонвиз. Сочетает в себе черты класс-зма и новаторские черты. Следование традициям классзма прояв-ся в: том, что комедия сохраняет все признаки «низкого» жанра. В пьесе высмив-ся пороки (грубость, глупость, жестокость, необраз-ность), к-ые требуют немедленного исправления. Проблема воспит-ия – центр. в идеях просвещ-ия в комедиях Фон-на. Конкретности изображ-мой дейст-сти соответ-ет и язык произ-ния (одно из правил класс-ма), речь Простаковой в отн-нии к слугам грубая, в отн-ии к сыну – ласковая. «Правильный», «книжный» язык – основа речи положит. персонажей. Соблюд-ся правило 3-х единств, дей-е в усадьбе госпожи Простаковой, ед-во дей-я подчинено автор. задаче – решении проблемы истинного воспит-ия. В комедии непросвещенные, необраз-ные персонажи (Простаковы, Скотинин, Митрофанушка) противопоставлены образ-ным, просвещенным (Стародум, Софья, Правдин). Деление персонажей на полжит.  и отрицат – одно из правил класс-зма.
Новат-во. Фон-ну важно не просто поставить проблему воспит-я, но и показать, как обст-ва влияют на формир-ие хар-ра, личности. В «Недоросле» заложены основы реалистич-го отображ-ия дейст-сти, автор воспроизводит атмосферу помещичьего произвола, жестокость, безнаказанность и невежество Простаковых и Скотининых. В отличие от классицистич. произ-ний «Недоросль» произ-ие многотемное. Его осн. проблемы тесно связаны друг с другом: проблемы воспит-я связ. с проблемами крепостного парва и гос. власти.  Для разоблачения пороков автор исп-ет такие приемы как говорящие фамилии, саморазоблачение героев. В уста положит. героев Фон-н вклад-ет критику развращенного века, бездельников-вельмож, невежественных помещиков. Тема служения Отечеству, торжества справ-сти т/ж проведена через положит. образы.
Новат-во и в сис-ме образов: Фон-н вводит героев из низшего сословия (Тришка, Еремеевна, учителя Кутейкин и Цыфиркин). Кроме того Фон-н пыт-ся дать краткую предисторию персонажей, раскрыть разные грани хар-ов некот-ых из них. Простакова в начале комедии – жестокая помещица, в финале – несчастная мать, отвергнутая собств. сыном. Речь персонажей ярко индив-на, служит ср-вом их хар-ки. 

16. «Петербургские повести» Н. В. Гоголь. Над ними Г. работал 10 лет. Объед-ие в цикл основано на внутр. ед-ве, очевидно спаяны 5 повестей (Невс. проспект, Портрет, Нос, Шинель, Записки сумасшедшего). Гл. герой этих повестей – Петербург, это город ненормальный. созданный вопреки истор-им и природным законам, этот город – фантасмагория, в нем оживают портреты, мертвецы снимают шинели, собачки ведут переписку, этот город буржуазный, бюрократический, порождает зло денег и чина. Дейст-щие лица – мелкие чиновники, «маленький чел-к», переживающий кризисный момент.

«Невский проспект» открывает цикл, т.к. Невск. проспект – главная улица Пет-рга, ее описание открыв. и закрыв. повесть. Г. создает картину иллюзорности жизни Невс-го просп-та, по кот-му гуляют талии, носы, рукава, бакнбарды. Т.о. распался мир на отд. фрагменты, но и чел-к, к-ый не просто предпочитает внешнее внутр-му, но  и приравнивает себя части какой-л. вещи. «Не верьте Невскому проспекту, здесь все обман, все мечта, все не то, чем кажется». Гл. герой – Пискарев, бедный худ-к, мечтатель, не м. смириться с тем, что молодая красивая девушка стан-ся проституткой, красота и любовь продажны. Г. показ-ет, что в трагич. исходе виноват сам худ-к, т.к. мечта – благородный вар-нт обмана, а => зла. Т.о. Г. иначе, чем ром-ки, решает конфликт столкновения мечты и реал-сти.
«Нос» - самая невероятная, фантаст-ая повесть цикла, Г. смело преобраз-ет фантастич. эл-нт, к-ый т/ж часто исп-ся ром-ми. Но Г., в отличие от ром-ков, не объясн-ет причину таинств-ой пропажи носа ни сном, ни вином, он играет различ. сюжетными плоскостями. Нос живет самост-ной жизнь, дей-ет в свою натур. величину, получ-ет чин статского советника, у него есть все аксессуары значит-го лица – мундир, шпага, шляпа.  Эта повесть затрагивает неск-ко тем: 1. ничтожность сущ-ия совр-го ч-ка, конфликт его жизни – конфликт с собств- носом, к-ый оказ-ся на 2 чина выше своего хозяина; 2. за чинами и званиями м. нах-ся всего лишь нос; 3. в совр. мире форма, мундир важнее своего обладателя; 4. абсурдность совр-го мира, никто не удивлен, обнаружи в хлебе нос.

«Записки сумасшедшего». Тема вдохновенных безумцев т/ж б. излюбленной у ром-ков, Г. ее преобразует. Гл. герой повести – не поэт и не худ-к, а мелкий чиновник, переписывающий бумаги в департаменте – Аксентий Поприщин. В начале повести он полностью принимает законы того мира, в к-ом живет, благоговеет п/д начальством, влюблен в генеральскую дочку, у к-ой даже платок дышит генеральсвом. Но с опред-го момента жизнь героянач-ет меняться. Внешне, по страницам днев-ка, к-ый он ведет, мы видим, что он заболевает, но внутренне герой пробуждается. С равзвитием болезни начинает задавать вопросы, над к-ми раньше не задумывался, пока был здоров. Последняя дата в днев-ке говорит, что пробуждение ч-ка завершилось, в нем творческий, страдающий, чувствующий ч-к. Но такому ч-ку нет места в этом мире.  Пошлость, низость в этом мире – нормальны. Т. о. если в повести «Нос» Г. показ-ет обнажает абсурдность мира, то в «Записках сумасш-го» - его безумия.
«Портрет» Гл. тема – гибель худ-ка и чел-ка, гл. герой – молодой, подающий надежды худ-к Чартков. С самого начала повести нач-ет звучать тема иск-ва и денег. Чартков не выдержал испытания, он разбогател благод-ря портрету, но на правил деньги не на развитие таланта, а на покупку модного жилья, достижение славы. К нему начинают приходить первые заказчики, к-ые не разбир-ся в иск-ве, но их советам Чартков д. следовать. Гибель худ-ка нач-сь с того момента, когда он убрал желтые пятна в портрете молодой девушки, отказ-ся от своего замысла. Так Г. показ-ет разницу м/у иск-вом и лжеиск-вом к-ое всегда несвободно, оно не изображ-ет правды, не находит в ней поэзии. Цель худ-ка, вступившего на путь лжеиск-ва, - слава, деньги, титулы, звания, иск-во тсан-ся не целью, а ср-вом. Г. показ-ет и гибель ч-ка в Чарткове. Во 2-ой части повести рассказ-ся о портрете и  о ч-ке, изораж-ном  на портрете, это ростовщик, имевший злую славу, все люди, к-ые обращ-сь к нему, резко меняли свой нрав и скоро погибали.
«Шинель». Гл. герой – Акакий Акакиевич (знач-ие имени - неуловимый) ведет мнашеский образ жизни, его не интересуют ни слава, ни карьера, ни деньги, он не стрем-ся выдел-ся, обратить на себя вним-ние, он безропотен, смиренен, кроток, боится смутить других, беззлобен. Г. приводит его в совсем противоположное сост-ие – бунта, протеста, стремления заявить о себе, показать, что хоть и маленький, но все-таки ч-к. Акакия Ак-ча никто не поддержал, он вступил в поединок с миром 1 на 1. Цена этого поединка – жизнь. Но эту повесть м. трактовать и по-другому. Сначала Ак. Ак. обладает даром смирения, незлобивости. Рассказ о петерб-их морозах, новой шинели, «светской» жизни – рассказ об искушении гл. героя. Ч-к стан-ся личностью, когда осознанно выбир-ет путь смирения, кротости, но Ак. этого не сделал и духовно погиб. 

17. «Ревизор» Гоголь.  Сюжет комедии б. подсказан Пушкиным, комедия б. написана очень быстро, за 2 месяца. Г. выдерживает треб-ие 3-х единств, при этом создает а) соц. комедию (все действ-щие лица – соц. стр-ра города), б) совр. комедию (в совр. мире важны чин, благосостояние, положение в общ-ве), в) рус. комедию (Россия бюрократич. страна, приезд ревизора пугает чиновников, это пугающее событие). Рассматривая комедию в соц-ом плане, Г. стремился собрать все дурное в одну кучу и разом посмеяться над всем. Этой задачей опред-ся выбор действ-щих лиц. Г. показ-ет и дает хар-ку разл-ым соц-ым структурам города, поэтому и люди и заведения в 1-ом лице: судья Ляпкин-Тяпкин, попечитель богоугодных заведений Земляника, здравоохранение – Гибнер и т.д. Современю пьеса, т.к. в соврем. общ-ве важнее любви чин, выгодная женитьба, поэтому Г. отказ-ся от любовной интриги и пишет обществ. комедию. Г. хотел написать рус. комедию и он находит универс. двигатель для рус. сердца – ревизор.
Новат-во: на авансцену выведен не 1 чел-к, не семья, а целый город, т.к. каждый заинтересован в благополучном исходе встречи с ревизором. Г. в своих персонажах показ-ет и хар-ры: Ляпкин-Тяпкин кичится своими знаниями, Хлопов забитый ч-к, Земляника коварен и т.д.

Г. мастерски завязывает дей-е 1 словом: «К нам едет ревизор», им же развязывает пьесу. Г. испол-ет традиц-ую комедийную пару «плут – честный дурак», но делает тонкую переакцентировку: роль плута и мошенника – Хлестаков, роль честного дурака – Городничий.

Образ Хлестакова  -открытие Г-ля мирового масштаба. Обычно плут ведет интригу, стан-ся инициатором дей-я, но зд. Хлестаков не ставил перед собой задачу обмануть чиновников города, лишь усилиями дей-щих лиц он приведен в полож-ие победителя. Сцена вранья- ключевая в хар-ке образа, Хлестаков лишь подхватывает реплики и развивает предложенные темы. Хл. не м. вести интригу, в нем нет личностного начала, кажд. минуту он перерождается, поэтому его ничтожество м пустота так неуловимы.

Городничий, играющий роль честного дурака, сам по себе далеко не дурак. Своим умением, знанием жизни он добился соц-го положения, ясно видит все злоупотребления чновников. За всю свою жизнь встретил не одного ревизора. К тому же Городничий – совсем не честный ч-к, на протяж-нии всей пьесы идет речь о его злоупотреблениях (деньги на строит-во церкви исчезли, берет взятки и т.д.). Но чистосердечие Хл-ва и страх перед высоким чином затмили ясное видение Гор-го. В пьесе Г. исп-ет миражную интригу, при кот-ой усилия дей-щих лиц ни к чему не приводят. В конце Гор-ий торжествует, удача ему улыбнулась, но на самом деле он ещё дальше от желанной цели, чем в начале пьесы. Алогичность произошедшего обнажило тайные мысли и желания чиновников, но не привело ни к какому рез-ту. Тема мнимого ревизора связана с тем, что все ревизоры на земле мнимые,  истинный ревизор – Высший Суд.
18. «Мертые души». Замысел Г. был в том, ч/бы показать всю Русь. Г. называет «М.Д.» поэмой. Этим определением жанра автор показывает, что его произ-я не похожи на известные читателю образцы. Большое знач-е в поэме играет образ автора и связанные с ним лирич-е отступления. Основные темы поэмы: 1 своеобразие пути России 2 падение и утрата ч-ка 3 искаженные пути челов-ва 4 меткость рус-го слова 5 тип героя. Лирич-е отступления расширяют худ-е пространство в поэме и углубляют филос-е. Название поэмы многозначно: 1 это души тех помещиков и чиновников, кот-х посещает Чичиков 2 это души крестьян, кот-х скупает Чичиков 3 это филос-й вопрос о том, что убивает человеч-ю душу и что может ее оживить. Ведущей оппозицией поэмы явл-ся мертвое-живое. Этот принцип объясняет выбор действующих лиц. Всех персонажей можно поделить на 2 группы: 1-я связана с мотивом мертвого, неподвижного начала, это люди куклы, напр, Манилов, Коробочка. 2-я группа – те персонажи, кот-е связаны с мотивом движ-я, напр, Плюшкин, Чичиков, автор. Г. пишет 1-ю главу, в кот-й показывает ужасные стороны российской жизни. Для этого он прибегает к приему гиперболы, т.е. он увеличивает к-л негативную черту, и из-за этого герои теряют человеческий облик. Автор часто сравнивает своих героев с вещами или с животными. Не случайно галерею помещиков открывает Манилов – он нейтрален, он не имеет к-л яркой черты, и даже цветовая гамма серая. Не случайно завершает галерею Степан Плюшкин. Биография Плюшкина – это биография утрат: в начале умирает его жена, затем дочь убегает с военным, сын проигрывает казенные деньги. Г. оригинальным образом разрабатывает известный в мировой лит-ре тип «скупого богача». Плюшкин не собирает богатств, он собирает мусор. Итог Плюшкина – это итог человеч-й жизни, от деятельности ч-ка остается куча мусора. Чичикров – новый герой в жизни и в лит-ре. Г. создает образ совр-го ч-ка, все плутни кот-го во имя копейки. Автор называет своего героя подлецом, хотя в Чичикове есть и привлекат-е черты: он деятелен, недоволен своим положением и стремится изменить его к лучшему. Г. Обнажает главный соблазн совр-го ч-ка – это служение телу, и веру совр-го ч-ка лишь в материальную основу бытия.            

22.Записки охотника. В рус-ю лит-ру вошел  цикл повестей «З.о.». В 1847 году появл-ся рас-з «Хорь и Калиныч», кот-й приносит ему успех. Белинский пишет, что Т. зашел к народу стой стороны, с кот-й к нему еще никто не заходил. Именно Т. показал, что в народе заключены дух и истоинная сила рус-го ч-ка, народ явл-ся главным началом рус-й жизни. Т. не случайно обращается к циклу, т.к. цикл позволяет коснуться разных тем рус-й жизни, показать основные истоки и пути развития России. Т. замедляет д-е рассказов, он не стремиться построить свой раз занимательно, допускает отступления ои повествования, исп-ет множество эпизодических лиц, исп-ет прием скользящей детали. Все это придает эскизность, лиричность манере Т. Охотник – это прежде всего странник, он имеет возможность наблюдать жизнь России с разных сторон. Охотник не дает окончательных оценок и характеристик, судьбы людей выглядят незавершенными. Т. т.о. делает сопричастным читателя. Каждый очерк это опыт анализа, опыт постижения жизни. Т. исп-ет открытый финал и подхватывающее начало. Цикл объединен 2-мя темами: тема крестьянства и дворянства. 1-й очерк – Хорь и Калиныч», т.к. в этих образах показаны главные силы рус-го ч-ка, разные стороны рус-й души. Хорь – умен, у него большая семья, крепкое хозяйство, он знает жизнь и умеет жить, он уверен в своей силе и открыт преобразованиям. Калиныч являет собой иную сторону рус-й души, это поэтич-я, мягкая, тонко чувствующая природу натура, он приветлив и неприхотлив. С этими 2-мя образами связаны ведущие мотивы цикла – мотивы дома и дороги. Хорь связан с мотивом дома. Дом символизирует собой самостоятельность, силу. С образом Калиныча связан мотив дороги, дорога – это стремление найти ч-ком связь с миром природы, другими людьми, самим собой. Крестьянская тема также связана с таким мотивом как долготерпение. Через весь цикл проходит тема трудной, ужасной жизни простого ч-ка. Напр, рас-з «Живые мощи», в кот-м говориться о судьбе крестьянской девушки Лукерьи, кот-я в сложной своей судьбе выбирает единственный верный путь ведущий к жизни. Дворяне будут иметь совершенно иные дома, нежели крестьяне. Их дома, как правило, разорившиеся усадьбы, двери их домов заколочены и везде царит гибель. Тема разрыва, распада явл-ся ведущей даже в описании самых лучших людей дворянского круга. Как правило, эти люди одиноки.  Т. показывает, что дворяне не умеют быть счастливыми. Они не способны жить, п/э часто становятся приживалами, страдают и кончают жизнь самоубийством. Гибнут не только дворяне, гибнет все то, что соприкасается с этим миром.

23.Отцы и дети.  В 61 году Т. начинает работать над р-ном «О. и д.» Т. в  р-не отразил реальную борьбу м/у 2-мя политич-ми группировками – либералами и либерал демократами. В названии р-на Т. сформулировал проблемы столкновения старого и нового, проблему связи м/у прошлым и настоящим. В р-не представлены 2 конфликта:  семейный и идеологический. Конфликт м/у отцами и детьми неизбежен, т.к. движение вперед происходит путем отталкивания от прошлого и пропасть м/у ними неизбежна. Смягчить этот конфликт может любовь детей к отцам и уважение отцов к детям. Базаров – это отклонение от этого русла и Т. показывает опасность подобного разрыва. По своим политич-м взглядам Базаров революционер, т.е. отрицает старые общ-е устои. Его программа это разрушение. Такого героя Т. проводит по 2 кругам испытаний: Базаров дважды посещает Марьино, город, Никольское и своих родителей. 1-й круг испытаний Б. выдерживает с честью, в Марьино он сталкивается со своим идеологич-м противником – Павлом Петровичем Кирсановым. Взгляды их противоположны: ПП считает, что без принципов могут жить лишь безнравственные люди, Б. считает, что это бессмысленное иностранное слово.ПП упрекает его в презрении к народу, Б. говорит, что он того заслуживает. В Б. привлекает отсутствие барской изнеженности, искренность, желание действовать. Но Б. нигилист (от нем. Пустота). П/э Т. заставляет пройти 2-й круг испытаний, где он испытывается жизнью. Б. отрицает красоту природы, Т. рисует красивые пейзажи. Б. отрицает родительскую и сыновью привязанность, но родители посещают его могилу. Б. отрицает дружбу и законы чести, Т. заставляет драться его на дуэли. Т.о. жизнь соперничает с Б. После встречи с Одинцовой Б. как бы утрачивает свою целостность. Конфликт р-на из внешнего переходит в душу Б. В нем живут и борются 2 ч-ка: один – противник ром-х чувств, и другой – романтик, мечтатель. Положение осложняется тем, что для Б. демократа и естествоиспытателя любовь к Одинцовой не рядовое чувство, а событие, кот-е потрясает основы его убеждений. Спасая свою веру в науку и нигилизм, Б. убивает в себе любовь. В итоге любовь к Одинцовой привела к кризису его односторонние взгляды на ч-ка и мир. П/д ним открылись 2 загадки – это тайна мира и тайна собственной души, кот-я оказалась глубже и таинственней, чем он об этом думал. Б. принципиально одинок, он оторван от дворянского сословия и от народа. П/э единственным исходом для Б. явл-ся смерть, т.к. отрицая дух-ю составляющую мира и ч-ка Б. отрицал самого себя.

29. «Война и мир». Т. пишет р-н-эпопею. Главной мыслью р-на явл-ся мысль народная, п/э движение этого пр-я зависит от фактов жизни народа, а не от мысли героев и даже не от их поступков.Доминирует в р-не эпопейное начало, кот-е проявл-ся в универсальности поставления проблем, в тематич-й энциклопедичности, в предмете повествования, в охвате всех слоев общ-ва. Идея единения, связи всего со всем доминирует в пр-и и организует небывалый жанр - р-н-эпопея, где обе составляющие обновлены и трансформированы. «В.иМ.» это не просто антитеза война-не война. Слово мир в РЯ многозначно. Это и вселенная, и весь род, земной шар, тишина, согласие, лад. В р-не знач-е этого слова многозначно. Это образ жизни, мировоззрение, тип сознания, ч-к, народ. Мир народа и мир ч-ка для Т. как поток. Сила, управляющая действиями людей представляется неким безликим началом, кот-е ч-к по воле или против нее могут лишь подчиняться. Т.о. не только обычный ч-к, но и те, кто признаны историч-ми деятелями, явл-ся лишь исполнителями безликой воли истории. По Т. историч-е события – это совокупность действий многих людей. Ч/бы постичь историю надо познать все явления в их единстве. Д-е р-на развив-ся одновр-но в различных пространственных сферах: Петербург, Москва, Лысые Горы, армия.В рез-те жизнь описана во всех соц-х сечениях. Т. сопрягает различные тематич-е пласты, различные т.зр. героев и различные формы повествования: картины-сцены, обзорные сообщения о событиях и филос-ко-публицистич-е размышления. Это сопряжение выражает мысль, что поток жизни сложен, противоречив и неисчерпаем. Мысль народная определяет образную стр-ру. Все герои поделены на тех, кто разделяет авторскую мысль о том, что только в единении с другими ч-к может развиваться и совершенствоваться, и тех, для кого превыше всего личная жизнь. 1-е связаны с понятиями семья, род, народ и человеч-во. Салонная петербургская жизнь описыв-ся как образец ненатурального существования, здесь нет искренности чувств. Самое нежелательное для Анны Шерер –естественность. Люди этого уровня руков-ся своим личным интересом, для них не существует истины. Все их ценности фальшивы. Эти люди несут разрушение для жизни. Напр, Элен в жизни Пьера. Наполеон – яркий образец ч-ка, погруженного в фальшивые ценности, в мир игры. В историч-х лицах Т. интересует их человеч-й, нравственный облик. Для Т. Наполеон прежде всего актер, кот-й почти не осознает ложность своей игры. Выйти из роли великого ч-ка ему не удается никогда. Даже, рассматривая портрет сына, он изображает нежные отцовские чув-ва, а не испытывает их. Его величие это иллюзия. Он не понимает собственного безволия и думает, что от его воли зависят судьбы и действия сотен людей (Бородинское сражение). Наполеон не м.б. велик, т.к. служит злу. Он служит самому крайнему воплощению зла – войне.

34 И. А. Бунин. 

Иван Алексеевич Бунин - поэт и прозаик, классик русской литературы, замечательный мастер изобразительного слова.

Бунин родился в 1870 году в Воронеже. Детство его прошло в имении отца Бутырки в Орловской губернии. 

Первое стихотворение Бунин написал в возрасте восьми лет. В шестнадцать лет появилась его первая публикация в печати, а в 18 он начинает добывать хлеб литературным трудом.

В 20 становится автором первой, вышедшей в Орле, книги. Стихи сборника во многом были, правда, еще несовершенны, признания и известности молодому поэту не принесли. Но здесь обозначилась одна вызывающая к себе интерес тема - тема природы. Он становится признанным поэтом, достигнув мастерства прежде всего в пейзажной лирике. Одновременно со стихами Бунин писал и рассказы. Деревенская тема становится обычной в его ранней прозе. В его прозе - реалистические образы, типы людей, взятых из жизни. Популярность прозы Бунина началась с 1900 года, после публикации рассказа "Антоновские яблоки", созданного на самом близком писателю материале деревенской жизни. Читатель как бы всеми чувствами воспринимает раннюю осень, время сбора антоновских яблок. Запах антоновки и другие привычные автору с детства признаки сельской жизни означают торжество жизни, радости, красоты. Исчезновение этого запаха из дорогих его сердцу дворянских поместий символизирует неотвратимое их разорение, угасание. Яркое чувствование и описание природы перемежает​ся воспоминаниями о близких людях, их повседневных заботах, быте на фоне прекрасных пейзажей. Писатель с сожалением расстается с прошлым, ове​янным в его представлении романтической дымкой, по​эзией дворянских гнезд, где царил запах антоновских яблок, запах России.
Самым значительным произведением дооктябрьского периода творчества Бунина стала повесть "Деревня" (19910 г.). Она отражает жизнь крестьян, судьбу деревенского люда в годы первой русской революции. Повесть была написана во время наибольшей близости Бунина и Горького. Сам автор пояснил, что здесь он стремился нарисовать, "кроме жизни деревни, и картины вообще всей русской жизни".

Повесть потрясла Горького, который услышал в ней "скрытый, заглушенный стон о родной земле, мучительный страх за нее". По его мнению, Бунин заставил "разбитое и расшатанное русское общество серьезно задуматься над строгим вопросом - быть или не быть России".

	


Предреволюционная проза Бунина пронизана враж​дебным отношением к капиталистической цивилиза​ции. Это особенно отчетливо выразилось в рассказе «Гос​подин из Сан-Франциско» (1915). Но это повествование не только о частной судьбе — ведь герой не назван по имени. Все в рассказе обращено к трагическим судьбам мира, пораженного эпидемией бездуховности.
Автор сосредоточил внимание на фигуре главного ге​роя, принадлежащего к избранному обществу, «от кото​рого зависят все блага цивилизации: и фасон смокин​гов, и прочность тронов, и объявление войн, и благосос​тояние отелей». Свое отношение к этому обществу Бунин передал в тоне едкой иронии, исключающей сочувствие и сострадание. Писатель изобразил «высшее отребье че​ловечества» с его цинизмом, низменностью вкусов и по​требностей, призрачное благополучие которого держится на жестокости, богатстве и власти.
Писатель внешне спокойно, с объективностью учено​го, воссоздает жизнь еще не старого миллионера в тот момент, когда «господин» решил отдохнуть и развлечься. Здесь и возникает картина полного ничтожества и безликости этого существа, которого автор не случайно лишил даже имени собственного. Американский мил​лионер утратил, а вернее, погубил в себе, а может, не открыл самое главное, самое ценное, что всегда поэтизи​ровал Бунин, — человеческую ндивидуальность, само​бытность, способность радоваться прекрасному и добро​му. Не только главный герой, но люди, близкие к нему, лишены индивидуальных примет. Это маски, куклы, ме​ханические люди, которые живут в соответствии с нор​мами своего обезличенного круга.
Авторскую позицию, отношение к изображенному миру богатых проясняют образы другого плана. Это бушу​ющий океан, в котором пышная многоярусная «Атлан​тида» выглядит игрушкой стихии. Безликим пассажи​рам противостоит солнечная Италия и ее люди, не утратившие радостного восприятия мира.
25. Салтыков-Щедрин. На рубеже 70-х гг. 19 века в многогранном тв-ве С-Щ выявлены след-е тенденции: обличение основ соц-го строя, создание групповых сатирич-х портретов, обращение к фантастике, гротеску. С-Щ одерживает нравственную победу над носителями общ-го зла, беспощадно высмеивает их и издевается над ними. Фантастика и гротеск стан-ся для пис-ля ср-вами выявления дикости и неразумной реальной действительности. Фант-ким явл-ся само общ-е устр-во, лишенное совести, основанное на деспотизме безумной власти и покорности народа. «ИОГ» и сказки утверждали новый тип гротескной политической сатиры, вводили в лит-ру новые формы сатирич-го повествования. Важнейшим ср-вом стан-ся устное и письменное слово персонажей, людей различных общ-х слоев. С-Щ было необходимо заставить общ-е зло признаться в совершенных преступлениях и сделать его смешным. Он искал слово, кот-е м.бы охар-ть глуповский мир изнутри, создавая яркий, самобытный, ни на что не похожий сатирич-й стиль, кот-й исключал бы прямую оценку. Поставив п/д собой задачу напомнить ч-ку, что он ч-к, С-Щ преподносит чит-лям гиперболич-ю картину узнаваемой действит-ти. Гротескный мир, живущий по своим законам – это отражение реальной политич-й действит-ти России. Гротесковый тип- это обнажение хар-ра, его осмысление как общ-е явление. Пис-ль-сатирик пользуется всяким темным намеком, всяким минутным явлением и с помощью ряда усилий вступает в храмину скрытой действительности, кот-я и представляет верное мерило для всесторонней оценки ч-ка. Там, где нельзя было открыто назвать вещи своими именами, пис-ль излагал свои резко критич-е мысли. Повествов-е при этом приобретало яркость, оригинальность и полноту образов. В «ИОГ» писатель довел до совершенства наиболее яркие черты своей сатирич-й манеры. Эл-ты фантастики и сатирич-е преувеличение помогают более полно выразить жизненную сущность героя. С_Щ был мастером сатирич-го гротеска, фантастич-го преувеличения, кот-е показывают явл-я реальной жизни в причудливой невероятной форме, и кот-е позволяют ярче раскрыть их сущность. Брудастый – образец гротеска. Инструмент вместо головы градоначальника символизирует тупость и бездушие правителей. Придание сатирич-м персонажам черты бездушных и злых кукол явл-ся одним из худ-х ср-в сатиры С-Щ.

26. Преступление и наказ. Дост. 60-е гг. сумеречная эпоха для России. Своими пр-ями Д. стрем-ся показать хотя бы часть этого хаоса. Стремясь уловить суть этого переходного сост-я, Д. обращ-ся к конкретным фактам жизни. Д. задумал р-н, кот-й был бы психол-м отчетом убийства. Он называет свой р-н «П.и Н» имея в виду спос-ть совр-го ч-ка переступить ч/з внутр-й и внеш-й закон. Все герои р-на переступили, либо готовы переступить. Д-е р-на проходит в Петербурге. Д. показ-ет, что П. стан-ся своеобразным лабиринтом для героя. Город кружит, путает Раскольникова, и он должен найти выход из этого лабиринта. Герой р-на не только участник событий, но и выразитель опред-й идеи. П/э конфликт р-на – это столкновение хар-ров, несущих разные идеи, а также борьба теории и жизни в душе каждого героя. Р-н это большой диалог, организующей идеей кот-го явл-ся идея сверхч-ка. Все герои р-на поделены на 2 группы: 1-е это те, кто считает, что имеет право на выделение себя из мира людей, на противоп-е своего «я» всему миру, на личное счастье. 2-е те, кто готов страдать, готов принести свое «я» в жертву. Т.о. сталкив-ся земное и небесное понимание идеи сверхч-ка. Именно на этой линии происх-т раскол д/л р-на: одни несут земную идею, другие – небесную. Для поним-я диалога идей важен диалог Сони и Раскольникова, когда Соня открывает свое сердце, идею, кот-й она руководствуется в своей жизни и читает притчу о воскрешении Лазаря. Утверждая свое право, ч-к часто способен лишь живое превратить в мертвое. Р-н начин-ся с опис-я душного дня, гроба-комнаты, а в эпилоге для раск-ва светит солнце, а под подушкой лежит Евангелие. Т.о. как и Лазарю, Раск-ву дано из смерти, небытия, воскреснуть, хотя герой до конца р-на остается верен своей идее.

