                                                                                Гвоздев Евгений Викторович, 622 группа

Г.Н.Бояджиев. Жан-Батист Мольер. Исторические пути формирования жанра высокой комедии. М.,1967.

Статья состоит из семи глав. Но разделены они по принципу хронологической последовательности жизни и творчества  Мольера. Кроме того, к статье есть вступление, в котором рассматривается «неиссякаемая сила Мольера», как выдающегося комедианта всех времен и народов. Главы пронумерованы и заголовков не имеют.
Приведу краткий перечень основных вопросов, которые Г. Н. Боядижев поднимает в своей статье:

1. Детские и юношеские годы Мольера: семья, образование, «радужные перспективы». Какой отпечаток этот период наложил на последующее творчество?

2. Каковы были «первые театральные опыты» Мольера?

3. Какую роль в творчестве Мольера сыграли годы, проведенные в провинции?

4. «Все дороги ведут в Париж». Как Мольеру удалось выжить в условиях  жесткой борьбы между театрами Парижа?
5. «Реформы в области комедии». Каковы были цели и результаты Мольера?

6. «Тартюф»  как «первый сокрушительный удар  по  дворянско-буржуазному  обществу».

Какова была реакция духовенства и аристократии на «высшую смелость» Мольера?

7. Образ Дон Жуана в «безбожной» комедии  Мольера «Дон Жуан, или Каменный гость». В чем его особенности?

8. Болезнь и смерть Мольера. Изменилось ли отношение духовенства к творчеству Мольера? 
Жан Батист Мольер – «человек,  который  мог  страшно  поразить,  перед   лицом   лицемерного общества, ядовитую гидру ханжества» (стр. 1) . Сила Мольера заключалась в обращении к своей современности, в «беспощадном разоблачении ее социальных уродств»  (стр.1). 

Почему же Мольер был так близок народу? Долгое время он провел, путешествуя с бродячим театром по провинции. Эти годы «заложили основы  мировоззрения  Мольера; дальнейший  жизненный  опыт  будет  только  развивать  и  углублять  взгляды художника, но не менять их» (стр. 8).
Первым громким успехом Мольера была комедия "Шалый, или  Все  невпопад".

Мольер с первой же  комедии  выбрал  себе  в  герои  ловкого  и  умного простолюдина, «открыто заявив себя сторонником жизнерадостного  мировоззрения Ренессанса» (стр. 9).

В  "Смешных  жеманницах", написанных сразу по прибытии в Париж,  Мольер  смело  пародировал  господствующую  в литературе и  салонах  "прециозность",  высмеивал  надутых  жеманниц,  «свято хранящих заветы салона мадам Рамбулье», и  напыщенных поэтов,  «возглавляемых слащавым Вуатюром»(стр. 11). Но  Мольер  высмеивал  не  только  искусственную  речь  и вычурные манеры; его критика была глубже и содержательнее: поэт выставлял на осмеяние  лживые  и  притворные  чувства  людей,  создающих  себе  величественный облик, чтобы показать окружающим своё сословное превосходство. 

Жан Батист был в исканиях новой драматургии,  и он прекрасно понимал, что «новаторство могло  осуществиться  только  при  условии приближения художника к правде жизни, только  в  результате  реалистического отражения им фактов действительности» (стр. 13). И Мольер смело вступил на этот путь. Сюжет многих новых комедий был незамысловат. Но  такая незамысловатость сюжета облегчала  Мольеру  задачу  лаконичных  и  правдивых психологических характеристик.  «Буффонный комизм фарсовой драматургии должен был отступить перед  новым типом  комического, рождаемого  изображением  реальных   событий   и   лиц, "природы", как любили называть в старину явления живой действительности» (стр. 14).
В новой комедии движение сюжета больше не было результатом плутней и

хитросплетений фабулы, а «вытекало из поведения  самих  действующих лиц, определялось их характерами» (стр. 15). В громком обличительном смехе Мольера звучали нотки негодования гражданских масс. Что касается театра, Мольер открыто заявляет, что одобрение  партера  он  ставит  неизмеримо выше похвал аристократических знатоков.

Мольер был крайне возмущен позицией аристократов и духовенства и «первый сокрушительный удар  по  дворянско-буржуазному  обществу  Мольернанес своей комедией "Тартюф". Он с гениальной силой показал на примере Тартюфа, что  христианская мораль дает возможность человеку быть совершенно  безответственным  за  свои поступки. Человек, лишенный собственной воли и целиком предоставленный  воле божьей» (стр. 18). Комедия была под запретом, и всю жизнь Мольер продолжал за неё бороться.

Немаловажен в творчестве Мольера, по мнению г-на Бояджиева, и образ Дон Жуана. «В образе Дон Жуана Мольер клеймил  ненавистный  ему  тип  распутного  и циничного аристократа, человека, не только  безнаказанно  совершающего  свои злодеяния,  но  и  бравирующего  тем,  что  он,  в  силу  знатности   своего происхождения, имеет право не считаться  с  законами  морали,  обязательными только для людей простого звания» (стр. 22).

Мольер был единственным писателем 17 века, который способствовал сближению буржуазии с народными массами. Он считал, что это улучшит жизнь народа и ограничит беспредел духовенства и абсолютизма. Мольер был болен и умер сразу после очередного представления. 
Г-н Бояджиев полемизирует с историками (он не называет имен), которые в идиллических тонах рисуют отношения  между Мольером и его отцом. На самом деле отношения были очень сложными.
Это единственная полемика с кем-либо в этой статье.

Вопросы по содержанию:

1. Чему научился Мольер у итальянской театральной труппы?

2. В чем особенности «новой комедии» Мольера?

3. Как была воспринята комедия «Тартюф» различными слоями общества?

4. В чем новаторство в образе Альцеста в комедии Мольера «Мезантроп»?
5. Что является главными темами последних комедий Мольера?

6. Присутствуют ли в творчестве Мольера отступления от классицизма? 

