47. проблематика романа Гончарова "Обломов"

Роман И.А.Гончарова "Обломов" является социально-психологическим произведением, описывающим жизнь человека со всех сторон. Главным героем романа показан Обломов Илья Ильич. Это помещик средней руки, имеющий свое родовое поместье. С малых лет он привыкал быть барином благодаря тому, что у него и подать и сделать было кому, отчего в последующей жизни он стал бездельником. Его лень и апатия – это создание воспитания и окружающих обстоятельств. Главное здесь не Обломов, а "обломовщина". В настоящем же своем положении он не мог нигде найти себе дела по душе, потому что вообще не понимал смысла жизни, и не мог дойти до разумного воззрения на свои отношения к другим. Обломовское начало живет и в Захаре, и в гостях героя, и в быте вдовы Пшеницыной. Захар – отражение своего хозяина. Гончаров в образе Обломова раскрывает черты характера, пораженного русской патриархальной помещичьей жизнью. "Сон Обломова" – это великолепный эпизод, который останется в нашей литературе. Этот сон – не что иное, как попытка самого Гончарова уяснить себе суть Обломова и обломовщины. Пора детства очень важна для жизни человека: она формирует его нравственный фундамент, способность любить, ценить семью, близких людей, родной дом. Обломовцы никогда не знали душевных тревог, никогда не смущали себя туманными умственными или нравственными вопросами.Обломовка – волшебная сказка, в которой вырос Илья Ильич. Этот образ стал крупнейшим обобщением мирового значения. Он является воплощением жизненного застоя, неподвижности, беспробудной человеческой лени (общечеловеческое качество). Он превратился в существо апатичное и инертное. Но неверно видеть в Обломове только отрицательного героя. Он отличается душевностью, чистосердечием, совестливостью, мягкостью. Он добр. Проблема, поднятая Гончаровым, – отражение в Обломове русского национального характера. С обломовщиной, как с явлением глубоко чуждым и вредным, нам нужно неустанно бороться, уничтожая саму почву, на которой она может произрастать, ведь Обломов живет в каждом из нас

69. Синтез графики и поэзии в тв-ве Анд.Анд.Вознесенского.

1933г.рожд. В его творчестве отразились демократические тенденции и протестные настроения советской творческой интеллигенции против тоталитарной системы «постсталинского периода» в жизни СовСоюза. С детства писал стихи, увлекался живописью. рисованием, музыкой, математикой. Он явл. автором сотен стихотворений, отмеченных чертами новаторства как в область содержания, так и в обл. формы. Сейчас живёт в Москве, публик-ся в журналах. От своих предшественников, поэзия Возн-го унаследовала высокое гражданское звучание, гуманистическую направленность и высокую культуру русского поэтического слова. Возн-ий пишет архистихи, в них слово картинно и объёмно. Рисунок в нём приобретает звуковое выражение. Поэт мыслит образами, не оформясь ещё в стихи, в слова, мысль изображается в виде картинки. Так, кино и ТВ увеличивают поток информации, упакованную в картины, в зрительные образы, не меньше чем через буквы. Картина становится словом, сообщением. Если соединить рисунок и буквенный образ получается ИЗОСТИХИ или ИЗОГРАММЫ. Пример: «Чайка – плавки Бога». В изограмме, условно названной «ТьмаТьмаТьма...», слова расположениы строго по окружности, бе интервалов между словами. Они создают впечатление круга-солнца. Из слова Тьма, многократно повторенного, рождалась жизнь – Мать и опять уходило во тьму из небытия.

70. Проблема отчуждения личности в прозе В. Маканина

В рассказах и повестях к. 1970-х – н. 1980-х гг центральной маканинской метафорой отчуждения личности становится «самотечность жизни» - это хаотическая логика повседневности, когда чел-к уже не контролирует свою жизнь, а превращается в щепку в безличном потоке бытовых сцеплений, зависимостей, обязанностей, ритуалов, автоматических действий. «Самотечность» противоположна свободе, она стирает различия между личностями, уравнивая их в единстве ф-ций. «Самотечность» - это и метафора безвременья, тотального социального разочарования и «примирения» с уродливой действительностью «застоя». Но М. одновременно показывает, что инстинкт свободы - недостаточное орудие против «самотечности». Существование очень быстро обрастает своей «самотечностью». Глубинная неудовлетворенность «самотечностью» и трагическое неумение преодолеть ее власть наиболее глуб. исследованы в 1-м из лучших рас-в М. - «Антилидере». В одном и том же чел-ке, слесаре-сантехнике Толике Куренкове, сочетаются послушное следование заведенному порядку вещей и неуправляемое бунтарство, направленное обязательно на какого-нибудь ударника, любимца публики, мелкого пахана. Вечность стереотипов объясняется их безличностью- они соответствуют отчужденному от индивидуальности потоку массовой жизни, власти социальных ритуалов, правил, абстрактных идей; в то время как «голоса» у М. воплощают неповторимо-личный, и потому уникальный, способ контакта с бытием, соответствуют предельно конкретному переживанию смысла жизни. Герой прозы М. - человек безвременья, не питающий ни малейших иллюзий насчет возможности обрести духовную почву во внешнем мире. Вот почему он ищет эту почву в себе, в собственной психике, пытаясь открыть в себе самом нечто тайное, нереализованное, связывающее изнутри и с прошлым и с будущим. Чел-к М. обретает себя только в «промежутке» между двумя формами роевого, массового сознания - между стандартизированной «самотечностью» внешней, социальной жизни и между коллективным-бессознательным. Углубление в коллективное-бессознательного у М. не равнозначно растворению в нем. Это всегда напряженный поиск своего «голоса», уникального созвучия - равного обретению свободы. Так складывается экзистенциальный миф М. Крайне показательно, что одним из сквозных мотивов в зрелой прозе М. становится образ туннеля - купчик Пекалов в пов. «Утрата» роет бессмысленный, по видимости, туннель под рекой Урал; Ключарев в пов. «Лаз» по вертикальному туннелю спускается в некий подземный благополучный мир, в туннеле - «андеграунде» провел всю свою жизнь непризнанный писатель и бомж Петрович из ром. «Андеграунд». Герой М. ищет из темноты коллективного-бессознательного выход наружу к своему «Я». Однако в нач. 1990-х гг экзистенциальный миф М. претерпел существенные изменения. Наиболее ярко он проявился в пов. «Лаз» (1991). Можно говорить о двуплановости повести, в кот-й поверх соц-го гротеска о возможных последствиях эконом-й разрухи и полит-кой нестабильности развивается сугубо философский сюжет. Лаз это тот же маканинский туннель. Однако, как М. убеждается в своих следующих за «Лазом» произв-ях, лава бессознательного довольно быстро остывает, порождая нов. инерцию, новую, уродливую и пугающую, «самотечность жизни». Особенно показателен в этом плане рас. «Кавказский пленный» (1994). Война ярчайшее воплощение социального хаоса - показана М. как бесконечная рутина. Российский полковник-интендант и местный авторитет Алибек мирно, в полудреме, за чаем, обсуждают сделку по обмену российского оружия на кавказское продовольствие. Сама война выглядит «вялой», статичной - центральная ситуация рассказа связана как раз с непреодолимостью этой статики. Этой «самотечности» противостоит в рассказе мотив красоты. Именно красота взятого в плен юноши-горца выбивает Рубахина из колеи военной «самотечности».

36. Жанровое и стилевое своеобразие комедии А.С. Грибоедова «Горе от ума»

Ком. Грибоедова “Горе от ума” (1828) одно из лучших произв-й великого драматурга. Ком. стоит “каким-то особняком”, по словам Гончарова, среди ранних произведений Г., да и в целом среди комедий, составлявших тогдашний репертуар театров. Своеобразие комедии Г. в том, что эта “гениальнейшая русская драма” (Блок) явилась особым, рубежным произведением на стыке “века нынешнего” и “века минувшего”, века просветительского классицизма и нового, реалистического ис-ва. В этом состоит лит-рное своеобразие комедии. Но вместе с тем произв-е Г. - это новое слово не только в драматургии, но и воплощение нового мышления, нового понимания отношений личности и общества. Г. создал комедию с обширной проблематикой. Она затрагивает не только злободневные общественные проблемы, но и современные в любую эпоху нравственные вопросы. Пис-ль осмысляет те социальные и нравственно-психологические конфликты, которые делают пьесу истинно художественным произведением. Конфликт ком. Г. отличается психологической и философской новизной и глубиной. Своеобразие конфликта диктует и своеобразие жанра. Бытовая комедия, комедия нравов, сатира — всех этих определений явно недостаточно для определения жанра “Горя от ума”. В ком. также можно найти фарсовые элементы, кот-е в общем-то не являлись в те времена новшеством (Напр., реплики Скалозуба, княгини, явление Репетилова), но в пьесе Г. все это своеобразно сочетается с романтической возвышенностью Чацкого. Но это не трагедия и не романтическая драма для чтения. Чацкий не просто объект сочувствия автора и не просто герой-резонер, выражающий идеи Г.. Чацкий тоже смешон, смешна и Софья, и все фамусовское общество. Значит, это особая комедия, обличающая (устами Чацкого) нравы фамусовского общества, и в то же время комедия, в которой зрители смеются над своим обличителем. Стилевые особенности. В новаторской пьесе Г. сочетаются черты классицизма и реализма. Создавая пьесу, Г. вырабатывал особую, новую поэтику. Даже черты классицистического стиля нашли свое своеобразное преломление. Пресловутые числовые характеристики традиционной драмы (пять актов, три единства) вроде бы выдерживаются, монологи классицистических резонеров остаются таковыми, амплуа, принятые в драматургии того времени, присутствуют. Но все это насыщено каким-то новым, живым, реальным смыслом. Напр, “субретка” Лиза - это реалистически изображенная крепостная девушка, счастливая и бойкая, полная лукавства и проницательности. А ведь в характеристике реалистического героя имеется и типичное, обобщенное, и конкретное, индивидуализированное. Это было настоящим открытием гениального драматурга. Возьмем, например, совершенно новые речевые характеристики героев. Язык, на котором общаются герои комедии, способствует их индивидуализации и в то же время типизации. “Смесь французского с нижегородским”, насыщенность разговорными элементами языка, на котором общается фамусовское общество, ярко показывает нам, с кем мы имеем дело. Почти книжная речь Чацкого, насыщенная остротами, резко выделяет его среди всех героев комедии. Почти звукоподражательное изображение речи... светских барышень (например: “тюрлюрлю атласный” Натальи Дмитриевны), четкая сухая речь Скалозуба, меткие, хлесткие слова Хлестовой, афористическое высказывание Чацкого — все это позволяет нам согласиться со словами Пушкина: “...о стихах я не говорю: половина войдет в пословицы”. Стиху сообщается разговорный хар-р, непредсказуемость живой жизни выражена в вольности ямба, переходе реплики. Ярким примером может служить сон Софьи, который она придумывает на ходу. Т.о, комедия “переживет много эпох” и останется своеобразным, неповторимым произведением и для потомков.

47.Проблематика романа И. А. Гончарова «Обломов

«Обломов» публ. в «Отечественных записках» начиная с января 1859 года, частями, в течение четырех месяцев и вызвал бурную ответную реакцию критики. В статье Добролюбова «Что такое обломовщина?» проблематика романа рассм-лась в социологич. плане, тип Обломова истолковывался как воплощение всех сословных пороков дворянства, философский же аспект «Обломова» остался без рассмотрения. Безусловно, Гончаров рассматривает проблему упадка русского дворянства, однако рассматривает ее не с позиций обличения, а с т.з. человека, стремящегося понять смысл и последствия перемен, происходящих в русском обществе. Дворянство, принадлежность к которому обусловила хар-р гончаровского героя, было носителем высоких культурных традиций и одновременно сохраняло органич. связи с народной почвой; именно дворянство выработало русскую личность и дало лучшие ее образцы в своих представителях. Но оно оказалось несостоятельным в условиях изменившегося общества, втянутого в гонку буржуазного «прогресса». Обломов сознает свою непригодность к «делу», неспособность к штольцевской дисциплине и, так сказать, к активной жизненной позиции. Но при этом он не столько сознает, сколько ощущает, что его упрямое противостояние «прогрессу» не лишено смысла. Потому-то Обломов столь упорно отстаивает неприкосновенность своей духовной жизни, отгораживается своим безобразным бытом, апатией от агрессивных требований русской действительности середины XIX века. Бесспорно, лень и неповоротливость Обломова могут быть объяснены его социальным происхождением, но и присущие герою врожденное благородство и безупречная честность - также часть его сословного наследия. «Обломовщина» мгновенно слетает с Ильи Ильича, когда негодяем задета честь его друга и возлюбленной. В этой сцене с Тарантьевым он - рыцарь, великолепный в своем благородном гневе. Штольц (по-немецки - «гордый») ценит ум и душу своего друга, именует его поэтом, философом, актером. Прозаический немец Штольц - наследник протестантской культуры и носитель индивидуалистического типа сознания, характерного для буржуазной цивилизации. Русский мечтатель Обломов - наследник многовековой общинной культуры, патриархального жизненного уклада. Проблема несовместимости двух «миров» - патриархально-дворянского в лице Обломова и буржуазного в лице Штольца - имеет не только культ.-историч., но и философ. аспект. Если жизненный сценарий Штольца определяется вопросом «Как жить?», то философский поиск Обломова направлен на решение вопроса «Зачем жить?». На фоне характера Обломова, органически вырастающего на » русской почве, Штольц выглядит героем странным, «о котором не знаешь, откуда и зачем он», как с некоторым недоумением признался сам романист. О том, что Штольцу не удалось «перевесить» Обломова, свидетельствует и финал романа: деятельность Штольца находит окончательное завершение, успокоение в семейном благополучии в крымском имении, которое, по сути, та же Обломовка, только устроенная в новейшем вкусе. Совместимы ли буржуазный прогресс и традиционные ценности, выработанные русской историей и культурой? Зачем живет человек? Какие потрясения ожидают Россию, какая уготована ей судьба? Роман Гончарова не дает ответа на эти вопросы, а лишь ставит их перед читателем. Для людей, подобных Штольцу, таких вопросов не существует, люди обломовского склада не готовы дать на них ответы. «Или я не понял этой жизни, -признается Обломов Штольцу, - или она никуда не годится...» Современную действительность Обломов понял верно: в эпоху штольцев жизнь становится все более безразличной к человеку, все менее совместимой со светлыми началами человеческой природы. Но герой не нашем своего слова, чтобы ответить на вопросы своей эпохи, требующей от мыслящей части общества новой «идеи бытия», новой «идеи человека». Гончаров же не оставляет надежды найти такое слово в русской жизни.

39. Жанровая природа романа Пушкина «Евгений_Онегин»

Роман "Евгений Онегин" писался Пушкиным в течение 8 лет. В нем отразились события первой четверти XIX века, то есть время создания и время действия романа примерно совпадают. Читая книгу, мы понимаем, что роман является уникальным, ведь ранее в мировой литературе не существовало ни одного романа в стихах. Лиро-эпический жанр произведения предполагает переплетение двух сюжетов - эпического, главные герои которого Онегин и Татьяна, и лирического, где главный герой - персонаж, называемый Автором, то есть лирический герой романа. "Евгений Онегин" - реалистический роман. Метод реализма предполагает отсутствие заданности, изначального четкого плана развития действия: образы героев развиваются не просто по воле автора, развитие обусловлено теми психологическими и историческими чертами, которые заложены в образах. Завершая VIII главу, автор сам подчеркивает эту особенность романа: И даль свободного романа Я сквозь магический кристалл Еще неясно различал. Определив роман как "собранье пестрых глав", Пушкин подчеркивает еще одну сущностную черту реалистичного произведения: роман как бы "разомкнут" во времени, каждая глава могла бы стать последней, но может иметь и продолжение. Тем самым акцентируется внимание читателя на самостоятельной ценности каждой главы. Уникальным этот роман делает и то, что широта охвата действительности, многосюжетность, описание отличительных особенностей эпохи, ее колорита приобрели такую значимость и достоверность, что роман стал энциклопедией русской жизни 20-х годов прошлого века. Читая роман, мы, как в энциклопедии, можем узнать все о той эпохе: о том, как одевались и что было в моде ("широкий боливар" Онегина и малиновый берет Татьяны), меню престижных ресторанов, театральный репертуар. На протяжении действия романа и в лирических отступлениях поэтом показаны все слои русского общества того времени: высший свет Петербурга, дворянская Москва, поместное дворянство, крестьянство. Это позволяет нам говорить об "Евгении Онегине" как об истинно народном произведении. Петербург того времени собирал в себе лучшие умы России. Там "блистал Фонвизин", люди искусства - Княжин, Истомина. Автор хорошо знал и любил Петербург, он точен в описаниях, не забывая ни о "соли светской злости", "ни о необходимых нахалах". Глазами столичного жителя показана нам и Москва - "ярмарка невест". Описывая московское дворянство, Пушкин зачастую саркастичен: в гостиных он подмечает "бессвязный, пошлый вздор". Но вместе с тем поэт любит Москву, сердце России: "Москва... как много в этом звуке для сердца русского слилось" (читать такие строки москвичу должно быть вдвойне приятно). Современная поэту Россия - деревенская. Вероятно, поэтому галерея персонажей поместного дворянства в романе наиболее представительная. Посмотрим на персонажей, представленных нам Пушкиным. Красавец Ленский, "с душою прямо геттингенской", - романтик немецкого склада, "поклонник Канта". Но стихи Ленского подражательны. Они насквозь пародийны, но в них пародируются не отдельные авторы, а сами штампы романтизма. История матери Татьяны достаточно трагична: "Не спросясь совета, девицу повезли к венцу". Она "рвалась и плакала сначала", но заменила счастье привычкой: "Солила на зиму грибы, вела расходы, брила лбы". Отставному советнику Флянову поэт дает красочную характеристику: "Тяжелый сплетник, старый шут, обжора, взяточник и плут." Появление романа Пушкина "Евгений Онегин" оказало огромное влияние на дальнейшее развитие русской литературы. Важно и то, что главный герой романа как бы открывает целую галерею "лишних людей" в русской литературе: Печорин, Обломов продолжат ее.

51. Образ Ставрогина в романе Достоевского «Бесы»...

Творч. история Ставр. загадочна и драматична. Поиски «настоящего» героя вынудили автора радикально изменить первонач-ый замысел, забраковать работу целого года и приступить к написанию связного текста только тогда, когда С. был вознесен на «безмерную высоту» и получ. статус «обворожительного демона», властного соблазнителя и «господина разговора". В одном из автокомментариев к образу С. Достоев. писал: «Это целый соц. тип (в моем убеждении), наш тип, русский, человека праздного, не по желанию быть праздным, а потерявшего связи со всем родным и, главное, веру, развратного из тоски, но совестливого и употребляющего страдальческие судорожные усилия, чтоб обновиться и вновь начать верить. » (письмо к Н.А.Любимову от марта-апреля 1872). Худож-ая хронология «Бесов», романное действие которых длится 1 месяц, За месяц романного времени С. проживает целую жизнь: между намерениями, решениями и поступками пролегает бездна — надежд, сомнений, «проб», разочарований и краха. Каждый шаг С. обусловлен другим, давно происшедшим, каждое мгновение совершающейся катастрофы, каждая точка кризиса отягощены грузом прошлого. Стремление освободиться от ненавистных воспоминаний-галлюцинаций путем исповеди, покаяния («новая мысль» С.) и обнародования «листков» граничит с дерзким вызовом («Оглашу внезапно и именно в какую-нибудь мстительную, ненавистную минуту...»). Визит к старцу Тихону, разгадавшему подпольные замыслы С, и неудача акта исповеди провоцируют публичное признание, совершенное С. в гордыне «беспредельного высокомерия» и обернувшееся тотальной катастрофой («Я не убивал и был против, но я знал, что они будут убиты, и не остановил убийц»). Пружиной романного действия и тайной интригой «Бесов» оказывается противостояние беса-политика Петра Верховенского, стремящегося втянуть С, аристократа и демонического красавца, в широкомасштабную провокацию, предполагавшую убийство Шатова и самоубийство Кириллова, а также подчинить С. своему влиянию и путем шантажа навязать ему роль самозванца и Лжецаря («Иван-Царевича»), соучастника и соруководителя смуты. Причины, по которым С. ввязался в политическую авантюру, случайны и непреднамеренны: «Я к этому обществу совсем не принадлежу, не принадлежал и прежде... Напротив, с самого начала заявил, что я им не товарищ, а если помогал случайно, то только так, как праздный человек...» В романе констатирован трагический итог пути «аристократа, пошедшего в демократию»: С. попустительствовал политическим мошенникам, поддался минутному искушению страсти и погубил Лизу, совершил смертный грех самоубийства. Вместе с тем «князь и ясный сокол» отказался от трона и венца царя-самозванца, не принял бесовской идеи захвата мира, а с ней — звания кумира-идола живого бога, дал нравственную оценку «верховенцам»: «Я не мог быть тут товарищем, ибо не разделял ничего... потому, что все-таки имею привычки порядочного человека и мне мерзило». Фамилия «Ставрогин» (от греч. — крест) намекает на высокое предназначение героя.

41. Особенности романтизма Н.В. Гоголя в «Вечерах на хуторе близ Диканьки». В истор рус лит вошел как писатель критич реализма. В ранних произведениях Г. предстает как писатель романтического склада. В ром-м духе написано 1 произв-е «Ганц Кюхельгартен». Как ром-к Г выступил и в «Вчерах…». Г-романтика интересует не соц-е положение людей, а их душевный склад. Герои его ранних повестей не похожи на измученных крепостных задавленных нуждой. Это свободные, гордые, сильные, смелые люди. Отстаивая свое счастье герои «В» преодолевают любые препятствия (Хитроумные проделки Грицька «Сорочинская ярмарка», кузнец Вакула..). Народная жизнь связана с природой – столь же яркой, солнечной, щедрой, как и душа украинца. Ослепительные гоголевские пейзажи усиливают романтическую атмосферу. Огромную роль играют также старинные поверья, сказания, легенды. Многие повести («Вечер накануне Ивана Купала», «Пропавшая грамота», «Страшная месть», «Заколдованное место») и воссоздают эти преданья. Как и в других произведениях ром-й лит-ры у Г тесно сплетены друг с другом фантастика и реальность. (Солоха «Ночь перед…» ничем, кажется, не отличается от обычной укр крестьянки, но она – ведьма и летает на метле. Вакула совершает свое путешествие в Питербург верхом на черте.

12.Философская лирика Ф. И. Тютчева

Федор Иванович Т. - первый в истории рус. лит. поэт, центр-ой темой творч-ва кот. явл-ся «предельные основания бытия», общие вопросы мироустройства. Его лирич. герой не яв-ся выразителем какой-то определенной философ. концепции, он только задастся «проклятыми», не имеющими ответа вопросами: что есть человек? для чего он заброшен в мир? для чего сотворена сама природа? Т. «последовательно противоречив» в своей философ. позиции относительно сущности природного бытия - прежде всего и вопросе о том, обращен ли природный мир к человеку. В ряде тютчевских стихов природа действительно одушевлена: ручьи «гласят» и «предвещают», родник «шепчет», вершины берез «бредят». С др. стороны, автор говорит о глухоте природы к мольбам своих детей, о ее равнодушии как к смерти человека, так и к его страданиям и страстям. Тютчевские деревья олицетворяют бесстрастность, самодостаточность природы, ее равнодушие к духовной жизни людей: «Красуются, шумят, - и нет им дела, / Чей прах, чью память роют корни их». Природа не просто лишена души, памяти, любви - она, по Тютчеву, превыше и души, и любви, и памяти, и человека, как творец превыше своего творения: ...перед ней мы смутно сознаем Себя самих - лишь грезою природы. Здесь, как и в ряде других стихотворений, звучит мотив бездны (хаоса) - один из ключевых мотивов тютчевской лирики. В стихотворении «От жизни той, что бушевала здесь...» бездна мыслится как одна из частей или одна из функций физического мира: Природа знать не знает о былом... Поочередно всех своих детей, Свершающих свой подвиг бесполезный, Она равно приветствует своей Всепомогающей и миротворной бездной, - с жутковатой иронией («приветствует») пишет поэт. В творческом наследии Тютчева есть немало светлых й радостных стихотворений, в которых выражены благоговейные, восторженные чувства, вызванные красотой мира («Весна», «Летний вечер», «Утро в горах», «Нет, моего к тебе пристрастья...», «Зима недаром злится...»). Такова знаменитая «Весенняя гроза», наполненная торжествующими интонациями, ликующим звучанием симфонии красок и звуков, энергией обновления жизни: Гремят раскаты молодые, Вот дождик брызнул, пыль летит, Повисли перлы дождевые, И солнце нити золотит. Однако бытие человека в мире, бытие самой природы воспринимаются поэтом как пролог к неотвратимой катастрофе. Отсюда трагизм звучания таких стихотворений поэта, как «Видение» (1829), «Бессонница» (1829), «Как океан объемлет шар земной» (1830), «Сои па море» (1833). В «Бессоннице» Тютчев рисует образ времени. В начале стихотворения «часов однообразный бой» осмыслен как «глухие стенания» времени, как его язык, «равно чужой и внятный каждому»; в конце - как «металла голос погребальный». Напоминание о неумолимом движении времени заставляет человека увидеть себя (и человечество в целом) стоящим «на краю земли», ощущать свое бытийное одиночество в мире («...мы... покинуты на нас самих»). «...Мы плывем, пылающею бездной. / Со всех сторон окружены», - говорит Тютчев в стихотворении «Как океан объемлет шар земной». Путь жизни есть путь в никуда; небытие - последнее пристанище и человека, и мира природы. Эта мысль выражена в стихотворной философской миниатюре «Последний катаклизм»: Когда пробьет последний час природы, Состав частей разрушится земных: Все зримое опять покроют воды, И Божий лик изобразится в них!

68. Роман Шолохова «Тихий Дон»Судьба Григория Мелехова. Осмысление проблематики романа в литературоведении»Роман-эпопея,который охватывает события с1912-1922г. Григорий Мелехов – центральная фигура романа.Григорий был донским казаком,а это о многом говорит.Когда он попал на войну,то увидел всю жестокость и бессмысленность этого мероприятия.Во время революции он метался и среди красных и среди белых,и везде оказывался чуждым,опасным человеком.В личной жизни тоже полный крах:он мечится от Натальи к Аксинье,но несмотря на это в его-то 29лет у него страшная судьба:у него умирают родители,жена Наталья,любимая Аксинья,дочь.Образ Мелехова – один из самых трагических в русской литературе 20века.В нем запечатлилась личная судьба человека и всего российского народа.Проблематика романа «Т,Д» поистине неисчерпаема и затрагивает практически все стороны человеческого бытия,среди которых есть вечные и главные:прблема войны и мира,жизни и смерти,любви и семьи,личности и общества,самоопределения,прекрасного и безобразного,героического и трагического,отношение человека и природы.

25. Творч.судьба А.Т. Твардовского. Жанровое и стил.своеобраз. поэм «Вас.Тёркин», «По праву памяти»

Учился в институте, с молодых лет выходили сборники стихов один за другим. Твардовский служил в армии в качестве военного журналиста, участвовал в походе на Польшу и в финской кампании. В годы ВелОтеч войны был фронтовым корреспондентом различных газет. Свою лирику военных лет поэт называл «фронтовой хроникой», определяя этим названием ее содержание и стилистические особенности.

В 1941 Твардовский начал работать над поэмой Василий Теркин, которой дал подзаголовок Книга про бойца. Окончательный вариант был завершен в 1945. Для поэтики поэмы особенно характерно удивительное слияние самых разно- и многовременных пластов народного сознания и его художественного выражения, в том числе наиболее древних архетипов и самой современной конкретности; самого мифологического и самого антимифологического, неповторимо индивидуального. Столь противоречивое и столь целостное сочетание создают небывалое жанровое своеобразие «Книги про бойца».

Книга получила и официальное признание(ГосудПремия,1946), высокую оценку современников.

В жанрово-тематическом плане пома «По праву памяти» — это лирико-философское раздумье, «дорожный дневник», с ослабленной сюжетностью. Действующие лица поэмы — необъятная Советская страна, её люди, стремительный разворот их дел и свершений. Текст поэмы содержит шутливое признание автора — пассажира поезда «Москва—Владивосток». Три дали прозревает художник: неоглядность географических просторов России; историческую даль как преемственность поколений и осознание неразрывной связи времен и судеб, наконец, бездонность нравственных запасников души лирического героя.
38. Особенности сюжетотворения в «Повестях Белкина». Автором повестей назван смиренный Белкин, но написаны они великим писателем-мыслителем.Пушкин намеренно отказывается от авторства этих повестей и передает его Ивану Петровичу Белкину, человеку вымышленному, да еще и покойному. Это был кроткий, честный, добрый юноша, отставной офицер и помещик, получивший свое первоначальное образование от деревенского дьячка и на досуге заинтересовавшийся изящной словесностью. Эпиграф ко всем повестям из фонвизинского «Недоросля» подчеркивает эту народность и простоту (если не сказать – простоватость) Ивана Петровича. Он и собрал эти «простые» повести, причем записал их от разных рассказчиков (они названы в предисловии), обработав их по своему умению и усмотрению. Таким образом Пушкин как настоящий автор повестей скрывается за двойной цепочкой простодушных рассказчиков, и это дает ему большую свободу повествования, создает немалые возможности для комизма, сатиры и пародии и в то же время позволяет выразить свое отношение к этим историям. То есть «Повести Белкина» рассказаны как простые занимательные истории об обычных людях простого звания («Гробовщик» рассказан приказчиком Б.В.), а автор-собиратель их – маленький человек из этой же среды. За ними и через них видна низовая, простая, народная Россия с ее реальными заботами, каждодневным бытием.

62. Творческая история поэмы А.А.Ахматовой «Реквием» Слово «реквием» -с латин. «заупокойная месса». В поэме Ахматовой слово реквием становится символом и обозначает более общее понятие – трагедия (лирического героя и миллиона судеб простых граждан).Поэма автобиографична, это отражается в сюжете и в системе метафорических образов. История написания: вначале, как говорит сама Ахматова, поэмы как некоего единого художественного замысла с организованным сюжетом не было.В течение 1934-1949г были подобраны стихотворение, объединенные близостью трагедийных мотивов; название ПОЭМА как жанр было дано Ахматовой в 1961г, когда она отослала ее в редакцию журнала «Новый мир», но из-за своего опасного содержания поэма не была опубликована в СССР,впервые ее опубликовали в жур «Октябрь»(1987). Историко-хронологические рамки поэмы охватывают события(личные, общественные и гос-ые) с 1935-1961.В поэме описаны личные переживания поэтессы(ее сын был трижды арестован властями) и всего народа(описывается жизнь страны в период сталинских репрессий и тотальной диктатуры).Поэма состоит из 15стихотворений,каждый из них датирован(год,месяц,некоторые даже дни),что отражает ее автобиографичность.

31. «Повесть временных лет» как литературный памятник. "Повесть временных лет" - наиболее ранний из дошедших до нас летописных сводов. Относится к началу XII веку. Свод этот известен в составе ряда летописных сборников, сохранившихся в списках, из которых лучшими и наиболее старыми являются Лаврентьевский 1377 г. и Ипатьевский 20-х годов ХV. Летопись вобрала в себя в большом количестве материалы сказаний, повестей, легенд, устные поэтические предания о различных исторических лицах и событиях. Многие рассматривают её как основной источник по начальному периоду русской истории, иногда необоснованно отбрасывая другие источники, если они противоречат «Повести временных лет». В «Повести временных лет» записаны легенды о происхождении славян, их расселении по Днепру и вокруг озера Ильмень, столкновении славян с хазарами и варягами, призвании новгородскими славянами варягов-русь с Рюриком во главе (призвание варягов) и образовании государства Русь. Предания, записанные в ПВЛ, представляют собой практически единственный источник сведений по формированию первого древнерусского государства и первым русским князьям. Имена Рюрика, Синеуса, Трувора, Аскольда, Дира, Вещего Олега не встречаются в других синхронных источниках, хотя делаются попытки отождествить некоторых исторических персонажей с перечисленными князьями. При написании летописи использовались документы из княжеского архива, что позволило сохранить до нашего времени тексты русско-византийских договоров 911, 944 и 971 годов. Часть сведений бралась из византийских источников. Русский набег на Царьград в 860 году описывается по переводу хроники Георгия Амартола, о более ранних временах брались сюжеты из хроники Иоанна Малалы. По словам известного русского филолога Д. С. Лихачева, ПВЛ являлась «не просто собранием фактов русской истории и не просто историко-публицистическим сочинением, связанным с насущными, но преходящими задачами русской действительности, а цельной литературно изложенной историей Руси».

6. Роль Г.Р. Державина в истории русской лирики. Поэтическое творчество Державина приходится в основном на два последних десятилетия XVIII — первое десятилетие XIX веков. И это не только хронологические границы. Вырастая на почве XVIII столетия, величавое и могучее древо державинской поэзии несет на своих широко раскинувшихся ветвях воистину золотые плоды — зерна будущего, соединяет концы и начала, является живым и действенным связующим звеном между двумя столь различными эпохами в развитии русской поэзии. Вне всякого сравнения крупнейший поэт-художник XVIII века, Державин явился в своем творчестве закономерным следствием всего предшествовавшего ему развития новой русской литературы от Кантемира, Ломоносова, Сумарокова до Хераскова, Василия Петрова, Василия Майкова, Богдановича. В творчестве Державина широко и порой с исключительным блеском представлены все основные поэтические жанры, культивировавшиеся в поэзии XVIII века. Но мы находим в нем и нечто другое. В ряде наиболее новаторских своих созданий Державин не только начал стирать резко установленные грани между различными стихотворными жанрами и, соответственно, «штилями» классицизма, но и сумел на равных правах сочетать в рамках одного произведения и утверждающее и критическое начала. Тем самым из области условных литературных схем Державин выходил в мир реальной, живой жизни; делал — пусть еще только первый, но имевший громадное принципиальное значение — шаг к широкому разностороннему изображению как человека, так и окружающей его действительности; открывал путь к преодолению рационалистической эстетики классицизма, к развитию и утверждению тех новых направлений романтизма и реализма, которые определили собой лицо русской литературы первых десятилетий XIX века. Младший современник Ломоносова, родившийся за год до смерти Кантемира, Державин явился непосредственным предшественником не только Карамзина, но и Батюшкова, Жуковского, наконец — и это самое главное — Пушкина. 
60. Религиозно-философское содержание трилогии Д.С. Мережковского «Христос и Антихрист». Широко задумана "трилогия" Мережковского, долженствующая изобразить борьбу Христа и Антихриста во всемирной истории. Крайняя искусственность замысла, мало заметная в первом романе, ярко выступила на вид, когда трилогия была закончена. Если еще можно было усмотреть борьбу Христа с Антихристом в лице Юлиана отступника, то уже чисто внешний характер носит это сопоставление в применении к эпохе Ренессанса, когда с возрождением античного искусства якобы "воскресли боги" древности. В третьей части трилогии сопоставление держится исключительно на том, что раскольники усмотрели Антихриста в Петре. Самый замысел сопоставления Христа и Антихриста не выдерживает критики; с понятием о Христе связано нечто бесконечно-великое и вечное, с понятием об Антихристе - исключительно суеверие. То же самое можно сказать и о другом лейтмотиве трилогии - заимствованной у Ницше мысли, что психология переходных эпох содействует нарождению сильных характеров, приближающихся к типу "сверх-человека": представление о "переходных" эпохах противоречит идее непрерывности всемирной истории и постепенности исторической эволюции. Особенно очевидна искусственность этой идеи в применении к Петру; в исторической науке прочно установился взгляд, что Петровская реформа была лишь эффектным завершением задолго до того начавшегося усвоения европейской культуры. В чисто художественном отношении выше других первый роман. В нем много предвзятости, психология Юлиана-Отступника полна крупнейших противоречий, но отдельные подробности разработаны порой превосходно. Предприняв поездку в Грецию, тщательно ознакомившись с древней и новой литературой о Юлиане, автор проникся духом эллинизма и сумел передать не только внешний быт античности, но и самую ее сущность. В "Воскресших богах" Мережковский с особенным увлечением отдался той стороне ницшеанства, которая заменяет мораль преклонением перед силой и ставит искусство "по ту сторону добра и зла". Мережковский на всем протяжении романа подчеркивает полное нравственное безразличие великого художника, вносящего одно и то же воодушевление и в постройку храма, и в план особого типа домов терпимости, в придумывание разных полезных изобретений, и в устройство "уха тирана Дионисия", с помощью которого сыщики незаметно могут подслушивать. Вторая часть трилогии, как и третья - не вполне художественные произведения; не меньше половины занимают выписки из подлинных документов, дневников и т. п. Еще меньше можно причислить оба романа к подлинной истории. Благодаря, однако, хотя и тенденциозной, но яркой мысли, подкрепленной колоритными цитатами, "Воскрешение Боги" - одна из интереснейших книг по Ренессансу; это признано даже в богатой западноевропейской литературе. В третьей части трилогии Петр "Великий" в значительной степени меркнет, и на первый план выступает Петр более "Грозный", чем "Грозный" царь Иван . Перед нами проходят картины дикого распутства, безобразнейшего пьянства, грубейшего сквернословия и во всей этой азиатчине главную роль играет великий насадитель "европеизма". Мережковский сконцентрировал в одном фокусе все зверское в Петре.

23. Основные категории эстетики футуризма. Футуризм (от лат. Futurum - будущее)общее название худ-х авангардистских движений 1910-х гг. Основные катеории эстетики: а) бунтарство, анархичность мировоззрения, выражение массовых настроений толпы; б) отрицание кул-х традиций, попытка создать искусство, устремленное в будущее; в) бунт против привычных норм стихотворной речи, экспериментаторство в области ритмики, рифмы, ориентация на произносимый стих, лозунг, плакат; г) поиски раскрепощенного «самовитого» слова, эксперименты по созданию «заумного» языка; д) культ техники, индустриальных городов; е) пафос эпатажа. Фут-ты проповедовали разрушение форм и условностей искусства ради слияния его с ускоренным жизненным процессом ХХ вка. Для них характерно поклонение перед действием, движением, скоростью, силой и агрессией; возвеличивание себя и презрение к слабому. . Имел 4 осн группировок: кубофутуризм )Велимир Хлебников, В. Маяковский,В. Каменский, и…); эгофутуристы (И. Северянин, Василиск Гнедов, Мваен Игнатьев); «Мезонин поэзии» (Шершеневич В., Ивнев Р., Л. Зак, С. Третьяков, К. Большаков…); «Центрифуга» (С. Бобров, Б. Пастернак, Н. Асеев).

59. Концепция человека в связи с проблемой нравственного выбора в произведениях А.И. Куприна. В герое купринских произведений мы видим человека, способного на поступок, на акт возмущения против унижения его человеческого достоинства, способного сделать самостоятельный нравственный выбор, даже вовсе отказаться от уготованной ему судьбы с ее несвободой, несправедливостью или невозможностью любви (героиня рассказа Олеся из одноименной повести, Ромашов из "Поединка", Сашка-музыкант из "Гамбринуса", герой "Анафемы", Желтков из "Гранатового браслета" и др.). Однако подобный выбор в изображении Куприна часто оказывается трагическим, сопряженным с жизненной катастрофой героя, особенно в творчестве писателя после революционной эпохи 1905-1907 годов. Наиболее ценимую им личность художник утверждает в образах "сильных людей", героев профессионального риска. Такими "профессионалами риска", как он назовет их много позже, рисуются у него цирковые актеры - акробаты, борцы, наездники, укротители зверей, канатоходцы или "соленые", "морские люди", балаклавские рыбаки и водолазы в "Листригонах", гатчинские летчики в "Потерянном сердце", русские солдаты в "военных" рассказах. Эти люди кочевого, подвижного образа жизни, в которых сила соединяется с простодушием, чувство собственного достоинства - часто с дозой эксцентричности и склонность к авантюре. "Любовью к приключениям" наделены многие его персонажи - герои рассказа "Как я был актером" (1906) или "Капитан" (1914), сам автобиографический герой, который много раз рассказывает о "неправдоподобных", "курьезных приключениях" (6,68) своей жизни. В раскрытии психологии личности, в подходе к характеру Куприн проделал существенную творческую эволюцию от ранних своих опытов (первый его рассказ "Последний дебют", 1889 г.) до зрелой поры, падающей на 1900-е гг., годы первой русской революции в особенности. В ранних рассказах и повестях обнажена склонность к загадочному, таинственному в человеческой психике, в поведении героя. Причем, это таинственное, "непостижимое", "роковое" идет часто от книжных влияний, влияний шаблонов "массовой" модернистской литературы, в частности (повесть "Впотьмах" 1893 г., рассказы "Лунной ночью" 1893 г., "Виктория" 1897 г.).

3. Значение древнерусской литературы. литературы состоит в том, что она помогает понять достижения великой русской литературы. В древнерусской литературе находятся источники гражданственности и идейности нового времени. Древнерусская литература передала русской литературе свою высокую идейность, свой опыт, богатство языка. В древнерусской литературе есть произведения, которыми русский народ может гордиться, это такие произведения как: “Повести временных лет”, - первая русская летопись, “Поучение Владимира Мономаха”, “Слова о полку Игореве”, “Хождение за три моря Афанасия Никитина”, и другие. Эти произведения показывают всё лучшее, что создала русская литература за первые семь веков своего сущеествования. Летопись - внушает убеждения святости власти, она становилась школой патриотизма, школой правды. Древнерусская литература - это часть истории страны, она всегда была занята общественными проблемами своего времени. Древнерусская литература XI - XII веков была связана с византийской и болгарской литературой. Жанры литературы связаны с церковной, фольклором, жанрами, которые воспевают любовь к родине. То есть литература XI - XII веков на Руси находилась в процессе жанрообразования (“Поучение”, “Моление”, “Слова о полку Игореве”). Познание древнерусской литературы продолжается. Это и правильно. Приобщиться к литературе Руси того времени счастье и радость. Всё это не может нас оставить равнодушными к истории культуры нашей Родины. Литература Древней Руси - это зеркало славы наших предков, воинов, строителей, философов, политологов, художников слова и книжного дела. Древнерусская литература является хорошим явлением культуры нашего дня. Изучение древнерусской литературы, памятников древнего искусства является важным делом. Памятники прошлого должны служить будущему. Лучшие произведения культуры продолжают участвовать в нашей жизни. Мы изучаем древнерусскую литературу, продолжаем читать, расширяем свой кругозор. Правда, не всегда должным образом относимся к культуре Древней Руси. Но я думаю, что развитие русской литературы X - XIIIвв должно вестись в интересах современности. Вся литература Руси обращена к будущему, к нам, она пронизана заботой о будущим.

16. В.Г. Короленко как писатель гуманист. Владимир Галактионович Короленко-выдающ. рус. писатель(1853-1921).Родился в гор. Житомире в семье чиновника. Его уже при жизни стали называть “совестью эпохи”. Худ-е произведения Короленко во многом автобиографичны. Они вобрали в себя все богатство жизненных впечатлений и встреч писателя, отразили его тревогу за судьбу русского народа. Главное в жизни и тв-ве писателя-гуманиста - уважение к человеку, борьба за него. Изображая представителей народа, автор раскрывал тему личности. Герои его произведений — простые русские люди, правдоискатели, не вписывающиеся в общий жизненный уклад. Многие из них пытаются ответить на вопрос: “Для чего, в сущности, создан человек?”. Уже для ранних рассказов и очерков К. (Эпизоды из жизни искателя"(1879) „Яшка" (1881) и „Ненастоящий город" (1881) хар-рно реалистичное изображение народной жизни, внимание к людям, непокорившимся тяжёлой судьбе, полным неукротимого стремления добиться правды и свободы. Стойкость и мужество русской девушки-революционерки послужили темой рас. „Чудное"(1880). Протестует против социальной несправедливости якутский крестьянин, герой рас. „Сон Макара" (1885). О сп-сти рус. человека совершить подвиг, о силе его души говорится в очерке „Река играет"(1892). В тв-ве К. раскрыто глуб-я внутр-я красота людей из народа, поднимающихся на борьбу за своё освобождение. В центре повести „Музыкант"(1886) -душевная драма слепого, который „увидел" мир через высокое искусство. В годы, предшествовавшие революции 1905 г., К. продолжает цикл своих рас-в: „Государевы ямщики" (1901), „Мороз" (1901), „Марусина заимка" (1903), „Феодалы" (1901). Здесь писатель-гуманист рисует тяжёлую жизнь людей подневольного труда, обличает пережитки феодально-крепостнических порядков. Публицистический талант К. с особой силой проявлялся в его очерках „В голодный год" (1892 -1893), „Султанское жертвоприношение"(1895 - 1896), „Сорочинская трагедия" (1907), „Бытовое явление"(1910). К посл-му пер. тв-ва К. относится крупнейшее его произв-е „История моего современника", в кот-м легко рассмотреть худ-е воплощение биографии автора, её важнейших этапов. К. в тоже время знакомит читателя с развитием общественного движения 60-х - 70-х годов, с выдающимися историческими событиями того времени. К. отличный мастер рассказов, очерка, повести. Стремясь к более точному воспроизведению жизни, К. охотно вводил в свои рассказы и повести элементы публицистики. Гуманизм К. проявляется во всех его произв-ях. Его главные герои -это рус. люди, перенесшие многие тяготы жизни, но не потерявшие надежды, веры в счастье. В своих произв-ях писатель учит не бояться жизни, принимать ее такой, какая она есть, и не склонять голову перед трудностями. Человек должен бороться, искать свое счастье, даже если рушится последняя надежда. Таких людей хотел видеть писатель, ибо верил, что такие люди есть мощь и сила России, ее надежда и опора и, конечно, ее свет.

29. Идейно-художественное своеобразие «Слова о полку Игореве». Было открыто собирателем древнерусс-й лит-ры А. Мусиным-Пушкиным в 1975 году. Истор. события -поход на половцев в 1184г Святослав разбил половцев. В 1185 г Игорь с князем Всеволодом пошли на половцев). Основная идея СОПИ – призыв к единству рус князей. Композиция: Открывается небольшим вступлением (не связано с осн содержанием, вспомин Баяна); рассказ о походе Игоря (распадается на неск частей: выступление, 1 сражение, 2 сражение, сон князя Святослава, «Золотое» слово Святослава, плач Ярославны, бегство Игоря из плена). Заключение (Слава Игорю и погибшим князьям). Для стиля хар-ны риторические повторы, много символов (жемчуг слёзы, карканье ворона, солнечное затмение), одушевление природы, употребление фольклорных эпитетов (чисто поле). Художественное достоинство СОПИ заключается в объединении устной и книжной речи, специфической лексикой и фразеологией, символике феодальных отношений и подчинение образов определенному идейному замыслу. Ярославна – первый дошедший до нас лирический образ.

58. Пьеса А.П. Чехова «Вишневый сад»: характер художественного конфликта и жанровое своеобразие. «В. сад» (1903)-многоплановое произв-е. Ч. затронул в нем множество проблем, не потерявших актуальности и в наши дни. Но осн-м вопросом является вопрос о противоречиях между старым и новым поколениями. Эти противоречия лежат в основе драматического конфликта пьесы. Уходящему миру дворян противопоставляются представители нового общества. Дворянство, привыкшее праздно жить, тратить, но не наживать, не сумело перестроиться в новых условиях. Представителей дворянства Чехов не наделяет теми деспотическими чертами, которые мы видим в произведениях других авторов. Раневская и Гаев предстают перед читателями порядочными, честными людьми. Ч. характеризует Раневскую как нежную, добрую женщину. О Раневской благодарно говорит Лопахин. Но всем положительным чертам владельцев вишневого сада противопоставлен их иждивенческий образ жизни. Раневская и Гаев не могут ничего сделать самостоятельно, всегда нуждаются в чьей-то помощи, они не осознают, что наступившее время требует от них постоянных усилий, необходимых для материального выживания. Беспечности и непрактичности старых хозяев вишневого сада противопоставлены энергия и хозяйственная целеустремленность Лопахина.Он прямой потомок тех, "чьи лица глядят с каждого вишневого дерева в саду". Лопахин - потомок крепостных, которые работали на Раневских. Он ликует, купив имение. Лопахина потрясают слезы Раневской, он умен и понимает, что не все можно купить и продать, но практицизм "мужика" побеждает в нем. Но какую новую жизнь можно построить, загубив прекрасный вишневый сад и отдав землю под дачи? Жизнь и красота разрушена. Дачники дополнят то, что начал Лопахин. Темой пьесы является судьба родины, ее будущее. “Вся Россия — наш сад”. Прошлое, настоящее и будущее России как бы встает со страниц пьесы. Представителем настоящего в чеховской комедии является Лопахин, прошлого — Раневская и Гаев, будущего — Трофимов и Аня. Трофимов и Аня полны надежд, испытывая прилив сил и неудержимое желание трудится на благо людей. Образ вишневого сада является центральным образом в комедии Ч., он представлен лейтмотивом различных временных планов, невольно соединяя прошлое с настоящим. Но вишневый сад – не просто фон происходящих событий, он – символ усадебной жизни. Судьба имения сюжетно организует пьесу. Виш. сад олицетворяет не только усадьбу: он прекрасное творение природы, которое должен сохранить человек. Автор уделяет большое внимание этому образу, что подтверждается развернутыми ремарками и репликами героев. Вся атмосфера, которая связана в пьесе с образом вишневого сада, служит утверждению его непреходящей эстетической ценности, утрата которой не может не обеднить духовной жизни людей. Именно поэтому образ сада выносится в заглавие. Вишневый сад выступает своеобразным нравственным критерием, по отношению к нему определяются действующие лица пьесы. В этой пьесе комическое переходит в грусть, оборачивает тревогой. Большое количество комических сцен – фокусы Шарлотты, ошибки Епиходова, глупые речи Гаева, только усиливают грусть, «тоску по идеалу». В классической комедии порок обычно бывает наказан, добродетель торжествует. В пьесе Ч. нет явно отрицательных героев, и положительные отсутствуют. Комизм «Виш.сада» коренится в ситуациях, отражающих комедийный смысл самой жизни. Ч. своеобразно трактовал этот жанр. В его представлении комедия – это драма, с тончайшей иронией высмеивающая пошлость. Традиционный обличительный пафос, «смех сквозь слезы», по замечанию писательницы Тэффи, в поэтике Чехова сменяется «смехом вместо слез».

№15 Важнейшие стилевые особенности прозы А. П. Чехова 90-х. Лаконизм Еще Пушкин заметил:«Точность и краткость-вот первые достоинства прозы».Именно на этих принципах строится проза Ч.,кот сумел точно и лаконично передать правду самой обычной, буднич.жизни. Повествоват-я манера пис-ля очень своеоб-на : отказ от лирич. отступлений или прямых высказ-й, кот-е помогли бы сделать ясные выводы об авторск. отношении к событ, лицам. Его отнош-е к героям нигде не прояв-ся.Выводы должен сделать сам читатель, однако эти выводы вытекают из того худож. материала, кот. осмыслен писателем.Пи-ль подводит нас к определ-му восприятию тех проблем, кот поставлены в худ.произ-нии.Писат.отношение и должен понять чит-ль, пусть даже путем косвен. намеков.у Чех сочет-ся объективность и субъе-ть, авторское невмешательство и авт.оценка.Чех создавая свои пр-ния ориентир-ся на сотворчество с чит-лем.Его нельзя читать «бегло».(в Ионыче Вера Иосифовна Туркина знакомит гостей со своим романом, а роман написан о том, «чего никогда не бывает в жизни».Чех ирония в этом эпизоде вполне ощутима:чтение романа перебивается запахом жареного лука! Шаблонная фраза «Мороз крепчал» резко контрастирует с летним днем. На слушателей оказ-ет воздейс-е вовсе не роман, а доносящаяся до них нар. песня «Лучинушка», т.к. в ней было то, «что не бывает в романе, и что бывает в жизни». Так прояв-ся важней. требование эстетики Чех: в ис-ве нужна только правда.Ч. вошел в рус. лит как замечат мастер новых жанр форм.Его рассказы и повести, сравнительно небольшие по объему, были созданы на строгом отборе материала, на испол-нии новых приемов построении сюжета, новых принципов худ. повест-ния. Эпизодичность, фрагментарность, сюжет. незавершенность стан-ся не приемом, а принципом чех прозы.Мастер худ детали Творч.манера Ч. Строитсяв известной степени на монтажном принципе.Он широко пользуется сменой разных планов: общего, среднего, крупного.Чехов показал принципиальную важность из пользованье крупного плана поэтому он и детали подаёт крупно, чтобы они были заметны. Детали в тв-тве Ч. всегда значимы, превращаются в символ (Шинель Очумелого в «Хамелеоне», галоши и зонтик у Белекова. Вещи и предметы, конкретные детали обычно помогают лучше понять человека. В детали может проявиться самая суть характера или ситуации ( Упоминания о лошадях Старцева «в Ионыче – не просто информация». Так обозначаются узловые моменты повествования. Внимание Ч. к деталям очевидно.Ч.придавал большое значение запахам(в рас «Тол.и тон» от толстого пахло дорогим вином, а от тонкого не кофе даже, а кофейной гущей).В пейзаж. зарисовках Ч. также исп-ет детали.Чех. краткость, кот. он наз «сестрой таланта», поистне поразительны

20.Литературные течения 1910-х гг. К лит-м течениям 1910 гг можно отнести: символизм, акмеизм, футуризм, эгофутуризм. Символизм. Явление не однородное: «старшие символисты» (Н. Минский, Д. Мережковский, З. Гиппиус, В. Брюсов, К. Бальмонт, Ф. Сологуб) стремились передать тончайшие оттенки настроений, движения души. Слово как носитель смысла утратило цену, оно приобрело ценность только как звук, как звено в общем мелодическом построении стих-я. «Младосимволисты» ( Блок, Белый, Вяч. Иванов) опирались на учение Вл. Соловьева, кот углубил идею Платона о «двоемирии». Он пророчил конец мира, когда человечество будет спасено неким божественным началом – «Мировой Душой»(она же «Вечная Женствнность». Акмеизм. От греч «акме» -высш степень чего-л. Для акмеизма была характерна крайняя аполитичность, полное равнодушие к злободневным проблемам современности. Осн. принципы А.: отказ от мистической туманности, принятие земного мира в его многообразии, стремление придать слову точное значение, предметность и четкость образов, отточенность деталей, обращение к чел-ку, к «подлинности» его чувств, перекличка с минувшими лит-ми эпохами. Представители: С. Городецкий, Н. Гумилев, В. Нарбут, А. Ахматова, О. Мендельштам….,). Футуризм. От лат futurum будущее. Осн. признаки: бунтарство, анархичность мировоззрения, отрицание культурных традиций, попытка создать ис-во, устремленное в будущее, бунт против привычных норм стихотворной речи, эксперименты с ритмом и рифмой; эксперименты по созданию «самовитого» слова. Имел 4 осн группировок: кубофутуризм )Велимир Хлебников, В. Маяковский,В. Каменский, и…); эгофутуристы (И. Северянин, Василиск Гнедов, Мваен Игнатьев); «Мезонин поэзии» (Шершеневич В., Ивнев Р., Л. Зак, С. Третьяков, К. Большаков…); «Центрифуга» (С. Бобров, Б. Пастернак, Н. Асеев).

56. Образ положительного героя в повестях Н.С. Лескова «Запечатленный ангел» и «Очарованный странник»

Николай Семенович Лесков (1831-1895) - писатель большого самобытного таланта и трудной литературной судьбы. В тв-ве Л. получает свое глубокое воплощение не только Россия, но и «вся Русь» в калейдоскопической пестроте социального состава и в великой пространственной протяженности. Поиск положительных героев, праведников, на которых держится русская земля, давний интерес к раскольникам, к фольклору, древнерусской иконописи, ко всему "пестроцветью" народной жизни аккумулировались в повестях "Запечатленный Ангел" и "Очарованный странник" (обе 1873), в к-х сказовая манера повествования Л. выявила свои возможности. Герой пов. "Очар. странник" -Иван Северьяныч Флягин. Бывшего беглого крепостного, скитальца по земле отчизны автор называет "богатырем-черноризцем", сравнивает с Ильей Муромцем. Образ богатырства простого мужика, прошедшего, не согнувшись, сквозь тяжелейшие испытания, имеет в повести символическое значение. Герой усмиряет дикого коня,одолевает на поединке степного батыря, побеждает "зеленого змия", переживает искушение женскими чарами; не раз, жертвуя собой, спасает он ближних,совершает ратный подвиг, томится в плену, крестит "инородцев", борется с бесом, прорицательствует о судьбе страны. Л. именует странника, идущего по просторам родины и истории, "очарованным", подвластным неким колдовским чарам жизни, к-е ввергают его в драматические перипетии. Одно из очарований, имеющих непобедимую власть над героем, - обаяние красоты, озаряющей мир. Весенний пейзаж, красавец конь, русская песня и "природы совершенство" женщина способны мгновенно зажечь страстную натуру Ивана Северьяныча. Трагическая гибель Груши, которую Иван Северьяныч, как это чудится ему, сам спихнул в реку с обрывистого берега, уступая ее мольбе, по его выражению, всего его «зачеркнула». Пережив эту драму, он поднимается на новую нравственную высоту. Повинуясь высокому влечению, Иван Северьяныч отправляется на Кавказ и вызывается там на самое опасное дело. Отчаянная его храбрость восхищает командира, который представляет его к награде и производит в офицеры. Однако и после свершения воинского подвига Иван Северьяныч в собственных глазах остается великим грешником, которого якобы ни земля, ни вода принимать не хотят. Эта самооценка - проявление значительной нравственной эволюции героя. В конце концов, он уходит в монастырь. Это решение, по его мнению, предопределено судьбой, Богом.

В пов. "Запечатленный ангел" Л. обращается к изображению жизни рус.старообрядчества. Его привлекает быт старообрядцев, взаимовыручка, сплоченность не только в вопросах веры, но и в труде и борьбе с сильными мира сего.Противопоставляя лживую мораль официальных господствующих сословий честной и скромной жизни трудовой артели раскольников, автор не склонен объяснять эти различия несходством в религиозных верованиях. И в среде раскольников он отмечает элементы фальши, страсти к деньгам, моральной нечистоплотности."Запеч. ангел" - одно из немногих в русской литературе "изографических" произведений, в котором автор выступает как тонкий знаток и ценитель русской иконописи. Старообрядцы в повести изображены хранителями лучших традиций иконописного искусства. В отличие от невежественных господ и чиновников они тонко разбираются в школах и стилях иконописи, прекрасно могут отличить подделку от подлинника. Севастьян с его большими, грубыми руками выполняет чрезвычайно тонкую, филигранную работу, изображая на маленьком куске дерева целую цепь сюжетов, которую, подобно подковам "стальной блохи", можно было рассмотреть лишь под "микроскопом". Бескорыстно преданный своему искусству, он ни за какие деньги не соглашается написать портрет жены английского инженера. Л. не подчеркивает религиозного фанатизма староверов, не показывает обрядовой стороны их религии. Случаи, на первый взгляд "чудесные", легко разъясняются, "святость" их как бы снимается, и на переднем плане оказывается жизнь артели, ее труд, суровый быт. В рассказах о «праведниках» главное внимание Л. сосредоточено на людях, которые и в самых неблагоприятных жизненных обстоятельствах способны сохранить свою духовную самобытность, независимость хар-ра, а главное - активно творить добро, вступая в неравный поединок с общим порядком вещей.

48. Народно-поэтические тенденции в творчестве Н.А. Некрасова. В истории не только русской, но и мировой поэзии лишь немногие художники слова были так тесно, органично связаны со своим народом, с такой поэтической силой и страстью выражали его думы и чаяния, как Н. Николай Алексеевич Некрасов (1821-1877) - одна из центральных фигур литерату-ры и публицистики 40-70-х гг XIX в. В его тв-ве правдиво и многогранно отражена целая полоса рус. жизни этого времени. Тема народа традиционно считается некрасовской темой. Ап. Григорьев о нем: “человек с народным сердцем”. Развернутый показ такого огромного материала крестьянских образов и тем требовал от Н. создания эпических полотен. К небольшим жанрам этого рода принадлежат: "Крепостная баллада", "Огородник", "Притча об Ермолае трудящемся", небольш.стих-я ("Вино", "Забытая деревня" и др.) с мелодической стр-рой, наличием твердых зачинов, рефренами, кольцевой композицией и пр. Употребительна также форма составных стихотворений, где несколько сцен из крестьянской жизни спаяны единым образом странствующего рассказчика или охотника. Однако любимейшим из "малых жанров" является здесь широко распространенная у него песня ("Песни в кабаке за полуштофом", "Песня Еремушке", "Песня убогого странника" и др.). Лишенное на протяжении многих столетий возможности иметь свою лит-ру, крепостное крестьянство выражало свое мировоззрение в устной поэзии - в сказке, в различных жанрах обрядовой поэзии и особенно в песне. Н. отразил в своем тв-ве эту песенную стихию, как отразил он идеологию закрепощенного помещиками мужика. Песнями наполнен и больш.эпический жанр Н. - народная поэма - "Коробейники", "Кому на Руси жить хорошо" и особенно "Мороз-Красный нос". Комп-ция этих поэм содержит в себе ряд приемов, хар-рных для устной крестьянской поэзии: отрицательные формы сравнений, параллелизмы, метафоры и т. д. Поэмы эти изобилуют пейзажными зарисовками, действие их развертывается медленно, с серией повторяющихся трад-х формул, с серией сказочных мотивов (самобранная скатерть в "Кому на Руси жить хорошо"). Ритмико-мелодический узор поэм необычайно изощрен - Н. практикует в них постоянные смены интонаций. Стилистике некрасовского эпоса свойственны полная и точная передача крестьянской речи, обилие диалектизмов, местных оборотов, исключительное умение воспроизводить индивидуальное своеобразие речи любого персонажа (ср. в одной только главе IV "Кому на Руси жить хорошо" - "Ярмонка" - елейную и умильную речь сельского дьячка с цитатами из священного писания, наглую речь отставного лакея, бойкую брань поссорившихся между собой баб). Эпитет Н. постоянен, как в крестьянской песне ("ты стань-ка, добрый молодец, гляди мне в очи ясные...", "обвеял буйну голову, рассеял думы черные"), но вместе с тем он оригинален и меток ("стонет кулик вороватый", "У Клима совесть глиняна" и т. д.). Известное стих-е “Тройка” написано в жанре песни. Ритмико-стилистический строй стих-я хар-ся особой напевностью, повторами, присущими нар-й песне. В центре стих-я образ крестьянской девушки, на к-ю “заглядеться не диво”. Произв-е имеет 2 временных пласта: настоящее и будущее. В настоящем девушка живет в ожидании любви: “знать, забило сердечко тревогу”. Но в будущем ее ждет тяжелая доля, обычная для женщины-крестьянки: “будет бить тебя муж-привередник и свекровь в три погибели гнуть”. Конец стих-я полон грусти (“и схоронят в сырую могилу, как пройдешь ты тяжелый свой путь”). Тройка - образ-символ, часто появляющийся в народных песнях, это всегда образ свободы, воли, символ движения, мечты о счастье. В последней строфе отчетливо звучит мотив: счастье — это только мечта: “не догнать тебе бешеной тройки”.

39. Жанровая природа романа «Евгений Онегин». "Евгений Онегин" - роман в стихах, об этом автор объявляет в заглавии и не раз упоминает в самом тексте произведения. На это уже указывает и разделение последнего на "главы", а не "песни", вопреки давнему обычаю эпических поэтов и примеру Байрона. "Роман в стихах" - не просто поэма, какою до сих пор ее знали, а некий особый вид ее, и даже некий новый род эпической поэзии: поэт имеет право настаивать на своем изобретении. Изобретена им для его особой цели и новая строфа: это приличествует романтической поэме, не роману. Роман в стихах — жанр, который автор отделяет и от традиционного прозаического романа, и от романтической поэмы. "Евгений Онегин" отличается особой манерой, воссоздающей иллюзию непринужденного рассказа. "Забалтываюсь до нельзя", — говорит автор. Эта манера связывалась в сознании Пушкина с прозой ("проза требует болтовни"). Однако эффект простоты авторского повествования создавался исключительно сложными поэтическими средствами. Переключение интонаций, игра точками зрения, система ассоциаций, реминисценций и цитат, стихия авторской иронии — все это создавало исключительно богатую смысловую конструкцию. Простота была кажущейся и требовала от читателя высокой поэтической культуры. Жанровое своеобразие романа А. С. Пушкина "Евгений Онегин": "не роман, а роман в стихах - дьявольская разница". Лирические отступления представляют автора как героя собственного романа и воссоздают его биографию. "Евгений Онегин" - "энциклопедия русской жизни" от первого лица. Лирические отступления - важнейший способ построения "свободного романа". Обращения к читателю в лирических отступлениях. Жанр «Евгения Онегина» - лиро-эпический. Следовательно, роман строится на неразрывном взаимодействии двух сюжетов: эпического (главные герои которого Онегин и Татьяна) и лирического (где главный герой - рассказчик, от чьего лица ведется повествование). Лирический сюжет не просто равноправен в романе - он доминирует, ибо все события реальной жизни и романного бытия героев преподносятся читателю сквозь призму авторского восприятия авторской оценки. Время в романе течет так, что мы видим героев в динамике, прослеживаем их духовный путь. Все основные герои на наших глазах переживают период становления, мучительно ищут истину, определяют свое место в мире, назначение своего существования. Центральный образ романа - образ автора. При всей автобиографичности этого персонажа его ни в коем случае нельзя идентифицировать с Пушкиным хотя бы потому, что мир романа - мир идеальный, вымышленный. Поэтому когда мы говорим об образе автора, то имеем в виду не лично Александра Сергеевича Пушкина, а лирического героя романа «Евгений Онегин». Таким образом, возможно отметить перед нами лирический дневник автора; откровенный разговор с читателем где исповедальные моменты перемежаются легкой болтовней. Автор то серьезен, то легкомыслен иногда зло ироничен, иногда просто весел, иногда печален и всегда остер. И главное - всегда абсолютно искренен с читателем. Лирические отступления отражают изменения чувств автора, его способность и к легкому флирту (свойственному «ветреной младости») и к глубокому преклонению перед возлюбленной.

4. Сатирические повести в русской литературе ХУ11 века Сатирическая повесть появляется в русской литературе к концу XVII века. В это время процесс демократизации литературы достиг апогея. К этому времени народ осознал себя как силу, поэтому героем литературных произведений становится простой человек.

Задачи демократической литературы: • разоблачить власть, богатых людей; • вызвать сочувствие к простому человеку (благодаря чему главные герои произведений изображаются нагими и босыми). Тематика сатирических повестей: 1. Тема суда. 2. Антиклерикальная тема. 3. Тема богатых. 4. Отношение к «иноземцам». 5. Бытовые темы (пьянство, измена, ревность и.т.д.) 2 вида героев сатирических повестей: а) страдающий от гнёта простой человек (он ограблен, разорён); б) богатые: мужики, судьи, взяточники и.т.д. Герой иронизирует сам над собой. Характерен живой разговорный язык. Книжный используется в качестве пародии. Самые известные сатирические повести: • «Повесть о Шемякином суде» (защита бедного героя); • «Повесть о Ерше Ершовиче» (сатира на суд); • «Повесть о бражнике»; • «Азбука о голом и небогатом человеке»; • «Сказание о Куре и Лисице» (антиклерикальная тема).

11. Жанр дружеского послания в лирике Пушкина. Дружеское послание — свободный, неканонический жанр. Оно легко вмещает самое различное содержание — от дружеского подтрунивания до серьезных размышлений на общественные или философские темы (пушкинские послания к Чаадаеву). Дружеское послание часто становилось жанровой формой для элегии, застольной песни, легкого назидания, шутливого панегирика или иронической притчи. Интимность, даже некоторая «зашифрованность» дружеских посланий, не предназначавшихся для широкой публики, предполагали свободу от языковых канонов. В стихотворениях, обращенных к близким друзьям, нередко использовались слова «непоэтические» , разговорные и даже грубые, неудобные для печати. В этом отношении послания близки бытовому острословию. Стилевой мир дружеских посланий, созданных русскими поэтами, богат и разнообразен. Этот жанр в 1810-е — 1820-е гг. можно считать своеобразной «лабораторией стиха» для многих поэтов, прежде всего для Пушкина. Он был одним из основных жанров романтической лирики. Но особенно важную роль сыграли дружеские послания в становлении реалистической лирики, свободной от жанровых канонов и стилевых ограничений. У Пушкина, кроме многочисленных стихотворных посланий к друзьям (И.И.Пущину, П.Я.Чаадаеву, П.П.Каверину, Ф.Ф.Юрьеву и др.), есть послания, смысл которых шире обращения к конкретному лицу. Таковы «Послание цензору», «Второе послание цензору», послание «К вельможе». Посланием является стихотворение «Румяный критик мой, насмешник толстопузый...». Содержание и тон этих посланий зависят от адресатов. Но каждое из этих произведений по сути является программным выступлением поэта. Их смысл выходит за рамки общественного положения или литературной позиции адресатов. «Адресатами» иногда становились животные и неодушевленные предметы (например, у Пушкина есть послание «К моей чернильнице»). В этих случаях адресат превращался в условность, становился просто поводом для выражения мыслей и чувств поэта. Характерным примером такого письма может служить письмо Пушкина к И. Е. Великопольскому от 3 июня 1826 г.; стихотворный текст, предшествуя прозаическому, включен в сложный эпистолярный контекст, бытовой повод к которому — необходимость рассчитаться с карточным долгом, используя проигрыш адресата, — по-разному обыгрывается в стихотворной и прозаической части письма («Играешь ты на лире очень мило, Играешь ты довольно плохо в штос. 500 рублей, проигранных тобою, Наличные свидетели тому...» и «Сделайте одолжение, пятьсот рублей, которые вы мне должны, возвратить не мне...»). Но еще более показательно письмо Пушкина к А. Н. Вульфу от 20 сентября 1824 г., открывающееся стихотворным обращением: Здравствуй, Вульф, приятель мой! Приезжай сюда зимой Да Языкова поэта Затащи ко мне с собой...Несколько иной характер имеет стихотворение «К Языкову» («Издревле сладостный союз»).. В стихотворении «К Языкову» традиционные лирические темы совмещены с «домашними» мотивами, хотя и не столь обнаженными, как в письме к Вульфу. В нем усилены мотивы, восходящие к реальной биографии Пушкина. Эти мотивы развертываются затем в чрезвычайно конкретных деталях. В послании Пушкина "К Чаадаеву» поэт соединил гражданские идеалы с интимными чувствами. Это гражданское послание привлекает к себе дружескими обращениями: "мой друг", "товарищ". Это соединение в жанре послания гражданской и дружеской лирики — открытие Пушкина. Вообще жанр дружеского послания — основной в лицейском периоде творчества поэта и любимейший на протяжении всей жизни.

53. Тематика и проблематика "сказок" Салтыкова-Щедрина. Михаил Евграфович Салтыков-Щедрин в своем творчестве избрал верным оружием сатирический принцип изображения действительности. Он стал продолжателем традиций Д.И.Фонвизина, А.С.Грибоедова, Н.В.Гоголя в том, что сделал сатиру своим политическим оружием, борясь с ее помощью с острыми вопросами своего времени. К жанру сказки Салтыков-Щедрин обращается в своем творчестве неоднократно: сначала в 1869 году, а затем после 1881 года, когда исторические условия (убийство царя) привели к ужесточению цензуры. Подобно многим писателям, Салтыков-Щедрин использует жанр сказки для выявления пороков человека и общества. Написанные для “детей изрядного возраста”, сказки являют собой резкую критику существующего строя и, по существу, служат оружием, обличающим российской самодержавие. Тематика сказок очень разнообразна: автор выступает не только против пороков самодержавия (“Медведь на воеводстве”, “Богатырь”), но и обличает дворянский деспотизм (“Дикий помещик”). Особое осуждение вызывают у сатирика взгляды либералов (“Карась-идеалист”), а также равнодушие чиновников (“Праздный разговор”) и обывательская трусость (“Премудрый пескарь”). Однако есть тема, которая, можно сказать, присутствует во многих сказках — это тема угнетенного народа. В сказках “Как один мужик двух генералов прокормил”, “Коняга” она звучит особенно ярко. Тематика и проблематика определяют разнообразие персонажей, действующих в этих остросатирических произведениях. Это глупые правители, поражающие своим невежеством и помещики-самодуры, чиновники и обыватели, купцы и мужики. Иногда персонажи достаточно достоверны, и мы находим в них черты конкретных исторических лиц, а иногда образы аллегоричны и иносказательны. Используя фольклорно-сказочную форму, сатирик освещает самые злободневные вопросы русской жизни, выступает как защитник народных интересов и передовых идей. Сказка “Повесть о том, как один мужик двух генералов прокормил” выделяется из всех особой динамичностью, изменчивостью сюжета. Писатель использует фантастический прием — генералы, словно “по щучьему велению”, переносятся на необитаемый остров, и здесь писатель со свойственной ему иронией демонстрирует нам полную беспомощность чиновников и их неспособность действовать.

9. Русская анакреонтика. АНАКРЕОНТ — виднейший представитель древнегреческой лирики VI и начала V в. до христ. эры, родом из малоазиатского г. Теоса. Всю жизнь был верен эпикурейским настроениям. В России в анакреонтическом духе писали Ломоносов, Херасков, Державин , Батюшков, Гнедич . Пушкин, называвший А, своим учителем, переводил А. и подражал ему ( «Подражание А.», «Бог веселый винограда". Круг мотивов этой поэзии сводится к вину и любви. Излюбленные образы ее — Венера-Киприда, грации, Амур и конечно — бог вина Бахус. Излюбленная обстановка анакреонтических поэтов — укромные гроты, таинственные уголки леса, журчащие ручейки, словом, кокетливая, зовущая к неге, несколько слащавая природа пасторали. Анакреонтическая поэзия — характерная поэзия эпохи Рококо. Она неоригинальна, книжна, искусственна, как искусствен и подражателен породивший ее быт. Она развивается как под влиянием живописи рококо (Ватто, Буше, Фрагонар), следуя ей в своих игривых описаниях, так и эстетических теорий эпохи. Это применимо гл. обр. к французской анакреонтической поэзии, в своем роде классической. В молодых лит-рах, скованных гнетом «тяжелых» псевдоклассических образцов (особенно еще в том истолковании, к-рое они получили у нас в XVIII в.), анакреонтическая поэзия сыграла прогрессивную роль. Она, так сказать, «демократизировала» поэзию и яз., приближала к жизни, к естественности и простоте. «Примером жанрового мышления эпохи» мы называем анакреонтическую оду, выделив ее как особый жанр русской лирики XVIII века. Анакреонтическая ода, или анакреонтические стихи, — это вовсе не обязательно перевод или подражание Анакреону. При свободно варьируемой тематике (преимущественно, однако, мажорной тональности) эта ода отличалась прежде всего отсутствием рифмы и совпадением стиха с синтаксической единицей фразы, а также женским окончанием: Завидны те мне розы, Которы ты срываешь. К чему тебе уборы? Прекрасней быть не можешь!

Эти начальные строки «Оды анакреонтической» (1755) Сумарокова дают представление о звуковой структуре жанра, продолжавшего привлекать внимание русских поэтов до самого конца столетия. Впрочем, может быть, вернее было бы говорить все-таки о стихотворной форме, а не жанре, учитывая разнохарактерность содержания анакреонтической оды.

10. Одический классиц.канон Ломоносова. Михаилу Васильевичу Ломоносову (1711-1765) принадлежит огромный, неоценимый вклад во все основные области русской национальной культуры XVIII в. Литературная деятельность Ломоносова поражает своей универсальностью. Реформатор русского стихосложения и автор первой в России светской "Риторики", создатель жанрового канона русской торжественной оды и основоположник традиции литературного героического эпоса, творец нормативной "Российской грамматики"… Ломоносов охватил в своей практике целый ряд отраслей тогдашней филологической науки". Им также был открыт закон сохранения материи, сделан ряд других важных открытий в сфере естественных наук. Его опыты в области художественного творчества также заслуживают внимания. На протяжении всей своей деятельности, Ломоносов уделяет широкое внимание теоретическим проблемам, связанным с развитием русской литературы и русского языка. Своими торжественными одами Ломоносов создал канон, надолго ставший художественным образцом для последующей русской оды - наиболее высоко почитаемого в системе русского классицизма высокого стихотворного жанра. Ломоносов-одописец пользовался этим каноном с исключительной смелостью, свободой и гибкостью, не повторяя себя. Неудивительно, что и под пером его преемников жанр торжественной оды сравнительно надолго сохранил в России своеобразную художественную пластичность, готовность к новообразованиям, которая способствовала его поэтическому долголетию.

7. Особенности художественного метода Д.И. Фонвизина-драматурга. 1745-1792 Драма посл. трети 18 века переживает революционные изменения, т.к. к этому времени приходит осознание необходимости создания оригинальной русской комедии, трагедии, но отсутствие разработанной национ. традиции приводит к тому, что литераторы-переводчики провозглашают практику "Склонения иноземных образцов на наши нравы" (предложил Лукин) Но к этому времени и Сумароков и авторы комич. оперы(Попов, Аблесимов) в худож. практике начинают осваивать рус. проблематику, рус. типы характеров. Все это проложило путь Д.И. Фонвизину (Ф.) Ф. начинает свое творчество как переводчик (еще учась) Для перевода он избирает разные по жанру произведения, но все их объединяло то, что это были творения просветителей. "Басни нравоучительные" Людвига Гольдберга, "Трактат о торгующем дворянине", комедия Вольтера "Альзира". Просвветители - это мыслители, которые полагали, что для созд-я общ-ва счатья не нужно никаких революций, а нужно внедрить идея равенства, счастья в сознание правящего сословия. Ф., заимствуя идеи просветителей, проецирует их на русские условия ("Дворянский адресат") ЦЕЛЬ- воспитание дворянства. Перевод-переделка комедии Грессе "Сидней" 1764- "Корион" - первая ПОЛУ САМОСТОЯТЕЛЬНАЯ КОМЕДИЯ, где Ф. использует практику Лукина, включая героя с русским именем – Андрей Сатирич. диалог "Послание к слугам моим Шуминову, Ваньке и Петрушке" - в этом произв-ии Ф. ищет ответ на философский вопрос: для чего создан мир?, где в ответах слуг пытается обрисовать национ. характеры. Шумилов ответил:"одни господа, другие слуги" - покорность; Ванька:"мир сложен, его нужно постигать в тех формах, в каких он существует" - понятливость; Петрушка: "мир- ребяцкая игрушка, поэтому нужно научиться играть самому, чтоб не играли тобой"; Авто - "не знаю" Однако, наибольшие успехи в создании нац. хар-ра связаны с его драматургией. 1769 - "БРИГАДИР" - первая русская национ. комедия. Ф. в ней нашел очень актуальные для русского общ-ва проблемы, выбрал характерных героев и заставил говорить героев разговорным русским языком. Само место действия комедии избрано Фонвизиным удачно, что позволяет расставить акценты. Действие происходит в доме обычного русского провинциального дворянина => персонажами становятся герои избранные из деревенского дворянства, а не аристократии.

№17Дискуссия о «новой драме» на рубеж веков. 1908 –появ сб «Кризис театра» с хар-ным подзаголовком « Книга о новом театре»,авторы: Брюсов, Андреев, Белый. Рассм. театр в модернис. духе. В это время появ-ся сб «Театра» , авт- ры отст-ли традиционное в театре.Вопрос о новом зрителе.Андреев: в театре не должно быть разделения на «обедующих и « смотрящих на обед»- к столу приглашаются все»Сторонники классич.театра развив. идею общ-знач. теат. зрелища. Модернисты решали вопрос иначе.Они мыслили актив. роль зрителя буквально.Ф.Сологуб пред-л свою модель:театр одной воли». Для Солог. театр- это храм, кот.сужается до уедин.молельни.Футуристы созд свой театр-чудо, кот.не должен отражат вязкую слякость ежедневности, а должен творить новую благост. дейст-ть из благ.сопрокос-я с бытием. Нов.Театр- конкрет.истор.явление, при этом представляет не новую жанр.разновидность и не пренадлеж-т драм-га к нов.твор методу, а более или менее осозн. самими писателями обновление др-гии вцелом, создание по Брехту неаристот.драмы. Черты нов. ДРАМЫ:1.углубленный психол-зм,2.попытки построения дейст-я исходя из движения души,3.укрупление драм. конфликта от уровня человеч-го до конф-тов общефил-ких, что достиг-сь введением филос.категорий и понятий.По Меттерлинку основой драм-го стан-сь велич.и непрерыв. беседа души с судьбой.Созд-ся тип драмы,где развитие дейст-я осущ-сь не логикой поступков дейсв.лиц, а развиием глубоко спрятан-х мыслей и переживаний. Чехов: пусть на сцене все будет также сложно и также вместе стемпросто,как в жизни:люди обедают,только обедают, а в это время реш-ся их счастье и разб их жизни.

8. Типология русского романа ХУ111. 1760-70 гг.- это время становления и жанрового самоопределения нового для русской лит-ры жанра романа. В 60-е годы рус.лит. еще не знает своего романа. Классицисты отвергали роман как "неправильный" жанр, т.к. в нем соединялись элементы разных жанров, что не соответствовало классицистич. канону. Роман отверг. Ломоносов, Сумароков(в "писании о чтении романов"), Херасков(в журнале "Полезное увеселение": романы для того читают, чтобы искуснее любиться, а философия, нравоучения, книги до наук и художеств касающиеся - не романы, и их читают не для любовных изречений) В этих условиях происходит рождение романа. История рус.романа связана с полемикой Классицизма, поэтому эта история нач. с "высокой" линии романа. В 1763г. Ф. Эмин пишет сразу несколько романов. По законам Кл-зма, лит-ра изображающая дух. сферу - это высокая лит-ра, все, что касается быта - низкая. ЖАНРОВЫЕ РАЗНОВИДНОСТИ РОМАНА: 1) любовно-авантюрный роман - построен га сюжетных блоках, он автоиографичен ("Любовный Вертоград "Эмин, "Горестная любовь маркиза де Толедо" Эмин) 2) авантюрно-философский роман - построен на обычном сюжете с поиском философской истины. Уже в 1763 параллельно с "Люб. Вертоградом" Эмин создает 2 романа, кот. отлич-ся от авант. модели, хотел дополнить роман философ. материей ("Непостоянная фортуна или похождения Мирамонда") 3) философско-политич. роман - воспитание, где любая интрига отсутствует, а глав. место отведено процессу воспитания. ("Приключ. Фемистокла и разные гражд. философические, физич. и военные его с сыном разговоры..") 4) философско-психологич. эпистолярный роман ("Письма Эрнеста и Даравры") 5) В полемике с Эминым рождается низовой роман, его создатель М.Чулков ("Пересмешник и словенские сказки"-антироман) 6) Социально-бытовой роман. Вершиной стан-ся "Пригожая повариха или похождения развратной женщины"- имитация мемуаров содержанки. 7) роман кримин. биография. "Ванька Каян" - белитризация подлинных мемуаров. 8) соц- психологич. роман. Завершает 1ую стадию разв-я романа("Несчастный Никанор или приключения жизни рос. дворянина Г..") Инициатива переходит на сторону повести.

9. Русская анакреонтика ХУ111 века как пример «жанрового мышления эпохи». В 1554 году Анри Этьен впервые опубл. сб. лирич. миниатюр, расцененных первоначально как чудом уцелевшие подлинные фрагменты из Анакреонта - последнего лирич-го поэта архаической Греции. Анакреонт Теосский был одним из известнейших греч. поэтов VI - V вв до н.э. Мастер эротического жанра. Первый издатель "Анакреонта" не подозревал, что публ-ет псевдоанакреонтику, то есть стихотворные подражания Анакреонту позднего происхождения, впоследствии получившие в науке название анакреонтеи. Зарождающаяся в петровскую эпоху культура светского типа,кардинально видоизменила модель бытового и общественного поведения человека, что благотворно сказалось и на судьбе русской анакреонтической поэзии. АНАКРЕОНТИ́ЧЕСКАЯ ПОЭ́ЗИЯ (А.п.)— вид лирич. поэзии, воспев. радость жизни, веселье и чувственные наслаждения. Название получ. по имени древнегреческого лирика Анакреонта. Анакреонтич. стихи переводили на рус. яз. М. Ломоносов и А. Кантемир. В анакреонтич. духе писали стихи Г. Державин, К. Батюшков, Н. Языков. Большое влияние оказала А. п. на юного Пушкина, который переводил анакреонтич. стихи и написал несколько стих-ний в духе Анакреонта («Фиал Анакреонта»). Анакреонтическая поэзия (А.Д. Кантемира, М.В. Ломоносова, Г.Р. Державина) оказалась родственной по духу уже сложившейся к тому времени в России традиции светской любовной лирики. Отличительными чертами русской анакреонтики являются: 1) стилевой дуализм, характерный для рус. поэзии вт.пол. XVIII века, где динамично нарастало противостояние между грациозной задушевностью анакреонтич. стиля и тяжеловесным официозом торжественной, пиндарической оды. 2) в анакреонтич. оде развернута всесторонняя хар-ка жанровой модели, которая оказалась весьма продуктивной в художественной практике А.Д.Кантемира, М. В. Ломоносова и А. П. Сумарокова 3) она дала мощнейший творч. импульс для поэзии Г. Р. Державина. 4) анакреонтика стала одним из важнейших направлений в освоении рус. литераторами антич. культ-ной традиции.  Однако сам процесс утверждения анакреонтич. оды в отечеств. поэзии был далеко не бесконфликтным и зачастую провоцировал весьма бурные столкновения. А. Д. Кантемир, к примеру, вступил в принципиальный спор с реформатором рус. стихослож-я В. К. Тредиаковским о судьбе традиц. силлабики. Многие из своих преобразований силлабич. стиха Кантемир совершил именно внутри анакреонтического жанра. М. В. Ломоносов в своей «Риторике» 1747 года инспирировал русский «спор об Анакреонте». Он трудился над созд-ем собственного авторского образа Анакреонта, в окончательной концепции которого сфокусировались практически все кардинальные изменения в философско-эстетич. воззрениях и жанровой позиции русского поэта. Державин в стих-ии «Философы пьяный и трезвый» (1789), «Похвала сельской жизни» (1798) декларирует отказ от торж-ной оды и обращение к интимной лирике, тем самым полемизируя с принципами героич. поэзии, провозглаш. Ломоносовым. Эстетич. воззр-я Державина выражены им в трактате «Рассуждение о лирической поэзии или об оде». Заметный вклад в инициированный Ломоносовым «спор об Анакреонте» внес и А. П. Сумароков. Признанный законодатель рус. классицизма, он стал родоначальником рус. анакр-ки, т. к. осмелился перенести на почву отечественной словесности жанр с сомнительной, как считал Ломоносов, моральной репутацией.Он закрепил его в границах так назыв. «легкой поэзии». Рус. анакр-ке уже на самых ранних этапах развития была присуща органич. философичность. Ее глубинный нравств.-философский и эстетич. потенциал серьезно способствовал начавшемуся в сер. 18века теоретич. осознанию лирики как особого рода лит-ры и ускорил динамич. процесс «практической лиризации» отечеств. поэзии.

33. Повести петровского времени как лаборатория русского романа. Лит. процесс 1/3 18 века - период разв-я новой рус. лит. был отличен стремлением Петра 1 утвердить идеи госуд-ти в сознании россиян, поэтому гос-во в лице императора делало акцент на учительной роли лит-ры, отдавая предпочтение ПРИКЛАДНОЙ лит-ре. Три потока в лит-ре: 1)иноземные произв-я, переведенные на рус.яз 2)русские переделки на темы европ. романов 3)собственно русские оригинальные произв-я (Повести Петровского Времени) ППВ… Термин ППВ - был введен Леонидом Майковым в 1872г. К этой группе относ-ся з повести: --"Гистория о рос. матросе Вас. Кариотском и о прекрасной королевне Ираклии Флоренской земли" --"Гистория о храбром рос. кавалере Александре и о любительницах его Геле и Елеоноре"     --"Гистория о некоем шляхетском сыне..."  ППВ - самое значительное явление в рус. прозе 1/3 18 века, кот. стало лабораторией русского романа, т.к. тип героя и сюжетные ходы, и жанровая структура, и язык ППВ были востребованы создателями жанра - Ф. Эминым и М. Чулковым. ППВ без автора, что было наследием средневек. лит-ры, но они были НОВАТОРСКИМИ: 1)новым был ГЕРОЙ - это герой Петровского времени, а именно обычный человек. кот. достигает вершин благодаря своему уму 2) новым был СЮЖЕТ- главным становится не служение Богу, не искушение веры, а любовь, которая ранее отвергалась, и путешествие с образовательной целью, что отражало нравы Петр. Эпохи (В повестях дается картина нравов России эпохи Петра, поэтому термин ППВ сразу же прижился) 3) новыми были СРЕДСТВА ИЗОБРАЖЕНИЯ ПСИХ-ГИИ ЧЕЛ-КА. Средства в ППВ очень условны, гипреболизированы, для передачи переживаний влюбленных прибегают к опыту фольклора и лирики(как только герой влюбляется- он поет арию) Новат. жанровая стр-ра объективно была сориентирована на роман, кот. был жанром неправильным,т.к. включал элем-ты разных жанров. В ППВ мы найдем и элем-ты драматич. рода лит-ры(диалоги) и готовые лирич. жанры(арии) и эл-ты эпистолярности (переписка) и собственно эпич. повествование. ППВ эволюционирует в направлении к роману и путем увеличения кол-ва персонажей, и появл-ем нескольких сюжетных линий. Романные тенденции привели к увеличению объема, когда в "Гист. об Алекс." есть 2 слоя повествования, есть вставные новеллы=> созд-ся более сложная картина жизни. Романная природа этих произв-ий приводит к тому, что нравоописат. стихия стан-ся определяющей в ППВ. Сюжет ППВ - любовный, построен с учетом той сюжетной схемы, кот. была изветсна и любима рус. читателем: -любовь только с 1-го взгляда -препятствия, путешествия, буря, остров, разбойники, испытание любви героя, -ложные письма, побеги, переодевания, воинские подвиги В ППВ мы видим попытку отступить от этой схемы.4) новым был ЯЗЫК,т.к. до ППВ не было светской лит-ры, поэтому авторы опис.фольклорными штампами или иноземными словами, часто исп. кальки => стиль повестей очень пестрый

43. Жанр и композиция «Мёртвых душ».

Жанр – поэма. (Жанр – исторически складывающийся тип повествовний). Лиро-эпическое произведение. Белинский за определением «поэма» видел авторскую иронию. Аксаков: «…создает по образу «Илиады» и «Одиссеи». «Похождения Чичикова».Обращает внимание много злой сатиры. Вводит лирическое начало. Белинский признавал больше поэта, чем прозаика, выделял лиризм. Намечается некая программа автора – «явить всего русского человека». Хотел показать и плюсы и минусы. Хотел перейти ко всенародному показу. Хотел уйти от саркастического романа к поэме. Рамки романа казались тесными. Из всех созданий литературы Гоголь считает наиболее идеальными эпопею, роман (между ними жанр или малой эпопеи или поэмы – она лишена «всемирности, но дает полный эпический объем замечательных частных явлений. Герой лицо значительное в эпопее, а в поэме частное и невидимое, но значительное для наблюдения над душой человеческой» (Гоголь в набросках «Учебной книги словесности для юношества»). Эти мысли соотносимы с сюжетом «Мертвых душ».

Поэма обладает и более свободной, нежели в романе, композицией. Намеревался писать в 3-х томах. Отражают структуру жизни счастливой и несчастной. 2-й том – Чистилище, 3-й – Рай (влечение к католицизму).

35. Жанровый диапазон прозы Н.М. Карамзина. Наиболее выдающимся деятелем русского сентиментализма был Николай Михайлович Карамзин (1766—1826) — теоретик этого литературного направления, практически развивший его принципы в своих произведениях. Карамзин-художник формировался под широким влиянием западноевропейской культуры. Впервые он выступил в печати с переводом идиллии С. Геснера «Деревянная нога». Особенно сильным было воздействие, оказанное на Карамзина творчеством Руссо. Эстетика и поэтика классицизма в России, как и на Западе, имели иерархический характер. «Высокими» жанрами искусства слова поэты и теоретики классицизма считали в первую очередь стихотворство и ораторское красноречие. Первым из признанных и авторитетных русских писателей XVIII в. Карамзин избирает главной областью своей творческой деятельности прозу, желая поднять ее в России на уровень высших достижений прозы европейской, сделать ее предельно гибкой, высокоодухотворенной и поэтичной, способной не только изображать все богатство явлений внешнего мира, но и передавать «музыку души» — сложные оттенки человеческих чувств и настроений. Личность автора — благородного и чувствительного человека, писателя-сентименталиста — неизменно присутствует в произведениях Карамзина. В этом отношении особенно примечательны «Письма русского путешественника» (первая часть напечатана в 1791 г.), явившиеся итогом длительного пребывания за границей (с мая 1789 по сентябрь 1790 г.) и надолго ставшие образцом для многочисленных позднейших писателей-«путешественников» эпохи русского сентиментализма. В «Московском журнале» появилась и повесть Карамзина «Бедная Лиза» (1792), с восторгом принятая современниками. В основу ее положен сюжет, широко распространенный в литературе сентиментализма: трогательная и трагическая судьба соблазненной молодым дворянином чистой душой девушки из крестьянской среды. Прозаические опыты Карамзина по жанровой структуре не повторяли друг друга. Среди них — и образцы бессюжетной лирической прозы («Деревня», 1791; «Цветок на гроб моего Агатона»); несколько вариантов любовно-психологической повести из современной жизни («Юлия», 1796; «Бедная Лиза»); ироническая повесть-сказка («Прекрасная царевна и щастливый Карла»); и таинственный рассказ-миниатюра с элементами преромантической готики («Остров Борнгольм», 1794); и полная романтической экзотики, бурная, мелодраматическая «Сиерра-Морена» (1795); и философско-психологический очерк, построенный на контрастном сопоставлении двух разных характеров («Чувствительный и холодный», 1803); и написанная от первого лица сатира на тип современного дворянина с сухой и извращенной душой и сердцем («Моя исповедь», 1802); и сентиментально-умиленное повествование о кротком и трудолюбивом безвестном русском герое, всегда довольном своей участью и проникнутом верой в благость Провидения «благодетельном поселянине» («Фрол Силин», 1791; в повести ярко сказывается консервативная позиция Карамзина в крестьянском вопросе); и незавершенный опыт романа о «сентиментальном воспитании» типичного героя эпохи («Рыцарь нашего времени», 1802—1803); и две — разные по типу — исторические повести («Наталья, боярская дочь», 1792, и «Марфа-посадница», 1803). Это разнообразие прозаических жанров было результатом сознательного стремления Карамзина-реформатора усвоить отечественной словесности разные типы повествования. Пейзажные зарисовки, лирические медитации, элегии в прозе делают достоянием его прозы мотивы, которые прежде были исключительным владением поэзии.

40. Новаторство Пушкина в трагедии «Борис Годунов». События к. XVI – н. XVIIв. «Смутное время»Поразило Пушкина «злободневностью». О взаимоотношении народа и власти. В «Б.Г.» он решает важнейшую эстетическую задачу – новаторского преобразования отечественной драматургии на ее пути от классицизма к реализму. 1) Впервые в рус. драм-гии изображаются не только страсти властителей, но и народ. 2) У классицистов хар-ры – однолинейны, а у Пушкина – полифоничны. У Пушкина герои недекларируют, а разговаривают, рассуждают. Действ. лица показаны в развитии. 3) Подымает вопрос о власти и народе. 4) Новаторским становится слог (персонажи заговорили (ясной, обыкновенной речью). У Пушкина по-разному говорят люди из власти и из народа. 5) отказ от речей в сторону. 6) новаторской становится и композиция: место действия меняется 17 раз, время дей-я – более семи лет. Нарушает единство действия – вводит 2 персонажа – Бори Годунов и лжец. 7) Вводит любовный мотив (страсть самозванца).

34. Новаторство А.П. Сумарокова в жанре трагедии. В недрах жанровой системы Сумарокова формируется тенденция, которая определяет все дальнейшее протекание русского литературного процесса XVIII в. — тенденция к взаимопроникновению ранее изолированных и чистых жанровых моделей, определяющая во многом национальное своеобразие новой русской литературы. Более всего эта тенденция очевидна в тех жанрах, в которых Сумароков был бесспорным лидером и которые более всего ассоциативны его литературной личности — в жанрах драматургических. Всего Сумароков написал 9 трагедий; наиболее продуктивными были конец 1740 — начало 1750-х гг. («Хорев» — 1747, «Гамлет» — 1748, «Синав и Трувор» — 1750, «Артистона» — 1750, «Семира» — 1751) и рубеж 1760 — 1770-х гг. («Ярополк и Димиза» — 1768, «Вышеслав» — 1768, «Димитрий Самозванец» — 1770 и «Мстислав» — 1774). Во всех трагедиях он соблюдает формальные признаки, канонизированные эстетикой классицизма: обязательное пятиактное построение, единства времени, места и действия. Все трагедии Сумарокова — стихотворные и написаны каноническим высоким метром — александрийским стихом (шестистопный ямб с парной рифмой). Важнейший признак сознательной ориентации писателя на создание национальной жанровой модели — это типология сюжетосложения трагедии: из 9 текстов 7 написаны на сюжеты из русской истории. Но русский сюжет — это только внешний признак национального своеобразия жанровой модели сумароковской трагедии. Больше всего оно (своеобразие) выразилось в особенностях поэтики и структуры жанра, четко ориентированных на русскую литературную традицию. К 1747 г., когда Сумароков написал свою первую трагедию «Хорев», которая положила основание типологии высокого трагедийного жанра, русское литературное сознание располагало сложившимися критериями высокого стиля, сформированными в поэтике ломоносовской торжественной оды. Вместе с этими свойствами одического слова (его напряженной образностью, метафоризмом и семантической двуплановостью) в трагедию переходит и абстрактный, идеальный характер одических словесных конструкций. Так складывающаяся в «Хореве» жанровая модель трагедии Сумарокова обретает парадоксальные очертания. При общем трагическом звучании финала действие явно тяготеет к комедийной схеме развития. Вместо одного сложного и противоречивого героя есть нравственный антагонизм порочного и добродетельного персонажей. Т.о, трагедия Сумарокова, которая задала рус. драматургии последующих эпох эталонную жанровую модель, стан-ся своеобразным индикатором тенденций развития русской драмы в своих отклонениях от общеевропейских драматургических канонов. Во-первых, органическая связь трагедии Сумарокова с национальной жизнью проявилась не только в приверженности писателя к сюжетам из русской истории, но и в ориентации на политико-идеологические проблемы русской современности. Именно она определила упразднение любовной коллизии как движущей силы трагедии и замещение ее политической проблематикой, наложившей отпечаток неповторимой оригинальности на русскую классицистическую трагедию. Во-вторых, трагедии Сумарокова изначально свойственна определенная структурная вибрация, тенденция к синтетическому объединению элементов трагедийной и комедийной структур, чреватая перспективой возникновения столь оригинальных и неповторимых жанровых моделей, какими являются классическая русская трагедия («Борис Годунов» Пушкина имел первоначальное заглавие «Комедия о настоящей беде Московскому царству...») и классическая русская комедия (грибоедовская комедия «Горе от ума», содержащая в своем названии отнюдь не комедийное понятие «горя»). И совершенно то же самое можно сказать о комедиях Сумарокова, которые являются ничуть не менее противоречивыми и парадоксальными жанровыми структурами.

28. Постмодернизм в современной русской литературе. Термин "постмодернизм"(от лат.post-"после" и фр.moderne-"современный", "новейший")появился в годы Первой мировой войны.В 1947 английский историк А.Тойнби употребил его для характеристики современной эпохи мировой культуры. Термин этот сразу "вошел в оборот" на Западе, а затем, с большим опозданием,- и в России.Еще в начале ХХ столетия мир казался прочным, разумным и упорядоченным, а культурные и нравственные ценности - незыблемыми.Человек четко знал, чем отличается "хорошее" от "плохого", "высокое"- от "низкого", "прекрасное"- от "безобразного". Ужасы Первой мировой войны потрясли эти основы. Затем последовали- Вторая мировая, концлагеря, газовые камеры, Хиросима...Человеческое сознание погрузилось в пучину отчаяния и страха. Исчезла вера в высшие идеалы, вдохновлявшая раньше поэтов и героев. Мир стал казаться нелепым, безумным и бессмысленным, непознаваемым, человеческая жизнь - бесцельной...До ХХ в. поэзия воспринималась как отражение высших, абсолютных ценностей: Красоты, Добра, Истины.Поэт был их служителем- жрецом, которого бог Аполлон требует к "священной жертве". Существовала традиционная шкала, наверху были, например, "Фауст" и "Евгений Онегин", а у подножия - стихи третьестепенных поэтов. Стишки же какого-нибудь графа Хвостова (графомана пушкинских времен) и вовсе считались к искусству не относящимися.Постмодернизм отменил все высшие идеалы. Потеряли смысл понятия высокого и низкого, прекрасного и безобразного, нравственного и безнравственного. Все стало равнозначно, и все одинаково дозволено. Пушкин оказался в одном ряду с графом Хвостовым: его сиятельство ведь тоже был автором неких "текстов"!Теоретики постмодернизма объявили, что материалом для поэта должны служить не столько живая жизнь сколько чужие тексты, картины, образы...

Примерно с конца 80-х гг. постмодернизм приходит в Россию. Вокруг него начинаются ожесточенные споры, пишется множество статей, высказываются самые противоположные мнения. Спор этот не затих до сих пор и, вполне вероятно, не затихнет никогда.Представители русского постмодернизма: Борис Акунин, Иосиф Бродский, Венедикт Ерофеев, Дмитрий Пригов, Григорий Остер, Виктор Пелевин, Алекса́ндр Соколо́в, Владимир Сорокин, Татьяна Толстая.В развитии постмодернизма в русской литературе условно можно выделить три периода (Скоропанова)….1. Конец 60-х – 70-е гг. – (А.Терц, А.Битов, В.Ерофеев, Вс. Некрасов, Л.Рубинштейн, и др.)2. 70-е – 80-е гг. – утверждение в качестве литературного направления, в основе эстетики которого лежит постструктурный тезис “мир (сознание) как текст”, и основу художественной практики которого составляет демонстрация культурного интертекста (Е.Попов, Вик. Ерофеев, Саша Соколов, В. Сорокин, и др.)3. Конец 80-х – 90-е гг. – период легализации (Т.Кибиров, Л.Петрушевская, Д.Галковский, В.Пелевин и др.)Русский ПМ имеет 2 ортодоксальных течения: концептуализм и соц-арт. 1. Соц-арт строится на пародировании эстетики соцреализма; 2. Концептуализм разрушает любые тотальные мифы. ПМ творчество- это процесс языковых игр, самые распространенные из которых – обыгрывание цитат из классической литературы. Автор при создании текста может постоянно как бы перебивать себя, уточнять какие-то детали, говорить о причинах того или иного действия(распространенные жанры – дневники, записки, свод коротких фрагментов, письма, комментарии сочиняемые героями ПМ текста(Д.Галковский «Бесконечный тупик») формой и приемом может быть перечень, каталог, поэтику ПМ перечня хорошо демонстрирует «Очередь» Вл. Сорокина. Т.к. ПМ теория исходит из положения, что никакой метаязык, никакой метод уже не могут всерьез претендовать на полное овладение, отражение реальности; в ПМ текстах сталкиваются разные стили, разные языки. «Новое» можно создать только лишь из обрывков, осколков, фрагментов старого.

45. Социальный конфликт и специфика его воплощения в романе «Отцы и дети». Отношение автора к Базарову. В романе "Отцы и дети" единство живых сил национальной жизни взрывается социальным конфликтом. Аркадий в глазах радикала Базарова - размазня, мягонький либеральный барич. Базаров уже не может и не хочет признать, что мягкосердечие Аркадия и голубиная кротость Николая Петровича - еще и следствие художественной одаренности их натур, романтических, мечтательных, склонных к музыке и поэзии. Эти качества Тургенев считал глубоко русскими, ими он наделял Калиныча, Касьяна, Костю, знаменитых певцов в "Записках охотника". Они столь же органично связаны с народной жизнью, как и порывы базаровского отрицания. Но в "Отцах и детях" единство между ними (*108) исчезло, возник раскол, коснувшийся не только политических, социальных, но и непреходящих, вечных культурных ценностей. В способности русского человека легко "поломать себя" Тургенев увидел теперь не столько великое наше преимущество, сколько опасность разрыва связи времен. Поэтому политической борьбе революционеров-демократов с либералами он придавал широкое гуманистическое освещение. Речь шла о культурной преемственности в ходе исторической смены одного поколения другим. Читателю представлен мир на грани социальной катастрофы; на фоне беспокойного моря народной жизни и появляется в романе фигура Евгения Базарова. Этот демократический, крестьянский фон романа укрупняет характер героя, придает ему богатырскую монументальность, связывает нигилизм с общенародным недовольством, с социальным неблагополучием всей России. Сам автор "Отцов и детей" оказался, в известном смысле, жертвой разгоравшейся в русском обществе борьбы, спровоцированной его романом. С недоумением и горечью он останавливался, опуская руки, перед хаосом противоречивых суждений: приветствий врагов и пощечин друзей. В письме Достоевскому, который наиболее глубоко понял роман и оказал влияние на критическую статью о нем Н. Н. Страхова, Тургенев с огорчением писал: "...Никто, кажется, не подозревает, что я попытался в нем представить трагическое лицо - а все толкуют: - зачем он так дурен? или - зачем он так хорош?" Тургенев писал "Отцов и детей" с тайной надеждой, что русское общество прислушается к его предупреждениям, что "правые" и "левые" одумаются и прекратят братоубийственные споры, грозящие трагедией как им самим, так и судьбе России. Он еще верил, что его роман послужит делу сплочения общественных сил. Расчет этот не оправдался: разбилась мечта Тургенева о едином и дружном всероссийском культурном слое общества. Появление романа лишь ускорило процесс идейного размежевания, вызвав эффект, обратный ожидаемому. Назревал мучительный разрыв Тургенева с русским читателем, тоже по-своему отражавший крах надежд на союз всех антикрепостнических сил.

27. Жанровая специфика утопии и антиутопии. Утопия (топос – место, место ,кот нет) – происходит от одноим произведения Т. Мора «Утопия». Это жанр близкий к научной фантастике, описывает модель идеального (с т.з. автора) общества. Литературоведы выделяют 2 типа утопии:1) технократическая (соц-е проблемы решаются путем НТР); 2) социальная ( изменение совершаются людьми). Среди них выд-т: а) эголитарные (идеализируют принципы всеобщего равенства), б) элитарные ( отстаивающие построение общества по принципу справедливости и целесообразности). Антиутопия – логическое развитие утопии и формльно может быть отнесена к тому направлению.Утопия демонстрирует позитивные черты, а Ант-я стремится выявить негативные черты.Утопия (Платон «Государство», Т. Морр «Утопия», Т. Компанелло «Город солнца», Ф. Бэкон «Новая Атлантида», К. Мережковский «Рай земной».). Ант-я (Г.Уэллс «Остров д-ра Марра», Дж. Оруэлл «1984», Е. Замятин «Мы», Т. Толстая «Кысь»). Ант-я изображает последствия связанные с построением идеального общества, по отношению к действительности ант-я служит предупреждением, приобретает статус футурологического прогноза. Историч события делятся на 2 отрезка: - до осуществления идеала, - и после. Отсюда особый тип хронотопа в ант-и. Все события происходят после переворота, революции, катастрофы…. Герой ант-и лишен индивидуальности, равноправен остальным, только так можно осущ-ть цель всякого утопического общества. Повествование ведется от лица, участника событий. По форме – записки, дневник, репортаж.

37. Своеобразие романтизма в южных поэмах Пушкина А.С. «Кавказский пленник»(20-21), «Братья-разбойники»(21-22), «Бахчисарайский фонтан», «Цыганы»(24). Основной темой является – противоречие страстей. В них активно исследуется все то, что сковывает свободу людей, мешает раскрытию их духовных возможностей. Явлен неудовлетворенный герой. В основе каждого сюжета – реальный факт. Каждый герой наделен какой-либо доминирующей чертой: пленник – разочарованностью, братья-разбойники – стремлением к воли, Мария – духовностью, Зарема – чувственностью. Важно соотнести европейский опыт с национальными началами русской жизни. «Кавказский пленник» - поэма байронич. толка («Паломничество Чайльд-Гарольда»). Пленник наследует разочарованность и изгнанничество. Свое: отсутствуют лирические отступления. Байрон: Чайльд-Г. – жертва порочного общества, Пушкин – пленник равнодушен ко всему, кроме собственных страданий; ищет национальные обстоятельства эпического действия. «Братья-разбойники» - герои сугубо русские, поэма насыщена просторечными оборотами, словами, фольклорной образностью. Ищет повествовательный слог, мысль, чувства. Выражению мысли соответствует язык прозы, язык – мысли. «Бахчисарайский фонтан» - наиболее байроническое. Герой более всего похож на злодея с высокими чувствами. Очевидна отрывочность формы, намеренная разорванность рассказа, неясность, тайна, лиризм. «Цыганы» - разочарование в романтических идеалах: в возвышенном герое, в высоком предназначении поэзии, в романтической вечной любви. Содержание – критическое разоблачение романтического героя и идеала свободы. Алеко, герой в поисках свободы, бежит от культурного общества к свободно живущим простой жизнью цыганам. Пушкин намеренно создает обстановку, в которой герой мог бы полностью удовлетворить желание свободы, но свобода для себя – одно, а для других(Земфиры) – другое, если эта свобода затрагивает его интересы. Развенчивает романтический идеал неограниченной свободы, которая не дает вольным цыганам счастья. Однако, развенчав романтический идеал и романтического героя, Пушкин еще тогда (24 года) не знал чем заменить эти идеалы.

57. Автобиографич. элемент в новеллистике В.М. Гаршина. (1855-1888) 70-80гг-изменилась жизнь России - время неустойчивое, развивается капитализм, время переходное.Пишут мало романов, выдвигаются малые эпические жанры: очерк, повесть. Участвовал в Балканской войне. Жизнь окончил самоубийством. 30-е гг.ХХв. - вышел только один том с письмами, автобиографией. Дебют- очерк "Подлинная история Энского земского собрания". Он считал началом рассказ "Четыре дня"(77) - военная проза. О раненом, который остался на поле боя. Действительный случай. Изложен сюжет в реальной истории. По-своему продолжает толстовскую традицию. Иванов - герой - лежит рядом с турком, им убитым. Размышляет о жизни. Хочет застрелиться его оружием. Обостренно воспринимает войну, как убийство. "Боевые картинки". Аясларское дело. Хроника связана с его опытом. "Трус" - на первый план выдвигается нравственная коллизия. Дворянка. Заметки из записной книжки, газеты-сводки. 80 - "Денщик и офицер", 82"Из воспоминаний рядового Иванова": общая компания, общий герой. Тоже думал о романе, но не получился. Трагические противоречия обнаруживает и в жизни обыденной. 85 -" Надежда Николаевна" - дискуссии о положении женщины в обществе. Уходит из жизни героиня. А в "Происшествии" уходит из жизни герой. Неизбежный круг морально-этических проблем. 79 - «Встреча» - встречаются два бывших однокурсника в курортном городке. Кудряшов - прочный бизнесс, другой - учитель. ""Xyдoжник" - Дедов и Рябинин - два художника, два взгляда на мир. Дедов - представитель чистого искусства. Рябинин - близок к передвижничеству (искусство должно воспитывать). На заводе увидел рабочего глухаря - хочет сделать героем своей картины. Пишет. Но переворота картина не произвела. Уезжает в деревню учительствовать. 87 - "Сигнал" - русский национальный характер. Сторож Семен Иванович противопоставляется Василию Спиридону. Этот полон сил, тот больной, разбитый. Перекривил стрелку. Семен Иванович хочет спасти людей. Спас, остановил поезд. К символизму тянутся и другие рассказы: 79 - «Attalea princeps» - пальма слышит рассказы других, призывает разрушить оранжерею, росла - разрушила, но увидела не южное солнце, а дождик. Вырубили и вытащили на улицу..., 83 - "Красный цветок" - Гаршин был нездоров психически. Герой тоже помещен в дом сумасшедших. Видит маки, думает. что в них кровь, срывает цветы, укрывается ими, умирает, 86 - "Сказание о гордом Аггее" - легенда. Лаконичное творчество по объему отразило существенейшие тенденции. Разлад людей. Модель - маленький, экономичный, но выразительный рассказ.

42. Система персонажей в комедии «Ревизор». Среди чиновничества, составляющую основную группу персонажей, нет ни одного сколько-нибудь положительного. (Городничий – постаревший на службе и очень не глупый человек, взяточник, но ведет себя очень солидно. Тяпкин-Ляпкин – судья, человек прочитавший пять или шесть книг, и потому несколько вольнодумен. Берет взятки борзыми щенками. Земляника – попечитель богоугодных заведений, проныра и плут. Очень услужлив и суетлив.) При этом в пьесе идет речь не об отдельных недостатках некоторых представителей чиновничества. Гоголь изображает их порочными в целом. В комедии отрицательно рисуется и дворянство, его представители Бобчинский Добчинский – бездельники, переносчики городских вестей, сплетники и лгуны. Хлестаков – «ревизор» - типичное порождение Петербурга - совершенно безответственный ,он сам за себя не отвечает. Он болтает что угодно (правда, в границах, определенных его петербургскими наблюдениями и впечатлениями), поэтому круг его вранья ограничен: чин, богатство, … По давней традиции сюжет обычно строился на любовной интриге, а в «Ревизоре» о любви вообще нет речи. Чрезвычайно интересны Анна Андреевна (жена городничего, провинциальная кокетка, любобытна и тщеславна) и Марья Антоновна (дочь), очень комичны сцены, когда Хлестаков ухаживает то за маменькой, то за дочкой.Гоголя упрекали за то, что нет положительного персонажа. На что он отвечал: «…мне жаль, что никто не заметил честного лица, бывшего в моей пьесе…. Это лицо был – смех…». Смех в данном случае – это сам автор. Вот он-то и является честным лицом в комедии.

№64 "Лирика С.А.Есенина:гум.пафос и нар-поэт истоки" А.С.Е. – выд.рус.поэт, в тв-ве кот. с изум. по худ-образ. красоте силой поэтич. слова запечатлена судьба Рос. Идей-тем. диапазон лирики С.Е. широк и многоплан., и он охват. Почти все области соц., полит, и нрав-этич. проблем своего времени: войны, револ, судьб рус.крест-ва, веч.темы. любви,воспевание красоты род.рус.природы, восхваление чел-труженика-все это имеет место в поэзЕ., кот.несет на себе ярковыр.гуман. окраску, т.е. лир.поэта проник. глуб. человеколюб. чувствами, она благородна и правдива, открыта и приятна для читателя и вызыв. сопереживание с поэтом, его раздум, тревог, надеж.Истин поэзия-всегда глубоко человечна. Она покоряет сердца любовью к чел,близ,род природе,дому,животн, верой в луч порывы души.С.Е.знал войну не понаслышке, он видел ее собств.глазами, когда служил санитаром в госпит: «война мне всю душу изъела…(Ан.Снег)Отношение Ес.к Окт.револ было двоякое: «в годы рев был всецело на стороне Окт, но прин все по-своему с крест.уклоном»(Автоб-я1925), однако во мног.стихах можно найти осужд выводы: «советскую власть я виню, и потому я на неев обиде..(Русь уходящая 24г). «Главное в моих сихах-чувство родины.Нет поэта без родины.»Для Ес чувство родины было краеугол камнем его миропонимания.Род-его опора, целит источник, где он черпал свое вдохновение. В этом тоже проявляется одна из граней гуман.концепции: но и тогда/когда во всей планете/пройдетвражда племен/исчезнет ложь и грусть/я буду воспевать/всем существом в поэте/шестую часть земли/с названьем крваткимРусь(Русь совет-я24)Если крикнет рать святая/кинь ты Русь, живи в раю/я скажу не надо рая/дайе родиеу мою(Гой ты Русь). В лир Ес слова «род» «прир» «чел-к» «любовь»нерасторжима, для поэта_это одно пнятие, одно чув-во.вэтом прояв филос-эстет концеп писат-гум-та:свет луны, таинственный и длинный/плачут вербы, шепчут тополя/но никто под окрик жкравлиный/не разлюбит отчие поля.родив-ся в рус.деревне и прож в ней 17 лет. поэт впитал в себя дух народа:песни,сказки,свад\похорон/обряды,знал частушки/послов/поговор.Великол.рус природа…-все это вошло в плоть и кровь поэта.У Ес вся природа предст в олицетвор виде.в стихах Е.можно встретить опоэтизир образы сотен видов трав, дерев, живот, птиц.Особен-тью лирики Е. явл-ся стихийная фольклоризация.В лир Е. можно найти худ образы, эпит, срав,.Жанров. репертуар поэзии Е.также близок к фольклор. Жанрампрежде всего это песни(26 муз пр-ний):выткался на озере алый свет зари…Лексика Е. яв-ся собой удивит.сплав рус нар речи, в кот есть архаич слова/словлсоч/церков-слав/историз/диалек.Весь этот огром. Нар-поэт пласт нашел свое худ.и образ. воплощение в лирЕ, кот явл подлинно нар рус классич поэзией.

65. «Образ ученого-экспериментатора в ТВ-ве Булгакова»Роковые яйца»,Собачье сердце и Иван Васильевич» Персиков Владимир Ипатьевич – профессор зоологии гос университета и директор зооинститута в Москве:эксперементировал с эмбрионами суринамских жаб,пришел к выводу,что подобным образом из куриного яйца можно вырастить большую курицу для пропитания увеличенного населения,но в результате ошибки(перепутал яйца куриные со змеиными),что привело к появлению змей-монстров,которые все пожирали на своем пути,и обезумевшие от страха люди пришли к профессору и убили его дубиной по голове.(«Роковые яйца») Преображенский Филипп Филиппович- профессор-хирург,крупнейший специалист Европы по омолаживанию человеческого организма.Пытается из собаки сделать человека и ему это удается,но этот человек становится хуже самого поршивого пса.Профессор возвращает его в облик пса,осознав всю опасность подобных опытов.(«Собачье сердце») Тимофеев Николай Иванович – инженер-изобретатель машины времени. С помощью машины времени перемещает своего соседа И.В.Буншу в 16 век,на место царя Грозного,а Царя переносит в 30-е годы 20в в обычную московскую квартиру. Тимофеев осознает губительность последствий своего изобретения Каждым из героев движет бескорыстная идея служения людям и человечеству. Булгаков не принимал революционных идей по преобразованию общества,видя в них потенциальную угрозу для самого общества.Он показал пагубность революционных способов преобразования мира.

5. Национальное своеобразие русского классицизма

В 1725г. - после смерти Петра1 в России меняется идеологич. климат и гос-во вступает в 40-летнюю эпоху женского правления и многочисл. дворцовых переворотов. С этого времени нач. полоса Реакции и наступление противников петров. реформ, продолжается процесс европеизации рус.культуры. В рус.лит. этого периода нач-ся постепенное вызревание, оформление нового лит-го направ-я КЛАССИЦИЗМА (К). В совр. лит-ведении остается вопрос о хронолгич. рамках рус. К. Период нач-ся с 1729(первая сатира Кантемира), т.е. худ-ая практика была обозначена произв-ем "На хулящих учение к уму своему", но на практике и теория нов. напр-я и ее реализация с этой датой не совпадает, т.к. и зарожд-е, формир-е и поэтика рус. К. существенно отлич-ся от европ-их процессов. К. в России появ-ся на 100 лет позже, чем в Европе. Европ-ий канон К. слож-ся во Франции в 17 веке, где появ-е нового стиля было связано с процессом утвержд-я абсолютизма в гос-ве. Эта соц-полит. основа обусловила особую концепция мира и ч-ка в К. К. был номативным рационалистич. методом отражения мира, а норма предполаг. образец, для К. - это Античность. В произв-ях утвержд-ся идеал вечной и неизменной красоты=>картина мира лишена примет времени, места, это механистич. картина, где мир поделен на черн. и белое, доброе и злое. Человек в К. показан не как живой характер, а как образ-схема, потсроенный на одной ведущей черте, с именем-знаком. К. утверждает иерархию жанров: 1)высокие (трагедия, героич. поэма, ода, драма); 2) средние (сатира, комедия, эклока, эпистола); 3) низкие (басня, бурлеск, роман) СМЕШЕНИЕ ЖАНРОВ НЕ ДОПУСКАЛОСЬ! Также соблюдалось правило 3 единств: ед-во действия, времени и места. РУССКИЙ КЛАССИЦИЗМ (РК) имеет свои собоенност: 1)иные условия формир-я (это опред. критич., сатирич., пафос РК)...=>иной тип конфликта в драме...совмещение в поэтике РК и канона К. и Барокко(Ломоносов) и Ренессанса и Просвещения. В РК набл-ся иное соотношение теории и практики...в РК теория появ-ся раньше практики (Прокопович de arte poetica 1705), что определяет просветит. пафос. В теории набл-ся серьезные отступления от канона - нарушается деление жанров на высок. и низ.(Тредьяк. относ. к высок. и роман, а Сумароков - любовную песню) 2)смещение жанровой доминанты... от области драмы к сатире и лирике. В лирике ведущ. жанром стан-ся - ода, но в своеобраз. виде(появ-ся образ автора, изображ-ся конкр. события, а не вымысел) Особое своеобр-е придают 2 реформы: стихосложения(Тредяк.) и рус.лит.языка(Ломоносов)+фольклорный окрас

63. Образ поэта-современника в тв-ве Цветаевой.Цветаева считала, что путь поэта, это тропинка, зарастающая по следам, что правда поэтов – это мгновенная вспышка озарения, которая не нуждается в логическом подтверждении.Цветаева в кругу поэтов своего поколения. Стихи и проза М. Цветаевой, обращенные к О. Мандельштаму. Начало знакомства Цветаевой и Мандельштама – лето 1915 – январь 1916 года. Взаимные поэтические посвящения – весна 1916 года. Последняя встреча двух поэтов этого периода – июнь 1916 года, приезд Мандельштама в Александров. Нечастые встречи между 1916-м и 1922 годом. После отъезда за границу Цветаева с Мандельштамом не виделась и не переписывалась. Но в начале 1926 года, прочитав книгу Мандельштама «Шум времени», Цветаева написала свой «Ответ Осипу Мандельштаму», резко критическую статью, в которой говорилось, в частности, о творческой и человеческой ответственности перед прошлым, перед людьми, которые становятся героями воспоминаний. В 1931 году был написан мемуарный очерк Цветаевой «История одного посвящения», в котором создается живой, милый образ Мандельштама, вспоминается его приезд в Александров, его третье и последнее стихотворение («Не веря воскресенья чуду»), обращенное к Цветаевой. .М. Цветаева и Б. Пастернак. Переписка, статья Цветаевой «Световой ливень». С 1922 года начинается переписка Цветаевой с Б. Пастернаком. Она знакомится с книгой «Сестра моя – жизнь» и сразу же пишет рецензию статью «Световой ливень». Это исток цветаевской прозы о Пастернаке. Здесь даются главные черты поэта-современника, единственного, в «завтрашний день» которого она поверила, с которым сроднилась, в котором увидела своего брата в поэзии. Переписка длилась много лет – до середины 1930-х годов. В ней затрагивались не только бытовые и цеховые вопросы, но и проблемы «эстетики творчества». Особенно это касается писем 1926 года, когда корреспондентом Цветаевой, по инициативе Пастернака, стал Райнер Мария Рильке. Параллельно с перепиской шло включение Пастернака, его новых произведений, его творческой и гражданской позиции в статьи Цветаевой, где он не был еще главной фигурой, но почти обязательным камертоном любой современной темы. Б. Пастернак в статьях М. Цветаевой 1930-х годов. Рассматриваются две статьи: «Эпос и лирика современной России» (1932) и «Поэты с историей и поэты без истории» (1933). В каждой из них фигура Пастернака главная. Вторая посвящена 20-летию его поэтического пути. В обеих статьях Пастернак, его творчество рассматривается в сопоставлении с современными поэтами и поэтами прошлого. Цветаева создает его портрет в окружении других лиц и фигур. Стремится оттенить ими его творческую индивидуальность. Анализирует не только лирику Пастернака, но и его поэмы, в основе которых лежат исторические события. Вторая статья к тому же позволяет Цветаевой сделать и теоретические выводы, далеко выходящие за пределы конкретной задачи – отметить памятную дату, значительную веху в творчестве самого любимого своего поэта-современника. Цветаева о В. Маяковском и А. Ахматовой. Поэты-современники в цветаевской типологии поэтов. А. Ахматова, как и В. Маяковский привлекли пристальное внимание М. Цветаевой очень рано – еще в предреволюционной Москве. С Ахматовой она не встречалась ни разу до 1941 года, но писала ей письма, посвящала ей стихи, считала ее одной из самых интересных поэтов современности. Однако развернутой переписки не получилось – Ахматова, ссылаясь на свою «аграфию», отвечала краткими записками и надписями на книгах, и Цветаева после своего отъезда за границу перестала ей писать. Но ее отношение к «музе плача» не изменилось, и в 1933 году, работая над статьей «Поэты с историей и поэты без истории», она включает Ахматову в круг современных поэтов, типологическая принадлежность которых для нее очевидна: Ахматова, как Пастернак и Мандельштам, отнесены Цветаевой к «поэтам без истории», к чистым лирикам. Что касается Маяковского, то он присутствует почти во всех статьях Цветаевой: она считает его исключением из всех правил, «чудом наших дней», поэтом, который стал певцом и глашатаем победившей революции и при этом

1.Фольклор как искусство слова. Термин «фольклор» (в переводе «народная мудрость, народное знание») впервые ввел английский ученый У.Дж.Томс в 1846. Поначалу этот термин охватывал всю духовную (верования, танцы, музыка и пр.), а иногда и материальную (жилье, одежда) культуру народа. С начала 20 в. термин используется и в более узком, более конкретном значении: словесное народное творчество. Фольклор всегда  отражал религиозные, мифические, исторические представления. По мере того, как у человечества накапливался все более значительный жизненный опыт, который необходимо было передать следующим поколениям, увеличивалась роль вербальной информации. Различное назначение произведений породило жанры: родовые предания, трудовые и обрядовые песни, мифологические рассказы, заговоры, солдатские, ямщицкие, бурлацкие песни,  романсы, анекдоты, рабочий, школьный и студенческий фольклор. Решающим событием, проложившим рубеж между мифологией и собственно фольклором, стало появление сказки. На протяжении тысячелетий у всех народов - единственная форма поэтического творчества. Отличительными признаками фольклора являются: 1)Коллективный автор. Каждое произведение устного народного творчества не только выражает мысли и чувства определенных групп, но и коллективно создается и распространяется. Отдельные люди могли совершенствовать или приспособлять уже существующие тексты к новым условиям, иногда создавать песни, частушки, сказки, которые распространялись уже без имени автора. Фольклор каждого народа неповторим, так же, как его история, обычаи, культура, но образы и даже сюжеты у разных народов сходны. 2)Из уст в уста. Фольклор хранится в памяти народа и воспроизводится устно. Сказки, песни, былины и пр. проходят через тысячи уст. Поэтому всякое произведение устного народного творчества имеет множество вариантов. Во всех жанрах фольклора встречаются так называемые общие, или типические, места, постоянные эпитеты, которые неотрывно связаны с определяемым словом, за определенными фольклорными персонажами закреплены устойчивые качества. 

2. Национальное своеобразие русского фольклора. Фольклор - это народное творчество, очень нужное и важное для изучения народной психологии в наши дни. Информацию о характере и психологии русских можно вынести из жанровой системы (набор жанров, специфическо-русские жанры), общих, типических мест, постоянных эпитетов, стойких характеристик персонажей (хитрая лиса, трусливый заяц). Фольклор включает в себя произведения, передающие основные важнейшие представления народа о главных жизненных ценностях: труде, семье, любви, общественном долге, родине. Знание фольклора может дать человеку знание о русском народе, и в конечном итоге о самом себе. В фольклоре первоначальный текст произведения почти всегда не известен, так как не известен автор произведения. В фольклоре воплощены воззрения, идеалы и стремления народа, его поэтическая фантазия, богатейший мир мыслей, чувств, переживаний, протест против эксплуатации и гнета, мечты о справедливости и счастье. Это устное, словесное художественное творчество, которое возникло в процессе формирования человеческой речи.  Коллективность проявляется не только внешне, но и внутренне - в самой народно-поэтической системе, в характере обобщения действительности, в образах и т. д. В портретных характеристиках героев, в отдельных ситуациях и образах фольклорных произведений мало индивидуальных особенностей, занимающих столь видное место в художественной литературе. Как правило, в момент создания, произведение переживает период особой популярности и творческого расцвета. Образы народных героев выражают лучшие черты русского национального характера; в содержании фольклорных произведений отражаются наиболее типичные обстоятельства народной жизни. 

22.Художественный мир А.Ахматовой Ахматова (1889-1996) создала уникальную лирическую систему в русской поэзии ХХ века. Это не сразу было осознано современниками, во-первых, по причине многолетнего насильственного отрыва Ахматовой от читателей, во-вторых, в силу особенностей самой ее творческой манеры. Поэтическая речь Ахматовой ориентирована скорее на классический дискурс, чем на формальные эксперименты русского авангарда. Однако "традиционность" и "простота" Ахматовой обманчивы. Ее творчество целиком на "острие" ХХ века с его научными и философскими открытиями и новой "картиной мира".Поэтика Ахматовой неоднократно становилась объектом внимания исследователей. Уже после выхода двух первых сборников "Вечер" (1912) и "Четки" (1914) в статьях В. М. Жирмунского "Преодолевшие символизм" (1915) и Н. В. Недоброво "Анна Ахматова" (1915) были определены особенности художественной манеры молодого поэта. К середине 20-х годов, когда вышли в свет "Белая стая" (1917), "Подорожник" (1921), "Anno Domini" (1922), появились обстоятельные труды о стиле Ахматовой Б. М. Эйхенбаума ("Анна Ахматова. Опыт анализа", 1923) и В. В. Виноградова ("Поэзия Ахматовой", 1925). В качестве поэтических новаций на фоне предшествующей традиции отмечались простота и непосредственность в выражении чувства, разговорность, почти "дневниковость" речи (Эйхенбаум) и в то же время недоговоренность, эвфемистичность речи, предметность и пластичность словесного образа и одновременно его особая смысловая насыщенность (Виноградов). Основополагающим структурным принципом ахматовской поэтики Эйхенбаум считал лаконизм, экстраполировав его не только на формальные показатели (размер фраз, стихов), но и на идейно-тематические параметры стихотворений. "Сократился даже самый объем эмоций, поводов для лирического повествования" (там же. С. 383). Вследствие этого, по Эйхенбауму, изменилось отношение к слову, резко возрос его удельный вес в стихе. "Словесная перспектива сократилась, смысловое пространство сжалось, но заполнилось, стало насыщенным. Вместо безудержного потока слов, значение которых затемнялось и осложнялось многообразными магическими ассоциациями, мы видим осторожную, обдуманную мозаику" (там же. С.384). В итоге, считает Эйхенбаум, в поэзии Ахматовой появляется новая стилевая манера, утверждается "интенсивная энергия слова" в противовес экстенсивному стилевому принципу символистов. "Явилась особая свобода речи, стих стал выглядеть как непосредственный, естественный результат взволнованности" (Там же. С. 385). Важнейшей особенностью поэзии Ахматовой В. М. Жирмунский считал "эпиграмматичность формы", которую он находил в "тонкости наблюдения и точности взгляда", в умении обобщать и высказывать обобщение в краткой словесной формуле". Все это, по мнению исследователя, - черты нового "эпиграмматического" стиля. Причем в основе эпиграмматической формулы Ахматовой "лежит не общее суждение, а точное и тонкое воспроизведение явлений внешнего мира, иногда даже только остро и тонко переданное непосредственное ощущение, как выражение стоящего за ним психического факта" В творчестве Ахматовой четко различаются три периода, каждому из которых соответствует определенный угол авторского зрения, обусловливающий тот или иной круг идей и мотивов, общность поэтических средств:

1-й - 1909-1914 годы (сборники: "Вечер", "Четки"); 2-й - 1914-1920-е годы (сборники: "Белая стая", "Подорожник", "Anno Domini") 3-й - середина 1930-х - 1966 год. (сборники "Тростник", "Нечет", "Бег времени", "Поэма без героя"). В то же время в творчестве Ахматовой обнаруживаются общие идейно-смысловые скрепы, обеспечивающие единство ее лирической системы. К таким стержневым идеям относится ее представление об онтологической ценности реального бытия (как "Богом данного дворца")

36. Жанровое и стилевое своеобразие комедии Грибоедова «Горе от ума». Ком. Гриб. "Г. от У.", бесспорно, лучшее произв-е великого драматурга. Для потомства Гриб. навеки остался автором одного произв-я. Ком. стоит "каким-то особняком", по словам Гончарова, среди ранних произв-ий Гриб., да и в целом среди комедий, составлявших тогдашний репертуар театров. Своеобр-е ком. Гриб. в том, что эта "гениальнейшая русская драма" (Блок) явилась особым, рубежным произв-ем на стыке "века нынешнего" и "века минувшего", века просветит-го классицизма и нового, реалистич-го иск-ва. В этом состоит лит-ое своеобр-е ком. Но вместе с тем произв-е Гриб. — это новое слово не только в драм-гии, но и воплощение нового мышл-я, нового поним-я отношений личности и общ-ва. В чем же идейное и стилевое своеобр-е ком.? Обратимся прежде всего к конфликту. На фоне традиц-ых классич-их драм, водевилей, колких комедий Шаховского конфликт ком. Гриб. отлич-ся психолог-ой и филос-ой новизной и глубиной. Своеобр-е конфликта диктует и своеобр-е жанра. Бытовая ком., ком. нравов, сатира — всех этих определений явно недостаточно для определения жанра "Г. от У." Это особая ком., обличающая (устами Чацкого) нравы фамусовского общества, и в то же время комедия, в которой зрители смеются над своим обличителем. Чуткости и непосредственности живой жизни Чацкому явно не хватает. Недоверие к жизни мстит за себя, и разв-е и личной, и обществ-ой интриг приводит умнейшего Чац. к катастрофе и разочарованию в жизни. Т. о., мы можем назвать произв-е Гриб. философ. драмой, главным конфликтом которой явл-ся конфликт между живой жизнью и нашими отвлеченными понятиями о ней. Рассматривая жанровое своеобр-е пьесы, нельзя не обратиться к ее стилевым особ-тям. Даже черты классиц-го стиля нашли свое своеобразное преломление. Пресловутые числовые характеристики традиционной драмы (пять актов, три единства) вроде бы выдерживаются, монологи классицистических резонеров остаются таковыми, амплуа, принятые в драматургии того времени, присутствуют. Но все это насыщено каким-то новым, живым, реальным смыслом. Особо хочется отметить реалистические характеры в пьесе Грибоедова. Это не карикатуры, это живая картина нравов. Это было настоящим открытием гениального драматурга. Возьмем, например, совершенно новые речевые характеристики героев. Язык, на котором общаются герои комедии, способствует их индивидуализации и в то же время типизации. Итак, мы рассмотрели жанровое и стилевое своеобразие пьесы в связи с ее глубоким идейным своеобразием. Однако полемика вокруг "Горя от ума", неоднозначная оценка современниками пьесы говорят о том, насколько новаторским был замысел Грибоедова. Не только злободневное содержание комедии волновало современников. Лучшие умы того времени догадывались о несвоевременной философской глубине ее конфликта. Комедия "переживет много эпох" и останется своеобразным, неповторимым произведением и для потомков.
44. Жанр и композиция «Героя нашего времени»["ГнВ"] Работа Лермонтова (Л.) над романом продолжалась около 2 лет: 1838—1840 годы. На роман живо откликнулась критика тех лет. Разноречивые и в основном недружелюбные толки заставили Л. написать ко второму изданию предисловие, где он отвергает неверные толкования образа Печорина, отчасти объясняет свое отношение к нему и поясняет свои творческие принципы. В романе решается та же злободневная проблема, которая поставлена в "Думе": почему люди умные и энергичные не находят применения своим недюжинным способностям, "вянут без борьбы"? На этот вопрос стремится ответить Л. жизнью Печ., стремясь создать портрет "героя своего времени". Задаче всестороннего и глубокого изучения личности героя и той среды, которая воспитала его, подчинены композиция, сюжет и система образов произведения. "ГнВ" — роман, состоящий из 5 повестей, объед-ых главным действующим лицом — Печориным. Жанр "ГнВ" — роман в виде "цепи повестей" — был подготовлен распространенными в русской прозе 30-х годов циклами повестей, которые часто приписывались особому рассказчику или автору ("Повести Белкина" Пушкина, "Вечера на хуторе близ Диканьки" Гоголя и др.). Л. обновил этот жанр, перейдя к описанию внутр. жизни ч-ка и объединив все повести личностью героя. Цикл повестей превратился в соц.-психологич. роман. Л. соединил такие характерные для 30-х годов жанры, как путевой очерк, светская повесть, новелла. "ГнВ" стал продолжением в эволюции рус. романа и дал начало его развитию у Тургенева, Толстого, Достоевского. В романе Л. композиция и сюжет подчинены одной задаче: как можно глубже и всесторонне раскрыть образ героя, проследить историю его внутренней жизни. Одной из важнейших особ-тей романа является нарушение хроникальной последовательности событий, в чем заключается своя художественная логика и закономерность. Роман построен так, что Печорин и его история последовательно предстают перед читателем как бы с трех точек зрения. Предисловие автора объясняет цель, общий замысел произведения. Затем идут путевые записки автора, начинающие повесть "Бэла". Центральным в повести является рассказ старого офицера. Рассказ этот перебивается описанием Крестового перевала. Повествование Максима Максимыча осложнено и тем, что в первую его часть включен рассказ Казбича, а во вторую — характеристика Печорина. Этой композиции повести соответствует ее стилистическая сложность: каждое действующее лицо имеет свою речевую манеру. Вложив рассказ об истории Печорина и Бэлы в уста старого "кавказца" Максима Максимыча, Лермонтов оттенил трагическую опустошенность Печорина и вместе с тем противопоставил ему цельный характер русского человека. При всем стилистическом единстве "Журнала Печорина" каждая из трех повестей, составляющих "Журнал", имеет свои историко-литературные особенности. "Тамань" — остросюжетная и вместе с тем самая лирическая повесть во всей книге — по-новому и в реалистической манере продолжает традиции романтических разбойничьих повестей. Вторая повесть, входящая в состав "Журнала Печорина", "Княжна Мери", разрабатывает тему героя того времени в окружении "водяного общества". Именно в этой повести наиболее глубоко показаны безысходное отчаяние, трагическая безнадежность Печ., умного и одаренного человека, искалеченного средой и воспитанием. Конфликт между обществом и Печ. показывает непримиримость его ко всем устоявшимся традициям "света".Но Л. показывает, что в сущности принципиального различия между ними нет, а пестрота и случайность образовавшегося на водах общества позволяют автору ярче выявить совершенное одиночество Печорина. "ГнВ" положил начало развитию русского социально-психологического романа, явился общественно значимым событием в истории русской литературы.
24. Военная проза 1960-90 гг: проблема героического характера.

Военная повесть второй половины ХХ века утверждала идеал героической личности, противопоставившей разрушительной жестокости войны человечность, высокую нравственность, неподдельный гуманизм. Сложность тематики и целевой установки произведений подобного типа способствовала усложнению жанрово-стилевых свойств военной повести: она могла сочетать в себе своеобразный документализм, героико-романтическую патетичность, черты эпического сказания о народном подвиге. В объективированной форме повествования сохранялось глубоко личностное мировосприятие автора, его оценка великих событий и человека в них. Так что жанровая природа военной повести сложна и не поддается однозначной классификации.

Это обусловливает новый характер военной прозы: она тяготеет к лиризму, психологизму, философичности; трансформируется хронотоп военной повести – авторы преодолевают конкретные хронологические и локальные рамки Великой Отечественной войны, поднимаясь до широких общефилософских обобщений.

Виктор Петрович Астафьев ( родился в 1924 г.)

О том, что побудило В.Астафьева написать первый рассказ, он говорит в своих воспоминаниях: « После войны занимался в литературном кружке одной уральской газеты. Там я прослушал однажды рассказ кружковца, который взбесил меня надуманностью и фальшью. Тогда я написал рассказ о своем фронтовом друге». В 1986 г. Астафьев выпустил роман «Печальный детектив». 9 глав романа – 9 внешне не связанных между собой эпизодов из жизни милиционера Сошнина. Герой постоянно вступает в конфликт с окружающим миром, где сместились нравственные понятия, законы человеческого общежития.

В романе «Проклятые и убитые»(1994) Аст. Возвращается к теме своих произведений прошлых лет – человек и война. 1-ая часть – «Чертова яма» - описывает жизнь новобранцев в учебном полку, 2-ая – «Плацдарм» - воссоздает картину обороны Великокриницкого плацдарма во время переправы войск через Днепр. Быт учебного полка в описании Аст. Очень напоминает тюремный. Все новобранцы разделяются по двум группам. Одна – тяготеет к уголовно- блатному миропониманию. Другая – собирается вокруг солдат-старообрядцев, хранящих в душе четкое и ясное понимание морали. Рядовой Коля Рындин, старообрядец, даже на учебных занятиях не может ткнуть деревянным штыком «условного противника». Он блюдет устои христианской веры, со старообрядческой строгостью деля весь мир на «спасенное» и «дьявольское». Бог – верит Коля – покарает всех, кто отступил, впустил в душу дьявола. Именно ему Аст. Доверяет произнести слова старообрядческой стихиры, из которых вышло название романа: «Все, кто сеет на земле смуту, войны и братоубийства, будут прокляты Богом и убиты».
13. Импрессионистичность поэзии А.А. Фета. Импрессионизм — особое направление в искусстве XIX века, сложившееся во французской живописи в 70-е годы. Импрессионизм означает впечатление, то есть изображение не предмета как такового, а того впечатления, которое этот предмет производит, фиксация художником своих субъективных наблюдений и впечатлений от действительности, изменчивых ощущений и переживаний. Особым признаком этого стиля было «стремление передать предмет в отрывочных, мгновенно фиксирующих каждое ощущение штрихах». Стремление Фета показать явление во всем многообразии его переменчивых форм сближает поэта с импрессионизмом. Зорко вглядываясь во внешний мир и показывая его таким, каким он предстает в данный момент, Фет вырабатывает совершенно новые для поэзии приемы, импрессионистического стиля. Его интересует не столько предмет, сколько впечатление, произведенное предметом. Фет изображает внешний мир в том виде, который соответствует сиюминутному настроению поэта. "Свет ночной, ночные тени, Тени без конца, Ряд волшебных изменений Милого лица. В дымных тучках пурпур розы, Отблеск янтаря, И лобзания, и слезы, и заря, заря!.." ("Шепот, робкое дыханье...", 1850) Сразу же создается ощущение движения, динамических изменений, происходящих не только в природе, но и в душе человека. А между тем в стихотворении нет ни одного глагола. При всей правдивости и конкретности описания природы прежде всего служат средством выражения лирического чувства. Новаторство Фета было настолько смелым, что многие современники не понимали его стихов. При жизни Фета его поэзия не нашла должного отклика у его современников. Только двадцатое столетие по-настоящему открыло Фета, его удивительную поэзию, которая дарит нам радость узнавания мира, познания его гармонии и совершенства. А.А.Фет был одним из родоначальников русского импрессионизма, появившегося как стиль в Европе в конце XIX в. Его произведения оказали влияние не только на русскую, но и на мировую культуру.

18. Романтические аллегории А.М. Горького: идейно-художественное своеобразие Начало 90-х годов XIX века — время тяжелое и неопределенное. Горький заявляет о необходимости поисков новых путей в литературе. «Моя задача — пробуждать в человеке гордость самим собой, говорить ему о том, что он в жизни — самое лучшее, самое святое и что кроме него — нет ничего достойного внимания». Писатель понимает, что в реальной современной жизни человек угнетен и бесправен, а потому говорит: “Настало время романтического...”. В ранних рассказах Горького преобладают черты романтизма. Прежде всего потому, что в них рисуется романтическая ситуация противоборства сильного человека (Данко, Ларра, Сокол) с окружающим его миром, а также проблема человека как личности вообще. Действие рассказов и легенд перенесено в фантастические условия. Мир произведений резко разграничен на свет и тьму. Горький использует элементы фольклора. Он одушевляет природу (“Мгла осенней ночи вздрагивала и пугливо озиралась, открывая степь и море...”). Человек и природа часто отождествляются и даже могут разговаривать, использование же жанра легенды позволяет писателю наиболее четко выразить свои мысли и идеи в аллегорической форме. Горький явно отдает предпочтение людям, свободным от законов общества. Его любимые герои — это цыгане, нищие, воры. Нельзя сказать, что писатель идеализирует воров, но тот же Челкаш с точки зрения моральных качеств стоит несоизмеримо выше остальных героев. Принципиален для Горького и вопрос о свободе человека. Тема свободного человека — главная тема его первого рассказа “Макар Чудра”, а также многих других произведений, в том числе “Песни о Соколе”. Понятие “свобода” для писателя связано с понятиями “правда” и “подвиг”. Если в рассказе “Макар Чудра” Горького интересует свобода “от чего-либо”, то в “Старухе Изергиль” — свобода “во имя”. Ларра — сын орла и женщины — недостаточно человек, чтобы быть с людьми, но и недостаточно орел, чтобы обойтись без людей. Его несвобода — в его себялюбии, и потому он наказан одиночеством и бессмертием, а после него остается только тень. Данко же, напротив, оказывается более свободным человеком, потому что он свободен от самого себя и живет ради других. Поступок Данко можно назвать подвигом, ибо подвиг для Горького — это высшая степень свободы от любви к себе.

26. Основные черты и направления неоклассической прозы

Любое деление современной лит-ры на группы и направления явл-ся условным.Однако есть писатели, которые продолжают традиции русской классики 19-20 веков. Их можно условно объединить в группу писателей, представляющих так называемую неоклассическую, традиционалистскую литературу. Это такие писатели как В. Распутин, В. Астафьев, Л. Бородин, В. Маканин и др.

Среди особенностей неоклассической прозы можно выделить такие :

1) авторы обращаются к социальным и этическим проблемам жизни, исходя из реалистической традиции; 2) они наследуют "учительскую " направленность русской классики, пытаются понять происходящее и описать его; 3) для этих писателей жизнь общества явл-ся главным содержанием, в их прозе преобладает общественная оценка ценностей; 4) в прозе неоклассиков часто поднимаются вопросы о смысле жизни, о добре и зле, об отношениях личного и общего; 5) в неоклассич. лит-ре идут поиски новых гуманистических идеалов, нравственных основ, утверждается христианская мораль;

6) в произв-ях некотрых писателей идея важнее художественности, а повествование может отличаться открытой публицистичностью;

7) Принимая идею служения людям, некоторые неоклассики видят путь изменения общества не столько в нравственном улучшении отдельного человека сколько в улучшении окружающего мира в целом; 8) в произведениях писателей-неоклассиков герой часто берет на себя роль судьи, может быть противопоставлен автору или наоборот может выполнять функцию выразителя мыслей автора.

В неоклассической прозе можно выделить несколько стилевых направлений: а) художественно-публицистическое б) философское

в) неонатуралистическое (жестокий реализм) г) неорелигиозное

д) неормантическое е) неосентименталистическое.
32. Идейно-худож.своеобразие "Задонщины"  «Задонщина» (в рукописях имеет заглавия «Задонщина великого князя господина Дмитрия Ивановича и брата его князя Владимира Андреевича», «Слово о великом князе Дмитрии Ивановиче и о брате его, князе Владимире Андреевиче, как победили супостата своего царя Мамая» и др.) — памятник древнерусской литературы конца XIV — начала XV вв. Рассказывает о победе русских войск, возглавлявшихся великим князем Московским Дмитрием Ивановичем (Донским) и его двоюродным братом Владимиром Андреевичем, над монголо-татарскими войсками правителя Золотой Орды Мамая.

В начале 15 века свящ.Софонием Рязанцем была написана повесть "Задонщина". В кач-ве образца автор взял СОПИ. Главная идея: отмщение всем бывшим, наст. и будущ. врагам Руси. За Игоря и за всех русских богатырей. В начале автор поёт славу кн.Дмит.Донскому. Описываются знамения природы: ветер, тучи, "кровавые зори". Далее русские сталкиваются с татарами: первую битву проигрывают, а во второй русские наносят сокрушительный удар татарм. Плач воеводиных жён. Обращение к языческим символам.Функция произведения: прославлять Москов.гос-во.
32. Идейно-художественные особенности «Задонщины»

«Задонщина» была написана в н. 5 в. Священником Софонием Рязанцем. В кач. образца героич. стиля Софоний взял стиль «СОПИ». Идея произ-я: идея отмщения всем бывшим, настоящим и будущим врагам Руси. «Задонщина» написана через 30 лет после Куликовской битвы. Начинается со вступления, где Софоний говорит о неумении своем писать, поет славу Дм. Донцову, что напоминает вступление Баяна в «СОПИ». Участников будущего сражения сопровождают зловещие знамения, что предвещает много крови и жертв. Русские сталкиваются с татарами на Куликовском поле. В 1-й раз они проигрывают, во 2-й – выигрывают. Т.е это зеркальное отражение «СОПИ». В «Задонщине» также есть плач воеводских жен. В «СОПИ» земля полита кровью русских, в «Задонщине» – кровью татар. Худ.средства: отрицательные параллелизмы – «не стук стучит, не гром гремит, стучит сильная рать, гремят удальцы русские»; символы: татары – лебеди, русские – соколы, которые терзают лебедей. В произв-нии присутствуют образы двух былинных богатырей – Пересвета и Ослявы.
46. Типология образов Адуев – Обломов – Райский (И.А. Гончаров «Обыкновенная история», «Обломов», «Обрыв»)

В «Обыкновенной истории» и «Обломове» интерес Г. сосредоточен на проблеме «человек и среда», возможности личности противостоять давлению обстоятельств. В романах актуализирована социальная хар-ка героев, соотношение в чел-ке соц-х и природных свойств. Жанр романа-биографии помогает проследить процесс взаимодействия хар-ра и среды, духовно-психолог-ю эволюцию героев. Одной из проблем в «Обыкновенной истории» является исследование 2-х типов хар-ров: мечтателя и буржуазного деятеля. Интерес Г. к этим социально-психологическим типам объясняется вниманием в 40-50-е гг к проблеме деятельной сущности человека, его способности реализовать себя в сознательном, общеполезном труде. Жизненная философия, сознание и психология героев-антиподов (Александра и Петра Адуевых) в «Обыкновенной истории» выражает массовое сознание людей эпохи и последовательно раскрывается автором. Автор прослеживает, как изменяется мироощущение Александра-романтика, из чувственного, наивного, романтического чел-ка он превращается в расчетливого дельца, как его брат Петр. Обломов («Обломов») выступает как вечный тип русского чел-ка. В этом ром. Обломов и Штольц противопоставлены. Штольц- это не чел-к прошлого, а Обломов – чел-к с традициями, с многовековым прошлым. Штольц умеет и любит трудиться, но Обломов тоже трудиться, но ему знаком иной труд – труд души, он постоянно думает о своей жизни, пытается найти ответ на вопрос: «Зачем жить, для чего?». Обломов – очень духовный чел-к, Шварц, напротив, бездуховен. Обломов оказался в числе тех, кому дан дар пробуждать любовь у других. Райский – герой ром. «Обрыв» (1867). Он художник. Образ художника связан в тв-ве Г. с проблемой положения «лишнего чел-ка» из дворянской среды. В произ-нии служение науке и ис-ву как общественные задачи. В «Обрыве» противопоставлен Петербург и провинция, но Райский, в отл.о Адуева, познает жизнь через проникновение в мир красоты. Для него важно разгадать личность, кот-ю он изображает. Жизнь и ис-во смешаны, Райский впечатления жизни превращает в сюжеты. Автор раскрывает внутренние противоречия, колебания душевного состояния героя. Размышления Райского о разрыве с традициями ведут его к пропасти, обрыву. Т. о, в «Обыкн.истории» (образ Адуева) преобладает социальный аспект; в «Обломове» ( образ Обломова) доминирует эстетически-нравственный, философский аспект, (труд души Обломова); в «Обрыве» (образ Райского) – лирический аспект, главное для Райского –это понять мир через проникновение в мир красоты.
19. Своеобразие драматургии Л. Андреева. Андреев Леонид Николаевич (9 (21). 8. 1871, Орел – 12.9.1919, д. Нейвала, Финляндия) – прозаик, драматург, публицист. В силу особенностей своего литературного дарования и творческой личности Андреев оказался восприимчивым к разным художественным тенденциям и совместил в своем творчестве явления нескольких направлений литературы начала века. Для своих драм Андреев ищет новые формы, синтезирующие литературу и другие виды искусства. Поиски эти приводят к насыщению его пьес предельной условностью, аллегориями. «Вопрос об отдельных индивидуальностях как-то исчерпан, отошел,- писал он В. В. Вересаеву,- хочется все эти разношерстные индивидуальности так или иначе, войною или миром, связать с общим». Так, в «Жизни человека» персонажи не имеют даже собственных имен – это Враги, Друзья, Гости, Некто в сером… «Вообще, - писал Андрееву с упреком Горький, - ты слишком оголил твоего человека, отдалив его от действительности, и тем лишил его трагизма, плоти и крови» (Лит. наследство. Т. 72. С. 276). Творчество Андреева — это гиперболы стиля, сгущение «страшного» в жизни при отсутствии противоположного полюса (ср. знаменитую реплику Толстого: «он пугает, а мне не страшно»), стремление выразить новый смысл, пользуясь «складом готовых слов, приспособленных к среднему интеллекту» (Ю. И. Айхенвальд), и даже грубые просчеты вкуса, перекрываемые, однако, неизменно искренним «ужасом хриплым и смертным» (Блок).  Релятивистский образ человека — пылинки в бесконечности космоса — наиболее рельефно реализован в пьесах Андреева, начиная с драмы «К звездам» (1905). Событием стали спектакли в театре В. Ф. Комиссаржевской и МХТ по его пьесе «Жизнь человека» (1906), где образ распорядителя жизненной мистерии (Некто в сером) выступал емким символом человеческой несвободы. Лучшие пьесы Андреева тяготеют к жанрам мистико-символистской трагедии или реалистической драмы, варьируют мотив отчуждения личности, распад «я»: «Царь Голод» (первая пьеса из нереализованной социально-философской драматургической тетралогии о судьбах человечества), «Черные маски» (обе 1907), «Дни нашей жизни», «Анатэма» (обе 1908), «Анфиса» (1909), «Екатерина Ивановна» (1912), «Тот, кто получает пощечины» (1916). Считая устаревшим психологический театр, Андреев в своей концепции «панпсихизма» (предвосхищающей экспрессионизм) отстаивал театр «внешней неподвижности», то есть пассивного существования человека, пронизываемого токами психических энергий — мистических, сновиденческих, подсознательных, исчезающих «в тихой глади небытия». Драмы «Реквием» (1913-15) и «Собачий вальс» (1916), наиболее последовательное воплощение этой концепции, были его последними художественными свершениями.

66. «Сентиментальные повести» в контексте творчества М. Зощенко. Популярность Зощенко—автора рассказов уже к середине двадцатых годов была огромна. Гораздо менее известен был Зощенко—автор повестей. И лишь к 1927 году, когда семь написанных к тому времени повестей были собраны воедино, читатель открыл для себя нового Зощенко, похожего и в то же время не похожего на прежнего. Многим это показались отступлением и от привычной манеры письма, и от привычного героя. Для тех же, кто дал себе труд ощенить их глубже, они стали продолжением все того же высмеивания обывателя, но на сей раз обывателя, сменившего маску недалекого городского и полугородского мещанина на маску сомневающегося интеллигента. Написанные на протяжении 1922—1926 годов “Сентиментальные повести” отражают различия в отношении писателя и к теме, и к способу ее решения. Если в наиболее ранней из них, в “Козе” (1922), все еще присутствует повествовательная манера Зощенко, при которой облик рассказчика выступает неотчетливо, а сказ почти целиком уходит в диалог, то в повести “О чем пел соловей” (1925) различия между позицией писателя-интеллигента, излагающего события, и позицией самого Зощенко проступают уже гораздо определеннее и резче. Неоднородность “Сентиментальных повестей” чувствовал, впрочем, и сам писатель. И все же Зощенко счел возможным объединить их в единую книгу, усмотрев общность их в трактовке событий, позволяющей судить об авторе - рассказчике повестей как о писателе-попутчике интеллигентского толка (“Родился в 1882 году. Писатель- попутчик”,— сообщается в предисловии “От автора”, предваряющем “Сентиментальные повести”). Основные усилия Зощенко направлены были отнюдь не на разоблачение забитых обстоятельствами мелких людишек. Главная задача заключалась в том, чтобы установить духовное родство с героем-обывателем самого автора повестей Ивана Васильевича Коленкорова. Отсюда “писатель-попутчик” и предстает в трактовке Зощенко неким двуликим Янусом. Внешне он не похож на изображаемого им же недалекого обывателя, что “пил и ел, и даме своей на колени руки клал... и три рубля денег в долг без отдачи занимал”. Спеша взобраться на пьедестал повыше, Коленкоров причисляет себя ни больше ни меньше, как “к той единственно честной школе натуралистов, за которой все будущее русской изящной литературы”. Но, отличаясь от среднего обывателя уровнем общей культуры, по типу и по направленности своего мышления Коленкоров предстает его духовным собратом. Стремясь показать обывателя простого и интеллигентного как две стороны одного явления, Зощенко сталкивает их на общей теме отношения к жизни. И если для мещанина - обывателя из рассказов Зощенко окружающая его действительность слилась в сплошные серые будни коммунальной квартиры с шипением примусов, то для героев повестей жизнь — сплошная игра случая, то ведь и Коленкоров недалеко ушел от них. Все повести объединены Коленкоровым по признаку единства темы, все они продолжают проблематику повестей о “маленьком человеке”. Наиболее отчетливо возникает эта тема в “Козе” и “Страшной ночи”. Близость их к гоголевской “Шинели” и “Господину Прохарчину” Достоевского несомненна. Но тем очевиднее, что привычная трактовка старой темы в изменившихся условиях по существу равносильна ее разрушению, превращая высокий гуманизм в дешевую сентиментальность. 

50. Функции уличных сцен в романе «Преступление и наказание».

События, описанные в романе, происходят в Петербурге. Петербург Достоевского - город, в котором невозможно жить: он бесчеловечен. Куда бы ни повел нас писатель, мы попадаем не к человеческому очагу, не к человеческому жилью. Ведь жутко жить не только в "гробу", который снимает Раскольников, но и в уродливом "сарае" Сони, и в "прохладном углу", где обитает Мармеладов, и в отдельном номере, "душном и тесном", в котором проводит свою последнюю ночь перед самоубийством Свидригайлов. Это город уличных девиц, нищих, бездомных детей, трактирных завсегдатаев, ищущих в вине минутного забвенья от тоски. Атмосфера Петербурга - атмосфера тупика и безысходности. В романе часто рисуются уличные сцены, показывающие безысходность жизни разных людей. Например, когда Родион Романович Раскольников стоит на мосту и думает о своей жизни, чувствуя себя отверженным, среди богатых особняков и роскошных женщин, проезжающих мимо. Вдруг он видит женщину "с желтоватым лицом и красными впавшими глазами". Неожиданно она бросается в воду, а вслед за этим он слышит крики другой женщины: "до чертиков напилась, она раньше удавиться даже хотела, с петли сняли" и словно на миг приоткрывается дверь в чужую жизнь, полную безысходности. И эту картину Достоевский дает нам неспроста. Этим он хочет показать, что все вокруг угнетает Раскольникова. В этой сцене на мосту герой, видя отчаяние окружающих людей, сравнивает с ними свою жизнь и понимает, что он так же может закончить свое существование, не жизнь, а именно существование. Ведь условия, в которых "обитает" Раскольников, не подходят даже для животного. Иногда критики называли "Преступление и наказание" "петербургским романом", так как образ Петербурга тысяча восемьсот шестидесятых - восьмидесятых годов не просто фон, на котором происходит действие, а своеобразное "действующее лицо" - город, который душит, давит, угнетает. Достоевский глазами Родиона Раскольникова смотрит на летнюю погоду в Петербурге: "на улице жара стояла страшная, к тому же духота, толкотня". Такие чувства возникают у Раскольникова, глядя на улицы Петербурга. Создавая образ города, Достоевский показывает всю атмосферу тех дней, когда Петербург разрастался за счет доходных домов - многоэтажных домов, владельцы которых сдавали комнаты внаем. Неотъемлемую принадлежность города-душителя составляет наличие мелких хищников: уличных торговцев, содержателей трактиров и "заведений", где продается и покупается все, даже тела. Нищета является причиной социального зла, называемого «проституцией». Мелкое хищничество и спекуляция порождают беспросветную нищету, "лохмотников". Образ Петербурга имеет важное композиционное значение. Первое впечатление от города - это крайняя теснота. Мать Раскольникова говорит: "Здесь и на улицах, как в комнатах без форточек». Через весь роман проходят картины тесноты, толкучки, давки, грязи и зловония. Моральная атмосфера Петербурга - это атмосфера всеобщего раздражения, злобы, насмешки. Уличная сцена смерти Катерины Ивановны, свидетелем которой становится Раскольников, была привычной для жителей мрачного Петербурга. 
50 ((продолжение) Детали отражают напряженную, безысходную атмосферу существования главных действующих лиц произведения, являются предвестниками недобрых событий. Как видим, интерьер, как и городской пейзаж, желтый навязчивый цвет, не только рисует быт социальных низов, но они связаны с раскрытием психологии героев романа. В произведении Достоевского широко воссоздана жизнь большого буржуазного города. Его население - портные, слесари, кухарки, немцы, мелкие чиновники, квартирные хозяйки, дворники, бывшие студенты, полицейские, уличные девицы, посетители питейных домов и т. д. В романе нет подчеркнутых социальных контрастов, резкого противопоставления бедных и богатых. Жизнь города у Достоевского- это жизнь бедноты, задавленной нехваткой денег.
Образ Петербурга важен для понимания как романа “Престу

Образ Петербурга важен для понимания как романа “Преступление и наказание”, так и всего творчества великого писателя. Петербург Достоевского существует наряду с такими понятиями, как грибоедовская Москва, пушкинский и гоголевский Петербург.

В произведении Достоевского обнажены коренные противоречия большого капиталистического города. Даже сам Петербург предстает сумрачным, мучительным, враждебным человеку. Это Петербург узких, тесных улиц, заселенных ремесленниками и нищими чиновниками, грязных дворов-колодцев, в которых разыгрываются повседневные трагедии. Этот тягостный, серый столичный пейзаж становится фоном, конкретной бытовой средой, в которой разворачивается действие романа, придает ему особо напряженный и мрачный колорит.

Но Петербург Достоевского - это не только фон, на котором развертываются драматические события, но и как бы душа этих событий, символ ненормальной жизни, неблагополучной, безнравственной. Все действие романа происходит в той части романа, где жила беднота. Это город, в котором на каждом углу распивочные, зазывающие бедняков залить горе, пьяные толпы на улицах, проститутки, женщины, бросающиеся с моста в воду, это страшное царство нищеты, бесправия, болезней. В таких условиях рождалась бесчеловечная теория. Городской пейзаж в романе органически связан с душевным состоянием автора, с внутренним миром его героев. Он соответствует больным, диким мыслям Раскольникова, замышляющего убийство. Блуждая вместе с ним по Петербургу, мы остро ощущаем, прежде всего, невыносимую духоту. Это ощущение духоты становится лейтмотивом романа и приобретает всеобъемлющий смысл. Не случайно одни и те же слова автор вкладывает в уста Свидригайлова и Порфирия Петровича - слова, передающие главную потребность смятенной души: “Всем человекам надобно воздуху, воздуху, воздуху-с... прежде всего!” Человек задыхается в городе “под тяжелым петербургским небом”.
21. Психологизм творчества Бунина.

Иван Алексеевич Бунин - одно из самых ярких имен русской литературы. Прекрасный язык, образность, точность, ритмичность прозы, умение передать язык разных слоев общества, сила воображения, выразительная живописность, тонкий психологизм - особенные черты его творчества, уходящего корнями в русскую классику. Исследователи творчества И. А. Бунина чаще всего говорят о правдивости и глубине реалистического постижения жизни в его произведениях, подчеркивая философичность прозы, мастерство психологизма, и детально анализируют изобразительную манеру писателя, уникальную по своей выразительности и неожиданности художественных решений. Творчество Бунина отличают глубокая человечность чувств, тонкий психологизм в раскрытии характеров, искренний тон повествования, лиризм, непринужденность, естественность. Переосмысляя реалистические принципы психологизма, Бунин отказывается от развернутых внутренних монологов персонажей и активно использует косвенные приемы раскрытия душевных импульсов через «пунктир» «внешней изобразительности». Ни для кого не секрет, что Бунин перенял у Чехова такие свойства как психологизм, внимание к мельчайшим деталям, отсутствие пренебрежения к тому, что принято «фоном» основного действия. Как и Чехов, Бунин сохранил верность реалистическому, предметно-описательному методу и не принял новых, модернистских веяний. В области формы Бунин вслед за Чеховым стремился к краткости, сжатости повествования. В рассказах, где представлены юные герои, в полной мере раскрылся психологизм Бунина – его писательский интерес к всевозможным проявлениям внутренней жизни человека («Танька» (1892), «Зеркало» (1906-1929), «Над городом» (1900-1930), «Цифры» (1906), «У истока дней» (1906), «Восемь лет» (1903-1937), «Снежный бык» (1911). Интерес к быту и духовному миру простых людей помог Ивану Алексеевичу в годы после революции 1905 года создать превосходные повести и рассказы из народной жизни. В них в полной мере раскрылось искусство художественного психологизма Бунина. Образы мужиков выросли до крупных художественных типов. Демократизм писателя становится все конкретнее. Внимательно вглядывается он в мир простого человека. Переплетение светлых и темных сторон жизни постоянная тема бунинской прозы. Но неверно было бы опираться только на прозу или только на поэзию. Можно опираться на рассказы «Антоновские яблоки», «Косцы», повести «Деревня», «Суходол», на роман «Жизнь Арсеньева». Можно говорить о психологизме пейзажа в прозе Бунина, о роли деталей в описании природы. Описания природы у Бунина заставляют читателя подключать к восприятию все органы чувств: не только слух и зрение, но и обоняние, и осязание, и вкус. «Жизнь Арсеньева» - уникальное произведение в русской литературе, развивавшейся до Бунина в русле толстовско-достоевского психологизма. «Холодная осень».Для передачи внутреннего состояния героев используется «тайный психологизм». Очень часто Бунин употребляет слова со значением безразличия, спокойствия: «незначительные» «преувеличенно спокойные» слова, «притворная простота», «рассеянно глядел», «легонько вздохнул», «безразлично отозвалась» и другие. В этом проявляется тонкий бунинский психологизм. Герои стараются скрыть свое волнение, возрастающее с каждой минутой. Мы становимся свидетелями великой трагедии. Эмоциональный трагизм достигает своей кульминации. Драматический оттенок несёт на себе и пейзаж. В «Темных аллеях», которые сам Бунин считал наиболее совершенным своим созданием, поистине совершенства достигает бунинское искусство стилиста: выразительность чувственной детали, оригинальность психологизма - умение передать душевное состояние персонажа в образах видимого, чаще всего природного мира, всплывающих в потоке сознания и созерцания героя, - поразительная компактность форм повествования, гибкость их взаимопереходов и «крепость» словесного рисунка. «Его проза - естественная и мудрая, музыкальная и живописная по языку, исполненная глубокого психологизма»,- так можно сказать о любом произведении величайшего классика русской мировой литературы, лауреата Нобелевской премии – Ива. Психологизм в рассказах этого удивительного писателя огромен. И. А. Бунин был не только величайшим поэтом и писателем, но и мудрым и тонким психологом человеческих взаимоотношений.
67. Осмысление противоречий эпохи в прозе Платонова 30-х г. "Котлован", "Ювенильное море", "Джан" Эти повести являются наиболее известными произведениями Платонова, их запоздалое возвращение можно объяснить тем, что они не вписывались в рамки соц.реализма (где все делились на "друзей" и "врагов" народа). Повесть "Юв.море" - второе название "Море юности": слово ювенильное происходит от лат. juventus-юность. Герой этой повести Николай Вермо- романтик в мечтах и практик на деле, молодой коммунист, идет в глубину "юго-вост" степи СССР,чтобы помочь одному из скотоведческих хозяйств,т.е улучшить условия жизни. но когда он появляется в дикой пустыне, где нет воды,света, где люди живут в пустых выдолбленных тыквах и т.д. Вермо понимает,что его энтузиазма и веры недостаточно,чтобы построить соц. и спасти беззащитного человека. Хотел вручную выкопать колодец,чтобы добраться до Юв моря. "Котлован"-для построения великого здания будущего всемирного соц., который учреждался в СССР необходимо было вырыть огромный котлован под фундамент.Для работы были мобилизованы тысячи простых крестьян,среди них Вощев,который со своими товарищами не проник энтузиазмом созидания,для них это был каторжный труд.Постепенно котлован превращается в многозначную метафору всеобщей могилы,где найдут последний приют познавшие счастье пролетарии при соц.Котлован вырыт,но в него не закладывают ни одного кубометра бетона. "Джан"главный герой Назар Чагатаев - молодой инженер получает назначение ЦК партии Узбекистана разыскать в пустыне народ джан,чтобы спасти его от вымирания и вернуть в Соц.Народ нашел и почти спас, когда народ начал возвращаться к жизни ,они отказались от дальнейшей помощи Чагатаева и выбрали свой путь сами. Многе о чем думал Платонов и мучительно размышлял народ в лице сотен его представителей - героев повестей - сбылось в ист. СССР и привелор к его распаду в к.80-90-х гг 20века
26. Основные черты и направления неоклассической прозы

Неоклассическая проза (или традиционная) уходит корнями в русскую реалистическую традицию. Воссоздание и оценка окружающего мира в художественной действительности — основная цель этой прозы. Истоками этой прозы можно считать «деревенскую прозу», «военную прозу», «городскую прозу» 60-70-ых годов.

Представители: В. Астафьев, В. Распутин, Б. Васильев, А. Приставкин, В. Бюлов, Л. Бородин, Вл. Маканин и др. Обращаются к социальным и этическим проблемам в жизни, исходя из реалистической традиции. Наследуют учительскую, проповедническую направленность русской классич-й лит-ры. Пытаются создать картину происходящего, осмыслить его.Жизнь социума явл-ся главным содержанием, в текстах преобладает общественная, общинная иерархия ценностей, характерных для русской литературы. Эта проза постоянно обращается к «вечным» ценностям, «последним» вопросам жизни – о смысле сущ-я, добре и зле, счастье; в ней помимо новых гуманистических идеалов утверждается христианская мораль, обретение нравственных основ, однако в отличие от ст. лит-ры 19в. В прозе традиц-в очевиден примат идеи над художественностью, часто можно встретить неприкрытую тенденциозность, открытую публицистичность. Смысл жизни составляет часто мучительную проблему этой прозы, поэтому герои могут быть наделены активной жизненной позицией, принимать идею служения людям как важнейшую, брать на себя роль нравственного судьи. Формы отношения между автором и героем могут быть различны. Герой может быть противопоставлен автору или близок ему по мировосприятию , но может быть и некий знак равенства между автором и героем, может происходить идентификация – биограф-я, реальная или условно-худ-я. В прозе ПТ можно выделить 2 стиля, течения: 1. Худ-е публицистическое; 2. Философское. Можно заметить и некоторые тенденции: -неосентименталистскую; -неопочвеническую; -неонатуралистическую; -неоромантическую и др.

Отличительные особенности, задачи, вопросы «о смысле жизни, добре и зле, об абсолютных и относительных критериях их разграничения». Превосходство идеи над художественностью, неприкрытая тенденциозность, стремление охватить все сферы человеческого бытия; учительство, выразившееся в открытой публицистичности.
52. Нравственно-философские истоки бунта Ивана Карамазова.

Осмысляя образ Ивана Карамазова в романе Ф.М. Достоевского “Братья Карамазовы”, нельзя не говорить о философии “бунтующего человека”. Бунтарь - это человек, говорящий “нет”.

Иван сложная, противоречивая фигура. Он отрицает религию и видит в прошлом человечества лишь жестокость несправедливость и угнетение. Иван Карамазов восстает против примирения с неизбежностью людских страданий, которая составляет сущность христианской, да и всякой другой религиозной морали. Он исходит из утверждения, что никакой ценой нельзя оправдать их. Отсюда и его слова о слезе невинного ребенка, которая не может быть окуплена будущей гармонией. Но в результате такого подхода к вопросам социального порядка он приходит к нигилистическому отрицанию всякой нравственности и идеалов. Если невозможно установить всеобщую гармонию, если неизбежны слезы мира и логический вывод. Что "все дозволено". Иван все время мечется между полюсами добра и зла со свойственным Карамазовым "безудержием". Бунт героя против религии выражается в "Легенде о великом инквизиторе". Иван считает, что только чудо, тайна и авторитет могут дать счастье "малым сим" по его мнению, человек не способен устроить сам себе свободу и благополучие на земле. Христианский идеал не под силу людям, без насилия нельзя править миром. В конце концов, эти колебания и муки завершаются тяжелым психическим заболеванием.

Иван - человек мыслящий, беспокойный, интеллигент, живет в Москве. Он порвал с православием, но иного духовного начала так и не обрел. С точки зрения морали или психологии, Иван – злодей. Он жаждал убийства и если не совершал самого преступления, то бессознательно или полусознательно подстрекал его. Это Иван считает, что если Бога нет, значит, все дозволено, на нем частично лежит вина за то, что Смердяков поверил ему. Последний – экстраполяция той стороны личности Ивана, которая выражается в его жестокости.

В литературе о Достоевском по-разному объясняют феномен образа Ив. Карамазова. Одно из направлений связывает рождение образа в творческом сознании художника с потребностью Достоевского в философском осмыслении мира. Выделяется целый ряд таких работ русских религиозных мыслителей, которые рассматривают образ Ив. Карамазова как бунтующего человека, который в своем атеизме пытается разрешить вопрос “правды земной против правды небесной”. Это русская религиозно-философская школа: Н.А. Бердяев, П. Флоренский, проблему бунта Ивана видят в отрицании бога, а Достоевский, по их мнению “художественно доказал, что “отрицание Бога всегда вело и ведет к безумию, ибо Бог и есть-то корень ума”. Близок им в своей трактовке образ Ив. Карамазова. Вл. Соловьев - последователь идей Достоевского, который считает бунт Ивана бессмысленным, “ибо в нем нет веры”.

Также можно объяснить бунт Ивана Карамазова несовершенством социального строя. Так, например, М.С. Гус, В.Ф. Переверзев, считают фигуру Ивана в романе трагической. Его миропонимание, по мнению ученых, не содержит никакого зерна безнравственности. В романе он осужден потому, что не принимает мироустройства с позиции высоких идеалов, сам же живет по законам этого мира, не пытаясь бороться с ним.

Целое направление рассматривает творчество писателя через призму его сознания. Опираясь на традиции психологической школы рубежа XIX и XX в., они объясняют поведение Ив. Карамазова психологическими комплексами самого автора, игрой воображения невротического сознания. По их мнению, Достоевский страдал Эдиповым комплексом, который движет всем творчеством писателя. Иван бунтует прежде всего, по их мнению, против собственного отца. Эта точка зрения реализуется в работах З. Фрейда.

Проблему бунта очень подробно рассматривал с позиций -и экзистенциализма А. Камю. Он видел в бунте Ив. Карамазова вызов несправедливости абсурдного мира. Но причина провала бунта, по его мнению, кроется в неумении находится в состоянии бунта неумении принять абсурдность всего порядка..
61. Мистико-философский миф в «Стихах о Прекрасной Даме» А. Блока

Платоновско-соловьевскому мистицизму цикла соответствует символизм художественного мышления Блока. Непосредственные лирические переживания, эпизоды личной биографии,  разнообразные впечатления поэта, широко отраженные в «Стихах о Прекрасной Даме», — все это одновременно знаки предельно

обобщенных процессов, складывающихся в своей совокупности в мистико-философский миф. Стихи цикла принципиально многоплановы. В той мере, в какой они говорят о реальных чувствах живых людей, это произведения интимной, пейзажной, реже — философской лирики. Но в той степени, в какой изображаемое

причастие к глубинным пластам содержания, к мифу, сюжет, описания, лексика — словом, вся образная система цикла представляет цепь символов. Ни один из этих планов не существует отдельно: каждый из них как бы «просвечивает» сквозь другие в любой детали повествования. Как лирика, «Стихи о Прекрасной Даме» — собрание отдельных, вполне самостоятельных

стихотворений, фиксирующих настроение данного момента. Осмысленные как миф, «Стихи о Прекрасной Даме» представляют повествование о тайнах мироустройства и становлении мира. Основная антитеза «небесного» и «земного» и чаяния грядущего «синтеза» этих двух начал бытия воплощаются в цикле в сложных

отношениях Прекрасной Дамы (духовного начала бытия) и 
лирического героя, «я» — существа земного, живущего среди «народов шумных», но устремленного душой в высь—к Той, которая «течет в ряду иных светил». Высокая любовь лирического героя (гимны Даме — основной эмоциональный пафос цикла) — это любовь- преклонение, сквозь которое лишь брезжит робкая

надежда на грядущее счастье. Таким образом, история земной, вполне реальной любви преображается в романтико-символический мистико-философский миф. У него своя фабула и свой сюжет. Основа фабулы — противопоставление “земного” (лирический герой) “небесному” (Прекрасная Дама) и в то же время стремление к их соединению, “встрече”, в результате чего и должно наступить преображение мира, полная гармония. Однако лирический сюжет осложняет и драматизирует фабулу. От стихотворения к стихотворению происходит смена настроений героя: радужные надежды — и сомнения в них, ожидание любви — и боязнь ее крушения, вера в неизменность облика Девы — и допущение того, что он может быть искажен (“Но страшно мне: изменишь облик Ты”). Эта соловьевская тема стала центральной в ранних стихотворениях Блока, составивших первую его книгу "Стихи о Прекрасной Даме".
55. Жанровые особенности романа Толстого «Война и мир»

Эпопея-древний жанр, где жизнь изображается в национально-исторических масштабах. Роман-новоевропейский жанр, связанный с интересом к судьбе отдельной личности.Черты эпопеи в "Войне и мире": в центре - историческая судьба русского народа в Отечественной войне 12-го года, значение его героической роли и изображение "целостного" бытия.Черты романа: "Война и мир" повествует о частной жизни людей, показываются конкретные личности в их духовном становлении.Жанр романа-эпопеи - создание Толстого. Идейный и художественный смысл каждой сцены и каждого характера становится ясен лишь в их сцеплениях с многообъемлющим содержанием эпопеи. В романе-эпопее сочетаются детально нарисованные картины русской жизни, батальные сцены, художественное авторское повествование и философские отступления. Основу содержания романа-эпопеи составляют события большого исторического масштаба, "жизнь общая, а не частная", отраженная в судьбах отдельных людей. Толстым достигнут необычайно широкий охват всех слоев русской жизни - отсюда огромное число действующих лиц. Идейно-художественный стержень произведения история народа и путь лучших представителей дворянства к народу. Произведение писалось не для воссоздания истории, это не хроника. Автор создал книгу о жизни нации, создал художественную, а не исторически достоверную правду (многое из собственно истории того времени не вошло в книгу; кроме того, реальные исторические факты искажаются с целью подтверждения основной мысли романа гиперболизация старости и пассивности Кутузова, портрет и ряд поступков Наполеона).Историко-философские отступления, авторские размышления о прошлом, настоящем и будущем - необходимая составная часть жанровой структуры "Войны и мира".Требованиям жанра подчинена и композиция "Войны и мира". В основе сюжета лежат исторические события. Во вторую очередь раскрывается значение судеб семей и отдельных людей.
30. Лирическое начало в "слове о полку Игоревом".

«Слово о полку Игореве» («Слово о походе Игоревом, Игоря, сына Святославова, внука Олегова») — самый известный памятник средневековой русской литературы. В основе сюжета — неудачный поход 1185 года русских князей на половцев, предпринятый новгород-северским князем Игорем Святославичем. Датируют «С.» концом XII века (1185 годом). Проникнутое мотивами славянской народной поэзии и языческой мифологии, по своему художественному языку «С.» резко выделяется на фоне древнерусской литературы и стоит в ряду крупнейших достижений европейского средневекового эпоса. Существовала версия о «Слове» как подделке XVIII века, в настоящее время в целом отвергнутая научным сообществом. Сохранилось два полных воспроизведения текста «С.» по Мусин-Пушкинской рукописи: 1)первое издание 1800 года, подготовленное Мусиным-Пушкиным, под заглавием: «Ироическая песнь о походе на половцев удельного князя Новогорода-Северского Игоря Святославича» (М., 1800). Этот список и лежал в основе издания. 2) снятая для Екатерины II в 1795 копия «Слова» («Екатерининская копия»).

«С.» как бы народная история, народная эпопея в книжном изложении писателя конца XII в, развернутое лирич. стихотворение, автор которого практически игнорирует реальные время и пространство и реальность представляет лишь короткими вспышками, перемежая их длительными погружениями в иные пространства и времена. В центре находится сам безымянный автор. Если он не комментирует события напрямую, то слушает и интерпретирует их, и общим результатом сообщений, которые он посылает и принимает, становится его собственное, личное восприятие страны и эпохи. Большое количество лирических аспектов: обилие природоведческой, топонимической, этнонимической и антропологической лексики, создающей впечатление «скорее пейзажной живописи, чем сюжетно-тематического повествования», в которой «автора интересует преимущественно не военный поход Игоря, а вся сложная политическая, экономическая, социальная, даже моральная картина Киевской Руси», «богатейший социальный ландшафт своей земли; насыщенность средствами выразительности, преимущественно народными (лебеди запевают, ночь стонет, соловьи щекочут, галки «говорят», земля гудит, трава шумит, и половину текста составляет прямая речь, причем «особенно разговорчив сам автор», каковой и является «композиционным героем собственной песни», скрепляющим все в ней изображенное воедино. Так что преобладающая тональность именно лирическая, а не эпическая. Автор постоянно выражает свою точку зрения, что не свойственно для лит-ры того времени, современное княжество в общественном распаде и эгоцентризме, в сравнении с «хорошими старыми временами», представленными в многочисленных авторских «отступлениях» выглядит жалко. «Старые времена» представляют собой архаическую культурную модель, к которой автор призывает своих князей вернуться. Незначительность Игоря и его похода служит символом тривиальности их эпохи; для того они и избраны сюжетом Слова. Основной пафос С., «авторский призыв к своим соотечественникам вновь соединиться и вновь вести себя по той архаической модели, от которой они так далеко ушли»
44. Жанр и композиция «Героя нашего времени» М. Ю. Лермонтова

“Герой нашего времени” — роман, состоящий из пяти повестей, объединенных главным действующим лицом — Печориным. Жанр “Героя нашего времени” — роман в виде “цепи повестей” — был подготовлен распространенными в русской прозе 30-х годов циклами повестей, которые часто приписывались особому рассказчику или автору . Лермонтов обновил этот жанр, перейдя к описанию внутренней жизни человека и объединив все повести личностью героя. Цикл повестей превратился в социально-психологический роман. Лермонтов соединил такие характерные для 30-х годов жанры, как путевой очерк, светская повесть, новелла. “Герой нашего времени” был выходом за пределы этих небольших формпутем объединения их в жанре романа. Предтечей романа Лермонтова,особенно повести “Княжна Мери”, явился роман в стихах Пушкина “Евгений Онегин”.

В романе Лермонтова композиция и сюжет подчинены одной задаче: как можно глубже и всесторонне раскрыть образ героя, проследить историю его внутренней жизни. Одной из важнейших особенностей романа является нарушение хроникальной последовательности событий, в чем заключается своя художественная логика и закономерность. В начале романа автор стремится показать противоречивые поступки Печорина: в повестях “Бэла” и “Максим Максимыч” его поведение кажется загадочным и непонятным. Но вот автор открывает страницу дневника “того, кто так беспощадно выставлял наружу собственные слабости и пороки, и читатель начинает понимать тайные и явные мотивы поступков героя. От поступков, которые совершает вначале сам Печорин, Лермонтов незаметно ведет читателя к их причинам. Первая часть произведения знакомит читателя с героем приемами внешней характеристики. Вторая часть подготавливается первой, мы знакомимся с “Журналом Печорина”, в котором герой рассказывает о себе в предельно искренней исповеди.

Роман построен так, что Печорин и его история последовательно предстают перед читателем как бы с трех точек зрения. Предисловие автора объясняет цель, общий замысел произведения. Затем идут путевые записки автора, начинающие повесть “Бэла”. Центральным в повести является рассказ старого офицера. Рассказ этот перебивается описанием Крестового перевала. Повествование Максима Максимыча осложнено и тем, что в первую его часть включен рассказ Казбича, а во вторую — характеристика Печорина. Этой композиции повести соответствует ее стилистическая сложность: каждое действующее лицо имеет свою речевую манеру.
49. «Бедные люди» Ф. М. Достоевского как социально-психологический роман. Достоевский концентрирует внимание на социально-психологических противоречиях и контрастах большого города, выражая горячее сочувствие его «бедным людям» — чиновнику, студенту-разночинцу, всем честным, одаренным натурам, глубоко страдающим от нищеты и трагического «неблагообразия» окружающей их действительности. Но Д. интересуют сложные с психологической точки зрения характеры, герои внутренне неуравновешенные, недоумевающие и страстно ищущие выхода. Патетическое и трагическое начала Д. становятся доминирующими, приобретая уже в это время исключительную в мировой литературе художественную концентрированность, силу и выразительность.

Другие писатели «натуральной школы» 40-х годов, изображавшие жизнь бедного чиновника и вообще рядового бедняка столицы, склонны были делать акцент в первую очередь на материальной нищете, забитости, юридическом бесправии героев. Молодой Достоевский же особенно остро почувствовал и выразил другую сторону их социальной драмы — каждодневное оскорбление человеческого достоинства. Это самое страшное унижение для человека — пренебрежение его личностью, заставляющее его ощутить себя ничтожной, затертой грязными ногами «ветошкой», — раскрыто с огромной силой в повестях молодого писателя. Но человек с ущемленным чувством достоинства внутренне глубоко противоречив. Едкое, жгучее чувство личного унижения, испытанное им, может, как понимает Достоевский, перерасти в душе «маленького человека» не только в ненависть к своим угнетателям, но и породить склонность к социальному юродству, властолюбивые «наполеоновские» или «ротшильдовские» мечты, мстительный дикий порыв злобы, все сметающий на своем пути. И тогда, казалось бы, внешне мирный, незлобивый «маленький человек» может превратиться в тирана и деспота, в грозную опасность для общества и для самого себя.

Внимание Достоевского было отдано прежде всего вопросу о том, какие потенциальные силы и возможности скрыты в «маленьком человеке», за освобождение которого искренне боролся.
51. Образ Ставрогина в романе Д. «Бесы» и тип «лишнего человека» в русской литературе

СТАВРОГИН — герой романа Ф.М.Достоевского «Бесы» (1870-1872). Впервые вопрос о реальных прототипах Николая Всеволодовича С. был поставлен в 1920-е годы: прототипом С., «аристократа, пошедшего в демократию», можно считать петрашевца Н.А.Спешнева - атеиста, социалиста и коммуниста, оказавшего сильнейшее влияние на молодого Д.

Д. писал, что это целый социальный тип, наш тип, русский, человека праздного, не по желанию быть праздным, а потерявшего связи со всем родным и, главное, веру, развратного из тоски, но совестливого и употребляющего страдальческие судорожные усилия, чтоб обновиться и вновь начать верить. Тип С. восходит к байроническому герою с его демонизмом, пессимизмом и пресыщенностью, В образе С. отмечался новый трагический вариант романтического демонизма, присущего «хищному типу»: С. «индивидуалист до мозга костей, занятый всецело самим собой и в то же время именно поэтому болезненно ощущающий в себе зияющую «роковую» пустоту». Ставрогин — гордый человек, богато одаренный духовно, задавшийся целью развить в себе беспредельную силу, способную преодолеть всякое препятствие, и внешнее и внутреннее. Горделивое самопревознесение обособляет его от Бога и от всех людей. От Бога он удалился настолько, что отрицает Его бытие и признает себя атеистом. Дары своего духа Ставрогин не воспитал, ни к чему он не приложил настойчивого труда и даже не научился правильно выражать свои мысли, оставшись “баричем, не совсем доучившимся русской грамоте, несмотря на свою европейскую образованность”. И неудивительно, утратив верховные ценности, Ставрогин не мог надолго увлечься ни одною из частичных ценностей настолько, чтобы серьезно поработать над нею.

Есть, впрочем, одна ценность, над которою потрудился и Ставрогин. Ни одно существо не может окончательно отказаться от стремления к абсолютной полноте жизни. Творить свою жизнь, наполняя ее богатым содержанием, — это значит также осуществлять красивую жизнь. Наиболее простая формальная слагаемая красоты, сила, естественно увлекает людей, не успевших еще вследствие молодости или вообще неспособных выработать возвышенное содержание жизни.

Беспредельную силу Ставрогин приобрел дорогою ценой. Свою жизнь он наполнял рискованными опытами, не склоняясь ни перед каким лицом и ни перед какими ценностями, не слушаясь никаких веяний долга, обычая, приличия. Когда он был гвардейским офицером и “закутил, рассказывали о какой-то дикой разнузданности его, о задавленных рысаками людях, о зверском поступке с одною дамою хорошего общества, с которою он был в связи, а потом оскорбил ее публично. Что-то даже слишком уж откровенно грязное было в этом деле. Прибавляли сверх того, что он какой-то бретер, привязывается и оскорбляет из удовольствия оскорбить”. 
51(продолжение)Но в конце концов Ставрогин признает, что он в самом деле не ладья, а “старая, дырявая дровяная барка”, годная лишь “на слом”. И он кончает с жизнью, повесившись, т.е. тем отвратительным способом, к которому прибегают люди, находящиеся в безысходном унынии. Начав с титанизма, Ставрогин закончил свою жизнь беспросветным мраком; освобождения от него он мог достигнуть только путем смерти. Иван Карамазов был тоже человеком гордым, сильным и духовно одаренным, но гордость его глубоко отлична от ставрогинской, и весь ток его жизни иной.
51(продолжение)Термин "лишний человек" вошел в литературный обиход в 50ые годы XIX в. с произведениями Тургенева - "Дневник лишнего человека", "Рудин". "Дворянское гнездо". Но как художественный тип лишний человек появился в литературе значительно раньше: пушкинский Евгений Онегин ("Евгений Онегин"). лермонтовский Печорин ("Герой нашего времени"), герценовский Бельтов ("Кто виноват"). Этот термин используется для обозначения литературного персонажа, не сумевшего реализовать свои способности ни в нравственном отношении, ни в общественной жизни. Умный, образованный, часто интеллектуально превосходящий окружающих, лишний человек чувствует себя одиноким, ненужным, не вписывающимся в свою среду, он испытывает постоянный разлад с миром. Глубокий внутренний конфликт между словом и делом, сознанием и волей, рефлексией и поступками делает его неприспособленным к жизни. Как правило, он несчастен и приносит несчастье другим. Это прежде всего личность, потенциально способная на какое-либо общественное действие. Ею не принимаются предлагаемые обществом «правила игры», характерно неверие в возможность что-либо изменить. «Лишний человек» – личность противоречивая, часто конфликтующая с обществом и его жизненным укладом. Это также герой, безусловно, неблагополучный в отношениях с родителями, да и несчастный в любви. Положение его в обществе неустойчиво, содержит противоречия: он всегда хоть какой-то стороной связан с дворянством, но – уже в период упадка, о славе и богатстве – скорее память. Он помещен в среду, так или иначе ему чуждую: более высокое или низкое окружение, всегда присутствует некий мотив отчуждения, не всегда сразу лежащий на поверхности. Герой в меру образован, но это образование скорее незавершенное, бессистемное; словом, это не глубокий мыслитель, не ученый, но человек со «способностью суждения» делать скорые, но незрелые заключения. Очень важен кризис религиозности, часто борьба с церковностью, но зачастую внутренняя опустошенность, скрытая неуверенность, привычка к имени Божьему. Часто – дар красноречия, умения в письме, ведение записей или даже писание стихов. Всегда некоторая претензия быть судьей своих ближних; оттенок ненависти обязателен. Словом, герой – жертва жизненных канонов.
54. Композиционные особенности романа Толстого «Анна Каренина»

Толстой назвал «Анну Каренину» «романом широким и свободным». Это ясное указание на жанровые истоки произведения. В «Анне Карениной» нет, например, лирических, философских или публицистических авторских отступлений. Своеобразие «широкого и свободного романа» проявляется не только в том, как строится сюжет, но и в том, какую архитектуру, какую композицию избирает писатель. Необычность композиции романа «Анна Каренина» многим казалась особенно странной. Отсутствие логически завершенной фабулы делало и композицию романа непривычной. В романе «Анна Каренина» с самого начала внимание направлено на события, в которых и проясняются характеры героев. Афоризм - «все счастливые семьи похожи друг на друга, каждая несчастливая семья несчастлива по-своему» - это философское вступление к роману. Второе (событийное) вступление заключено в одну единственную фразу: «Все смешалось в доме Облонских». И, наконец, следующая фраза дает завязку действия и определяет конфликт. Случайность, открывшая неверность Облонского, влечет за собой цепь необходимых следствий, составляющих фабульную линию семейной драмы.Главы романа расположены циклами, между которыми существует тесная связь как в тематическом, так и в сю-жетном отношениях. Каждая часть романа имеет свой «узел идеи». Опорными пунктами композиции являются сюжетно-тематические центры, последовательно сменяющие друг друга.В первой части романа циклы образуются в связи с конфликтами в жизни Облонских, Левина, Щербацких. Развитие действия определено' событиями, вызванными приездом Анны Карениной в Москву, решением Левина уехать в деревню и возвращением Анны в Петербург, куда за ней последовал Вронский.Эти циклы, следуя один за другим, постепенно расширяют сферу действия романа, обнаруживая закономерности развития конфликтов. Толстой выдерживает соразмерность циклов по объему. В первой части каждый цикл занимает пять-шесть глав, имеющих свои «границы содержания». Это создает ритмичность смены эпизодов и сцен.Первая часть представляет собой один из замечательнейших примеров «крутой романической завязки». Логика событий, нигде не нарушающая правды жизни, при-водит к резким и неизбежным переменам в судьбах героев. Если до приезда Анны Карениной Долли была несчастна, а Кити счастлива, то после появления Анны в Москве «все смешалось»: стало возможным примирение Облонских - счастье Долли, и неотвратимо приблизился разрыв Вронского с Кити -- несчастье княжны Щербацкой. Завязка романа строится на основе крупных перемен в жизни героев и захватывает самый смысл их бытия.

54(продолжение) Сюжетно-тематический центр первой части романа -- изображение «путаницы» семейных и общественных отношений, превращающих жизнь мыслящего человека в мучение и вызывающих желание «уйти изо всей мер-зости, путаницы, и своей, и чужой». На этом основано «сцепление идей» в первой части, где завязывается узел дальнейших событий.Вторая часть имеет свой сюжетно-тематический центр. Это -- «пучина жизни», перед которой в смятении останавливаются герои, пытаясь освободиться от «путаницы». Действие второй части с самого начала приобретает драматический характер. Круги событий здесь более широкие, чем в первой части.Смена эпизодов идет в более быстром темпе. В каждый цикл входит по три-четыре главы. Действие переносится из Москвы в Петербург, из Покровского в Красное Село и Петергоф, из России в Германию.Из светских салонов Петербурга действие третьего цикла переносится в имение Левина -- Покровское. С наступлением весны он особенно ясно чувствовал влияние на жизнь «стихийной силы» природы и народного быта. Хозяйственным заботам Левина противопоставлена светская жизнь Вронского. Он добивается успеха в любви и терпит поражение на скачках в Красном Селе.Начинается кризис в отношениях Анны и Каренина. Неизвестность рассеивается, и становится неизбежным разрыв семейных связей. Финал второй части возвращает внимание к началу -- к судьбе Кити. Она постигла «всю тяжесть этого мира горя», но обрела новые силы для жизни.Вторая часть романа обладает внутренним единством, несмотря на все различие и контрастную смену сюжетных эпизодов. То, что для Каренина было «пучиной», то для Анны и Вронского стало «законом любви», а для Левина сознанием своей беспомощности перед «стихийной силой». Как бы далеко ни расходились события романа, они груп-пируются вокруг единого сюжетно-тематического центра.Третья часть романа изображает героев после пережитого ими кризиса и накануне решительных событий. Главы объединяются в циклы, которые могут быть подразделены на периоды. Первый цикл состоит ил двух периодов: Левин и Кознышев в Покровском и поездка Левина в Ергушево. Второй цикл посвящен отношениям Анны и Каренина, Анны и Вронского. Третий цикл вновь возвращает внимание к Левину и разделяется на два периода: поездка Левина к Свияжскому и попытка Левина создать новую «науку хо-зяйства».Четвертая часть романа состоит из трех основных циклов: жизнь Карениных в Петербурге, встреча Левина и Кити в Москве в доме Облонских; последний цикл, посвященный взаимоотно-шениям Анны, Вронского и Каренина, имеет два периода: счастье прощения» и разрыв.Архитектура романа «Анна Каренина» отличается 
естественностью расположения всех соединенных между собою конструктивных частей..
52.1. Нравственно-философский истоки бунта И. Карамазова в романе Достоевского «Братья Карамазовы»

1.Наступает кризис гуманизма, который в русских условиях принимает формы особенно откровенные и вызывающиеВ главе "Pro и contca" устами Ивана Карамазова Достоевский. Герой доказывает несовместимость пассивного принятия трех опорных точек религии (акта грехопадения, акта искупления и акта вечного возмездия за добро и зло) с нравственным достоинством человека. В фундаменте христианского миросозерцания есть соблазн фаталистического, пассивного приятия всех унижений и обид, соблазн нравственного самоустранения от господствующего на земле зла. Иван, зная этот христианский соблазн и опираясь на него, предлагает послушнику Алеше неопровержимые, по его мнению, аргументы, направленные против "мира Божия". Это страшные, потрясающие душу рассказы о действительных фактах страдания детей. Иван задает Алеше трудный вопрос о цене будущей "мировой гармонии", о том, стоит ли она хотя бы одной слезинки ребенка. Иван действительно указывает христианской религии на вопросы, трудно разрешимые для сердца человеческого. Они против самоустранения человека от прямого участия в жизнестроительстве более совершенного "мира сего". Иван настаивает на необходимости живой реакции на зло, на страдания ближнего.

При внимательном и вдумчивом прочтении романа можно заметить в логике Ивана Карамазова существенный, типично "карамазовский" изъян. Приводя факты страдания детей, Иван приходит к умозаключению: вот он каков, мир Божий. Иван несправедливо и предвзято судит о мире Божием и, подобно Раскольникову, несправедлив.

2.Философом русского нигилизма и атеизма является Иван Карамазов. Он провозглашает бунт против Бога и против Божьего мира из очень высоких мотивов,— он не может примириться со слезинкой невинно замученного ребенка. Иван ставит тут вековечную проблему о цене истории, о допустимости тех жертв и страданий, которыми покупается создание государств и культур. Это вопрос русский по преимуществу, проклятый вопрос, который русские мальчики предъявили всемирной истории. 
52.2.(прожолжение)В вопрос этот был вложен весь русский моральный пафос, оторванный от религиозных истоков. Он ставит вопрос свой не как христианин, верующий в божественный смысл жизни, а как атеист и нигилист, отрицающий божественный смысл жизни, видящий лишь бессмыслицу и неправду с ограниченной человеческой точки зрения. 
Это — бунт против божественного миропорядка, непринятие человеческой судьбы, определенной Божьим промыслом. Это — распря человека с Богом, нежелание принять страдание и жертвы, постигнуть смысл нашей жизни как искупление. Весь бунтующий ход мыслей Ивана Карамазова есть проявление крайнего рационализма, есть отрицание тайны человеческой судьбы, непостижимой в пределах и границах этого отрывка земной, эмпирической жизни. Рационально постигнуть в пределах земной жизни, почему был замучен невинный ребенок, невозможно. Самая постановка такого вопроса — атеистична и безбожна. Вера в Бога и в Божественный миропорядок есть вера в глубокий, сокровенный смысл всех страданий и испытаний, выпадающих на долю всякого существа в его земном странствовании. Утереть слезинку ребенка и облегчить его страдания есть дело любви. Но пафос Ивана не любовь, а бунт. У него есть ложная чувствительность, но нет любви. Он бунтует потому, что верит в бессмертие, что для него все исчерпывается этой бессмысленной эмпирической жизнью, полной страданий и горя. Типичный русский мальчик, он принял западные отрицательные гипотезы за аксиомы и поверил в атеизм.
52(продолжение)3.Ивана Карамазов сердцем и умом стоит близко к Богу. Сознание абсолютных ценностей и долга следовать им в нем настолько обострено, что он не может подменять их ценностями относительными. Совесть мучительно казнит его за каждое, также и мысленное, вступление на путь зла, и постоянные колебания между верою в абсолютное добро Божие и отрицанием добра и Бога невыносимо тягостны для него. Он понял, что если Бога и бессмертия нет, то в строении мира нет основ для добра, тогда “все позволено”, даже антропофагия, и “эгоизм даже до злодейства” становится самым разумным способом поведения. Ум Ивана не может решить, как совместить бытие Бога с существованием зла в мире, а совесть не может успокоиться на отрицательном решении вопроса. 
52.3.(продолжение)Он и остается на полпути между атеизмом и признанием бытия Бога. Но и тогда, когда он признает бытие Бога, он горделиво критикует строение мира и, как бы укоряя Бога за то, что в мире есть возмутительное зло, “почтительнейше” возвращает “Ему билет”, вступает на путь “бунта” против Бога. Горделивый титанизм Ивана Карамазова обнаруживается и в его отношении к Церкви. В поэме “Великий инквизитор” он обрисовывает Иисуса Христа и Его учение как подлинно абсолютное добро, а Церковь — как учреждение, принижающее добро и человека. Недоверие к Богу, к Церкви и к осуществимости абсолютного добра сочетается у Ивана с любовью к добру, к культуре, к природе и с могучею жаждой жизни. “Пусть я не верую в порядок вещей, но дороги мне клейкие, распускающиеся весной листочки, дорого голубое небо, дорог иной человек, которого иной раз, поверишь ли, не знаешь за что и любишь, дорог иной подвиг человеческий, в который давно уже, может быть, перестал и верить, а все-таки по старой памяти чтишь его сердцем”.

Титанический бунт Ивана Карамазова, горделиво возвращающего Богу билет за то, что Бог сотворил мир не так, как, по его мнению, следовало бы устроить его, соответствует тому титанизму, который был в XIX веке широко распространен в Европе и в умах наших связывается прежде всего с именем Байрона. В основе этого течения всегда лежит гордость, ослепляющая человека настолько, что он отвергает понятие греха, и отсюда необходимо вытекают все бедствия нашей жизни. “Страдание есть, виновных нет”, — думал Иван Карамазов и пришел к “бунту”.

К титаническому богоборчеству приводит гордость, но она руководствуется при этом в значительной мере благородными мотивами. В Иване Карамазове Достоевский показал именно то видоизменение гордости, в котором обнаруживаются высокий положительный источник этой страсти, сознание достоинства личности и абсолютной ценности ее. В мире личность есть высшая ценность; жизнь, наполненная защитою и культивированием этой ценности, однако оторванная от такой же ценности других личностей, может содержать в себе проявления высокого благородства, но может иметь следствием и страшнейший вид зла — ненависть к Богу, которая ведет из области земного бытия в сатанинское царство. Искажение высших начал создает наихудшие виды зла. Испытание соблазнами гордости есть последняя ступень очищения сердца на пути к Царству Божию.
