1Лит. Процесс. 1) 1871-1917(начало неоспоримо)2)1917-1945(17 год – спорно, у нас это была революция, в германии она была в 18 году, многие сч.началом 2 этапа начало второй мировой войны, т.к. сильно меняется психика в это время)3)1945-2010 точно. 1871 г. -  парижская коммуна, объединение Германии, Дарвин публикует «Происх-е чел-ка» и «Половой отбор», Шлиман открывает Трою, Ницше – концепция Античности, появл-ся марксизм как новое полит.явл-е – разбились все христианские, демократич.идеалы. второй этап спорный потому что либо революция, либо война – потерянное поколение – тех, кто пришёл с войны, а их уже списали как мертвых. Шопенгауэр и его пессимистическая философия. Возвышает интеллектуала, только ему дано постичь мировую волю, потом Ницше (философ, филолог, теолог) продолжает его идею о воле, но он говорит об архаизме древности, он предельно антибуржуазен (вся литер-ра тогдашняя такая). Ubermensch-сверхчеловек – человек преодолевающий. У Ницше – преодолевающий себя. Толкни слабого_внутри себя!рус философы Серебряного века переводили его много.Он говорил о декадансе («упадок» - эпоха переходности, амбивадентности (и конец прошлого и заявка на будущее)), упадочная культура, кризис культуры, глобальная переоценка всех ценностей. Анри Бергсон усомнился в реальности времени: земенить активную физическую категориювремени субъективной длительностью, события для каждого длятся индивидуально (лит-ра живо отреагировала - Пруст), у томаса Манна мы тоже встретим эти игры со времнем. Нет магистральн напр-я. Пестрота не только в лит-ре, но и в филос-ии. По жанрам – очень пестрая – роман – карьера, -воспитание, утопич.роман, появл-ся науч.фантастика (Верн, соц.фантастика – Уэллс).реализм меняется: появляется тенденция к широкому охвату жизни во времени и пространстве – идет смена жанров. Жанр романа семейной хроники (Золя «Ругон - Маккары», Т.Манн «Буденброки») – вместо традиционного героя – горой коллективный, герой-семья.Охватывает 3-5 поколений, чтобы отразить движение лит.процесса. Дарвин: в 3 поколении уже происходят изменения, Золя на это опирается, а Шопенгауэр: материя не исчезает, а перевоплощается. Исчезают герои-яркие личности, массовое сознание привлекает автора, даже у импрессионистов – лица людей из толпы самые заурядные, размытые. 

2.Общие особенности реализма рубежа веков. Происходят изменения в методе реализма. Реализм приобретает новые черты и качества. 1. Появляется тенденция к широкому охвату жизни во времени и пространстве, что способствует пробуждению сознания эпохи (масс). 2Смена жанров, роман-карьера сменяется на ж-р романа семейной хроники. У Золя гигантская эп. Ругон-Макары, Т.Манн Будденброки, Голсуорси Сага о Форсайтах. 3.Изменяется герой в ром. семейной хрон. Вместо традиц. молодого человека из провинции появл. коллективный герой-семья. 4.Раздвигаются временные границы. Роман охватывает жизнь 3-4х поколений, чтобы воплотить тенденцию исторического процесса. Теория Дарвина «О происхождении видов», тот или иной вид в 3м поколении или претерпевает эволюцию или погибает. На Дарв. опирается Золя. У Т.Манна есть иное проявление эволюц. сознания – в Будденбр. служанка отказ-ся носить хозяйке кофе. У Шопенгакэра иное: материя претерпевает высшее воплощение, материя не погибает, а превращается, преобретает новое интеллектуальное качество. На это опирается Т.Манн (В Будденброках изменение от бюргерства к людям искусства-Гано). 5. Исчезают яркие личности. Все герои интересуют автора. Продолжение традиции Теккерея «Ярм. тщесл. Роман без героя». Не ясно кто главн гер Будденбр. Тони? Томас? 6. На руб. вв. привлекает внимание массовое сознание, психология массы. У импрессионистов – изобр. лиц из толпы – Моне «Девушка в кафе», Ренуар «Актрира» - средний заурядный чел.

3.Общая характеристика культуры и литературы декаданса.  Все катаклизмы приводят к ощущению кризиса культуры, к ощущению конца века, это ощ. возникает из-за глубокой переоценки ценностей. Шарып. назвала бы декаданс не упадком, а это эпоха перехода, амбивалентности, ощ. конца прошлого и возникнов-я заявки на будущее. Сам термин декаданс укрепл-ся в 80е гг. и связан с журналом франц. символистов. Д. не является отдельным художественным направлением; он получил свое воплощение в различных направлениях (напр, в символизме). Культура Д (к-ра Д = к-ра рубежа веков) вклюает символизм, неором-зм, неоклассицизм, эстетизм, натурализм. Также сущ-ет и реализм, но он оч. видоизмен-ся. На лит-ру руб вв повлияли идеи Анри Берксона. Он б. философ, врач, оприрался на окрытия физики. В то время находят более мелкие частицы, чем атом, электроны, возникает ужас, что материя исчезает. Усомнились в реальности пространства и времени. Берксон усомнился в сущетвовании времени. Предложил заменить объективн. физич. категорию времени на субъективную длительность. Берксон счит., что одни и те же события для каждой личности длятся индивидуально. Лит-ра оч. быстро отреагировала на него. Т. Ман, Ромен Ролан. У Т.Мана игры со временем в Волш. горе Гансу Касторпу снится сон, он спит 25 минут, а за это время пред ним проходит вся история человечества. 

4.Теория происхождения искусства Ницше. Для Ницше трагедия рождается из борьбы дионисийского и аполонистического начал в культуре, а само трагическое предстает как воплощение иррационалистического, опьяняющего хаотического начала. Развитие искусства связ. с двуединством апол. и дион. начал. С дион началом связ музыку, с аполл – пластические искусства. Оба начала - два разъединенных худ. мира: мира сновидений и мира опьянения. В песнях и плясках человек предстает членом некой высшей общины. В греческом искусстве они соединились. Олимпийские игры, сами олимпийцы – выражение красивого апполонизма. В их снах ощущалась логическая связь линий и очертаний, красок и групп, последовательность сцен. Дион.начало у греков проявилось в дион. оргиях. Дион. музыка – ни с чем не сравнимый мир гармонии. Вопрос, где в эллинском мире можно обнаружить то зерно, из которого в дальнейшем произрастают трагедия и драматический дифирамб? Образный ответ на этот вопрос дает сама эпоха древности, слившая воедино имена Гомера и Архилоха. Гомер – типичный наивный аполлоновский мечтатель; Архилох - воинственный служитель муз, первый «субъективный» художник, пугающий своей оглушительной ненавистью, хмельными порывами своих желаний. Древние греки, хор. представляли себе опасности жизни, и это знание не отвращает их от нее благодаря тому, что они были способны сделать ее приемлемой, творчески преобразовав. В их глазах мир получал оправдание как эстетический феномен. Поскольку жизнь есть вещь ужасная и жестокая, то пессимизма можно избежать, только если первобытный ужас будет переведен на язык настроения. Преодоления самого желания жить, можно избежать, только если первобытный ужас будет переведен на язык настроения, которое не лишает человека возможности испытывать потрясение от соприкосновения с хаосом, но при этом удерживает его в определенных рамках повседневности. Этим путем идет дионисийская эстетика, типичными формами которой, по Ницше, выступают музыка и аттическая трагедия. Дион-кое начало заключает в себе трагизм, хаос бытия, апполонизм предполагает потерю почвы, сон, обман. Греки строят свой театр на базе мифологии. Хор - столп трагедии. У Эсхила, Софокла есть хор, Эврипид – у хора вспомогат роль, обращает театр в сторону разума сакратовской иронии. Ницше в своей главной эстетической работе "Рождение трагедии из духа музыки" (1871) усматривает смысл трагедии в единстве дионисийского и аполлоновского начал.
5. Неомифологизм - специфич.для ХХв. форма худ. мышления, предполагает особое отношение к мифолог. сюжетам, образам и символам, которые проигрываются или пересоздаются, рождая новые мифы, соотносимые с современностью. Неомифологич. иск-во ХХ в.ссылается на древнейшие образцы, соизмеряет себя с избранной культурн. традицией. В культуре к.19 в. под влиян. Вагнера и Ницше возникают неомифологич. устремления. Основоположник н. Вагнер счит, что эстетика революции создает новую мифологию. Обращ. к традициям германск. мифологии, В. создал оперную тетралогию «Кольцо нибелунга». Для него характерен симбиоз греч. и скандинавск. мифологии, это новаторство. Ницше: у мифа важная роль в соц. общежитии человечества. Дионисийское начало заключает в себе трагизм, хаос бытия, апполонизм предполагает потерю почвы, сон, обман. Греки строят свой театр на базе мифологии. Хор - столп трагедии. У Эсхила, Софокла есть хор, Эврипид – у хора вспомогат роль, обращает театр в сторону разума сакратовской иронии. В «ДФ» Т.Манна, в роли мифа - легенды и худ. произв. (К. Марло, Гете) о докт. Иог.Фаусте, волшебнике и чернокнижнике, жившем в ХVI в. и продавшем душу дьяволу). У Манна - музыкант, заключ. договор с дьяволом, но испытывает постоянную боль, мигрень как признак гениальности и желания коровьего тепла, а в послед.произведении Фаустус использует образ из Чистилища Данте – человек,который светит фонарем назад – на путь, по кот.не надо идти человеку.Важную роль в структуре интеллектуал.романа играет миф. Т.Манн изучает миф как ученый. В «Волшеб горе» воплощает миф, инициацию, отправляет Ганса на гору для интеллектуальных испытаний. Ганс (Иван) ассоциации и к Гулливеру, и к Фаусту. Гауптман в Тетралогии об Атри​дах пытается  при помощи мифологических моделей и архети​пов познать тип и суть человеческой природы и определить предназначе​ние человече​ской жизни.
6. Принципы созд. образов в поэзии фр. символистов. Сим- 1 направление модернизма. Само назв-е связ. с поисками искусства, субъективн. созд-ем символа. Поэтика условности, иносказания, дематериализации слова. Звучание, ритм слова призваны заменить его знач. Символ – предметный словесный знак, условно выражает сущность к-л явления с опред. т.зр., к-рая определяет сам характер символа.  В основе симв. – переносн. значение, всегда есть скрытое сравн. Особ-ти поэтики фр. симв-тов: 1. Обновл. содерж-я -введение запретн. тем 2. Выражение особо сложных, странных ощущений, полутонов чувств. 3. Необычн. сочетания слов, метафор, эпитетов. 4. Формир.поэтики намёка. Поль Верлен (1844-96). – старший  из поэтов-симв-в стремился к искусственному опрощению поэтич. языка. Рано вступ. в поэзию («Сатурнический сборник», сб-к «Галантные праздности») Пыт-ся живописать словом, исп-т звукопись. Опис. простую семейную жизнь. Верлен по стилю поэт-импрессионист. Его лирика прежде всего пейзажная. Между душой и природой, душой и вещами сложные параллели. Душа и прир. тождественны. Если дождь плачет – он плачет, это не метафора. В его поэзии чел. и мир. снова обретают друг др. Размытость, свето-тени, оттенки, «поэзия втихомолку». Артюр Рембо (1854-91) В 20 лет бросает писать. В юности Р. жил в духе нонконформизма, не принимал никакого принуждения, другие люди – «чужаки». Он тот, кто страдает и тот, кто взбунтовался. 1 сб «Последнее стихотворение» (публ. 86 г.) 2сб-к «Озарение», 3 сб. «Лето в аду», почти автобиогр., опис. отнош-я с Верленом. Его поэзия отвергала все законы, построена на сверхчувственных озарениях. Эти озарения – не наитие, он достигалих искусственно – бессон. ночами, наркотики. Нет запретных тем, поэтизир. мелкие, бытовые, неприличн. вещи, наприм. стих «Вечерняя молитва». Исп-ет яркие, смелые метафоры иногда разрушающие логику. Стих «Искательницы вшей», у мальчика две его старш. сестры ищут в волосах вшей и погружают его в необычн., полусонное, блаженное состояние. Сам известн. стих «Пьяный корабль» - опис. путешествие на неуправляемом корабле.
7. Понятие о неоромантизме. Приставка «Нео» озн-ет, что прод-ся ром-ое иск-во, но оно отл-ся от класс-го ром-ма. Возн-ие неором-ма связ-но с переориентировкой на новые бурж-ые основы мироустр-ва (мир практицизма и бездух-ти). Неором-ки ориен-ся на поэтику худ-го тв-ва, св-ую класс-му ром-му, они неприяз-но отн-ся к совр-ой дейст-ти и прот-ют ей ром-ий идеал (субъек-ый идеал). Неором-ов интер-ет судьба отд-ой лич-ти, хар-ра в их искл-ти. Неором-ки исп-ют многие худ-ые приемы класс-го ром-ма (суб-ое начало, повыш-ая эмоц-ть, облик героя, автор-ая позиция). Они динам-но воспр-дят жизнь, строят жизн-ую цепочку, прим-ют прием контр-та: резкая антитеза в системе образов и стилистике. Неором-ки возр-ют гротеск, соед-яя траг-ое и комич-ое и т.д.. Выд-ся представ-ми неор-ма в Англии, вопл-ми его лучшие черты, были Р. Л. Стивенсон и Джозеф Конрад, Райдер Хаггард, Артур Конан Дойл (ж-р детектив. Пока есть идеальный мир Беккер стрит, шерлок и Ватсон – добро есть, противоп-е натуре.) и Д. К. Честертон. Прежде всего в Англ.Роберт Луи Стивенсон. Мастер пр-ий с острым сюж-ом, захв-ей интр-ой и яркой эмоц-ой окраской. В романе «Остров сокровищ» увлек-ая фабула соч-ся с дост-но сер-ым сод-ем. Все герои романа оказ-ся в один-ом пол-ии: за кладом пирата Флинта отпр-сь как уваж-ые обесп-ые люди, так и прест-ки, плав-ие некогда с Флинтом. При всей соц-ой дист-ии у них один и тот же стимул дей-я - жажда золота. Но пираты проиг-ют в этой игре, так как они давно утр-ли к-л пон-я о мор-х обяз-ах. С. на стороне тех героев, кот-ым золото не вскр-ло головы: доктора Лавси, волевого и умного капитана Смоллета и юноши Джима Гаукинса. Главное вним-е С. в ист-их ром-х соср-но на изоб-ии быта и хар-ов. 
8.Особенности натурализма как метода. Нат. и импрессионизм. Тв-во братьев Гонкуров. Натурализм возник как реакция на романтизм во Фр. В России – 1846, на 

западе - 1860. Философ.база Н. – труд Огюста КОнта(1798-1857) «Курс позитивной философии», трактовка интеллектуальной эволюции челов-ва. Н. 1.Богословская стадия (ср.в.), 2.Метафизич. (18в.). 3. Позитивное отнош-е к миру (19 в.) Отвечает запросам соврем-ти, чел. всё ставит на науч.основу. Конт: челов-во уже не нужд-ся в философии и её надо заменить соц-гией. К. предлагает рассмотреть все общ-ные яв-я через призму науки. Идею изменения общественного организма применяет и Ипполит Тен (1828-1893). Тв-во пис-ля зависит от физиологии – Тв-во – это эмоции, ощущения, «нервы»), всё ост-ое – ложь, выдумка. Чел. как духовно-природный автомат, а писатель – регистратор действий этого автомата. Лит.произведения вырастают только под действием среды. Тен «История английской литературы», знаковая вещь. Ключ к истории – личность., нет ни мифоолгии – ничего, только люди с особен. складом ума, только самого индивидуума и нужно узнать, он описывает ос-ти психики, кот.объясняет особ-ми организма. Раса – врожденные, наследственные склонности, антропологич. стр-ра индивидуума, кот позволяет человеку приспособиться к жизни. Среда – и климатич. и географич. положение. Особ-ти среды наслаиваются на расовую предоснову. Момент – синтез расы и среды, внут и внешн. Под давлением об-ва врожденные человеч.св-ва получают конкр–историч.форму, из суммы моментов складывается конкрет.момент цивилизации и эта сумма определяет темпы роста цивилизации. Народ как растение. Тен: общественный организм строится на физиологич.процессе вырабатывания. Порок и добродетель суть те же продукты, что сахар и купорос. Все организмы умирают, исотрик как исследователь-экспериментатор. Золя послед-ль Тена во Фр. Им. и Натур-ты стразу выступили тандемом. Моне – Золя. Призывали к родству с природой, отказ от обобщении и абсолютизации факта. Обобщение ложь, смотри на факты. Писатель как медик, здоровые ему неинтересны. Глав.жанром д.стать экспериментальный роман. Натур-ты первыми изобразили простого чел-ка., показали, что для ис-ва нет запретных тем. Братья Гонкуры – прямые прдшественники Золя. Эдмон (1822-1896), Жюль (1830 - 1870).Страстные коллекционеры предметов, в которых сконцентрирована история, мир, запечатанный в интимных частностях. Историки нравов и историки нервов.полит.история их не интересовала.в нач. 60х г.резко меняют интересы. Появл-ся яркие романы, кот.чаще всего называются по имени («Жермини Ласерте», 1865, и хвалили и ругали оч.сильно, Жермини – падшая служанка, у них самих была такая, абсолютно серый человек), интерес к биологич.жизни человека, писали чаще всего с натуры.

9.Эмиль Золя (1840-1902)прожил оч интересную жизнь, с участием Гюстава Флобера, И.С. Тургенева и др., теоретик натур-ма, поддерживал импрессионистов. 1.Натурализм2. Натур + реализм, 3. Неоромантизм (цикл «Три города» и «4 Евангелия» с элементами утопизма). Отравился угарным газом. Он – лит-р нового времени. Соц.активный писатель, всегда в гуще событий. Самоя чркое полит.выступления – памфлет «Я обвиняю» - открытое письмо президенту о деле Дрейфуса (предвзятое обвинение еврею за шпионаж, Золя встал на защиту одним из первых, а потом Пруст), за что его изгнали в Англию. 1865 «Исповедь Клода»(романтизм+реал) – попытка анализа любви  и ненависти нищего художника и проститутки, в письмах, эмоционально, возвышенно, контраст между творч.личностью и приземленной проституткой, как верх и бездна, невозможно – расстаются.. новый метод в искусстве – Золя будет сравнивать разные методы в искусстве с экранами, через которые автор смотрит на мир. Романтизм – призма с гигантским преломлением, экран у натуралиста – ровное прозрачное стекло. Золя-теоретик. Много статей, растолковывает позиции позитивной философии («Натурализм в театре»разные статьи). Тургенев обращает на него вниманиеи онпоявл-ся в России в «Вестнике европы», перевели и объеденили в «Эксперементальный роман»(истории болезни об-ва, человеч.тело-огромное тело, покрытое бациллами). Писатель – хирург, медик, кот.лечит об-во, каж.роман-это эксперемент медика. Золя отказывается от «образа, хар-ра», они превращаются в темперамент, зависящий от рока плоти и нервов, из-за увлечения Дарвином смеется над понятие Душа, но к концу жизни будет искать Бога. 1867г – первый роман «Тереза Роке», типич. Натуралистич.роман, как страсть толкает любовников к убийству мужа Терезы, они женятся, но из-за ненависти кончают самоубийством. Бурная критика. Золя:Тереза и Лоран звери. Лоран – азот, как можно сердиться на азот?они просто под экспериментом. «Мадлена Фера», почти о отм же, но без такого буйного интереса. 1868 г - запись о замысле нового произведения «Ругон-Маккары».

10. «Ругон-Маккары». 1868 г - запись о замысле нового произведения., в итоге более 20 романов, но не как у Бальзака. Золя хочет изобразить влияние крови, меняемое средой.1ый замысел касается воспроизведения биологич. истории семьи, 1869 – биолог.и соц.исотрия семьи в эпоху второй империи, изучить 2 империю (период в истории Франции с 1852 по 1870, когда была установлена конституционная монархия во главе с племянником Наполеона I - Наполеоном III), воплотить соврем-ое об-во. Писатель-реалист, но использует натуралистич.приемы. Открывается ром. «Карьера Ругонов» (1870) - соц.(революция)и биолог.(в начале болезнь семьи)корни семьи. Соц.база семьи основ. на предательстве. В провинц. город Пласан пришла весть о фр. революц, но революционеров Пласана предает 1 из буржуа-Ругонов, их расстреливают на окр. города. Ругоны торжествуют, в их особняке нач-ся 1 прием, они делают соц. карьеру. Биологич. начало Ругонов – Аделаида Фук, дворянка, оч. чувствительна (ненорм психика). Ее выдали замуж за крестьянина Пьера Ругона, за ней приданное. З. смотрит как изм-ся наследств. черты при опр. соц. условиях. Пьер практичен как отец, честолюбив, жаждал наслаждений. После его смерти в Аделаиду влюб. бродяга Макар, алкаголик, жажд. убийства, но веселый и добродушн. От него дочь Урсула (вых замуж, хор. спокойная семя) и сын Антуан Маккары. Пьер Ругон (сын) преумнож. состояние, он хитрый буржуа, выкупает у Антуана его часть наследства (дети А. идут на дно), дети Пьера богатеют (Арестид, Эжен – блестящ. карьера, Паскаль – энергия научного поиска, 3й сын, но ничего общ. не имеет с Ругонами, представитель научн. интеллигенция из бурж. корней) Творч. интеллигенц – от Макарров. Дети Антуана: Жак – жизнь без осложнений, Жервеза – ром. «Западня» - 1й ром. об алкоголизме - соц. болезнь. Жервеза прачка, вых замуж за кровельщика. Решили сходить на свадьбу в Лувр, но им скучно, общ-во не научило их видеть прекрасное. Постепенно в атмосф. матер. недостатка (муж упал и перестал работать) в семье нач-ся алкоголизм, никому до них нет дела.Жан Лантье («Человек-зверь») унаслед.  от деда Маккара тягу к убийству. Его брат Этьен Лантье унаслед. повыш. нервозность и жалость к людям. Клод Лантье («Творчество») – творческий чел, но для него гениальность – это болезнь. Порок Ругонов – пороки высш. общества, жестокость. Маккары – плебейские пороки, но Мак. веселы, добры.     
11. «Жерминаль». 1885.тема организованного пролетариата, не просто о бедных, но о добрых.пишет по свежим следам стачек и забастовок.Жер-ль – название марта/апреля по революц.календарю, месяц первых всходов.Центр – страдание шахтеров, незримый труд.колллектив шахтеров – почти однасемья – Маэ, 13 детей, ужасная жизнь, завтрак – плохой хлеб, всё в серой пыли, потов в шахту. Все служат Молоху, шахта высасывает все жизни, в конце дня она их выплевывает, всё серое, борьба за кусок хлеба. Этьен Лантье (линия Маккаров), приходит в этот поселок, уйдет через год, когда появятсяпервые всходы, у люди совер-но неразвитое сознание, с ним пришла надежда, что всё может измениться.отказаться от крох ради будущего.тема растущего пролетарского созания, но Золя не идеализирует рабочих, показал обыденность зла ри капитализме – против кого бороться?! Есть и любовь – катрин Маэ – душа шахтерского поселка, кот.нужно разбудить, неразвитость поселка в физич.недоразвитости Катрин (15 лет?), но русский Суварин  взрывает шахту и Катрин погибает, весенним утром Этьен уходит, результат: опыт коллективной борьбы поселка, пробуждение его души. Нов-во: коллективн образ поселка, созд-е образа капит-кой монополии (шахта). З. играет красками – шахта красная и черная. Борьба пролетариата с монополией.
12. Новеллистика Мопассана. Так же он - один из самых ярких представителей неклассичю мировоз-я в лит-ре. Признав настоящий талант фр. писателя, Толстой обвинил его в безнрав-ти. М. «любил и изображал то, чего не надо было любить и изображать», а именно то, как женщины соблазняют мужчин, а мужчины - женщин. Вторая важнейш. черта неклассич. Мировоз-ия – глубочайший пессимизм, восприятие жизни как страшного Хаоса. Новеллы – лучшая часть творчества Мопассана. Тематически мож разделить на несколько групп. 1) Эротич. новеллы. «Незнакомка», «Пробуждение». 2) Новеллы о любви, о настоящем высоком чувстве, без реализации которого нельзя сказать, что человек испытал истинное счастье. «Лунный свет». 3) Новеллы о несправедливости, ужасе и абсурде жизни, таких новелл подавляющее большинство -> он был пессимистом. Множ-во новелл о жесткости, чёрствости, жадности людей. Такова прославленная «Пышка», замечательно описывающая время Франко-прусской войны (семинар). Ярк новеллы этой группы: «Драгоценности», «Ожерелье» (семинар), 4) оптимистические – все остальные рассказы на самые разные темы, к-рые заканч-ся хорошо, их меньше. «Идиллия», «Парижское приключение», «Завещание». В св. нов-ах М. сумел изобр-ть жизнь различн. классов Фр-ции, показать крупн. соб-я соврем-ти. Мастер-во типизации соед-ся с псих. анализом. Клеймит пороки совр-ков и грустит при виде страд-ий и униж-ий чел-ка. На внеш. незначит-ом типичн пизоде М. умеет раскрыть серьезн, жиз-но важную проблему. Сложн. содерж-е сумел заключить в рамки рас-за.
13. «Милый друг» Мопассан.  Ги де Мопассан зан-ет особое место в ист-ии фр. лит-ры. Его тв-во знам-ет собой новый этап разв-ия реал-ма 19в., отчет-во обнар-ет черты, кот-ые станут хар-ми для лит-ры века 20. Знач-ую роль в его чел-ой и твор-ой судьбе сыграл Флобер. Он учил Мопассана умению видеть за един-ми, конкр-ми фактами и соб-ми жизни прояв-е закон-го, типич-го; прививал ему прист-е вним-е к вопр-м худ-й формы; стр-ие к точн-ти и выраз-ти слова. Также влияние на него оказал и Тургенев: помог преод-ть скепт-м во взгляде на чел-ка, хар-й для фр. лит-ры конца 19в. После опуб-ия новеллы "Пышка", кот-ая сделала его широко изв-м, он покидает службу и полн-ю отдает себя лит-ре. В 1885 г. появ-ся роман "Милый друг", сод-ий шир-ую панораму соц-пол-ой жизни Фр. времен III Респ. В центре пр-ия – ист-ия мол-го чел-ка, стр-ся покорить Париж. Прблема судьбы молод чел-ка из народа, мечтающ обеспечить себе менсто под солнцем была расработ во фр лит-ре 19 в (стендаль, бальзак). Но если тогда герои были наделены умом и талантом, то мопассан дал нов образ буржуазн карьеритста. Дюруа не обладает никакими способ-ми, отолич-ся только ловкостью, красивой внешн-тью и отсутс-ем совести. Эти св-ва позволяют ему превр-ся из мелкого чин-ка в крупного журн-та, богача. Для достиж-я св целей он исп-ет влюблен в него женщин. Р-н «мил друг» - сатира на «весь Париж», на цинизм и корыстолюбие буржуазн кругов (можн назвать романом-памфлетом).
14. Философ.роман Анатоля Франса.(1824-1924) Всё его ТВ-во философично. Виртуозно использовал все грани сатиры и иронии, но открещ-ся от литер.традиций. выделяет франц.Возрождение, наследник Рабле, эпохи Просвещения(Валтер восхищает, Руссо вызывает спор), интересовался современностью, дружил с рус.революционерами., легкий роман «Восстание ангелов». 1 произв-е - «Преступление Сильвестра Бурнара. 2 произвед-е философ.роман «Таис» 1в. До н.э., Таис – реал.историч.лицо, но у него она совсем другая. Автора нтересует интеллект.жизнь эпохи, время распространения христианства, столкновение идей в сознании обычного человека того времени, а не в быту. Пафнутий и Таис, все хотят завладеть её душой. Всем нужно наслаждаться  меру, чтобы потом не разочаровать полностью. А Таис это не нравится. Пафнутий раб одной идеи – идей христ.религии, культ страдания, уводит Таис в понастырь, но там она умирает, так и не решив в чём смысл жизни, а сам Пафнутий в итоге от Бога отказывается. «Восстание ангелов», тоже посвящен революции. На него анложило отпечаток знак-во с русск рев-ми. Ангелы восставш против Бога с Люцифером б свергнуты на землю, они падали на париж как дождь, обоснов-сь среди людей и готов новое восстание против Бога. Люцифер отказ-ся, видит в восстании замкнутый круг (сатана станет богом, бог станет сатаной). Нужно уничтожить Иалдаваофа в собственных сердцах, одолев невежество и страх. Зд критика буржуазн мира и трагич утрата веры в революцию, надежд на грядущ обновл-е об-ва.
15. «Остров пингвинов» одно из саамы пессимистич., но самый интересный по форме.гротескный историчроман.1908г. пародия на историю всей человеч цивилизации вообще. Жизнь каж.народа – ни что иное как смена бедствий и безумств. Полная история Франции, просто пародия на пародии. Образ пингвина для карикатурности, пингвины сч-ся самыми глупыми животными.основ.смысл – философ.осмысление основ. Законов чел-ва. Автор ненавидит предрассудки и фанатизм, резкое неприятие и осмеяние буржуазной идеалогии: 1. против культа собственности, 2.против культа религии и бурж нравственности, 3. против культа воен.славы и Наполеона(генерал Тринко) 4. отрицает культ либер.бурж.политики, при помощи кот.пытаются подштопать противоречия социума. А) обрушивается на Руссо, рисует картину возникновения неравенства между людьми. Б) против бурж.демократии – олицетврение – шлюха (Обрроза). Разговор о будущем оч. Пессиместич. Когда земля разлетиться на куски, мир неприменно улучшится и удоволетворена будет мировая совесть, кот.в принципе не существует. (Офицер-еврей Пиро, кот. обвинили в краже сена – намёк на дело Дрейфуса. Летописец Иоанн Тальпа. Остров крестил святой Маэль по ошибке. ) но чел-во на своих ошибках не учится, автор предупреждает, что может быть, если челвек не обратиться к разуму. Ос-ти иронии: во многом опирается на Вальтера, ложное захваливание, оч.любит гротескные образы. 
16. «Новая драма».твор-во Ибсена. «Пер Гюнт». Новая драма –условное название, 1860 -1890, новации в театре. (Генрик Ибсен, Стринберг, Шоу) – соц.-псих.-реалистич.драма, воспринявшая новаторство натурализма. Противопоставляли себя бурж.романтизму.решают вернуть драме злободневность, обратили внимание на рус.лит-ру(Толстой, Чехов). Появл-ся новые театры, режиссеры, актеры. Генрик Ибсен (1828-1906)– с него начло новой драмы. У него психология лич-ти (не на баррикадах, а в мирные дни), внимание не к толпе, а лич-ти. Оч. остро уловил противоречие между общественным хар-ром труда и част.хар-ом присвоения. «Пер Гюнт», 1866 отнс-ся ко 2 периоду тв-ва (60е г. – переход.период от романт.к реалистич.осмыслению жизни.), драматич.-философ.поэма в стихах, темка – человеч лич-ть и её призвание на земле. 5 действий, сюжет из фольклора, мнго норв.сказок. образ Пера оч.сложный красив, фантазер, поэт в душе, а живет в деревне, понятно, что такому гению в деревне тесно, и он отпрвляется искать свое царство на земле, в его душе живут силы необъятного. Действие поэмы охватывает время от начала до 60-х гг. XIX в. и происходит в Норвегии (в Гудбраннской долине и окрестных горах), на марокканском побережье Средиземного моря, в пустыне Сахара, в сумасшедшем доме в Каире, на море и снова в Норвегии, на родине героя. Все беды героя нач-ся со встречи в Великой Кривой: у чел-ка есть два пути – узкая прямая (слож., смертельная), или широкая кривая (простая, ведет в болото мещанства). Образ Пера дается в эволюции. встречает Пуговичника, кот.хочет переплавить его на пуговицы, как пустую породу, потому что Пер не сд.ни -, ни +, Пер понимает, что ничего хорошего уже не сд., и решает сд плохое. Солвейг слепа от слез, он просит её проклясть его, но она говорит, что он сделал её жизнь песней, что глав.суть женщины – любовь. Конец – она поет ему песню, а он засыпает/умирает у неё на коленях. Солвейг: 1. образ родины, ждущей своих сыновей, 2. Любовь всепобеждающая и всепрощающая. Символизация обстановки (небоморегоры), персонификация отдел идей (пуговичник - совесть), масса философ. Девизов (быть самим собой).
17. «Кукольный дом».  3 период (70-нач 80х гг., период реалистич., жанр – соц.-псих.драма.) пьесы: «Столпы об-ва», «Приведение», «Дикая утка», «Кукольный дом» и др. действие перенос-ся в осовремн-ть, усиливается эфф.жизнеподобия, серые будни серого бурж.дома. такое жизнеподобие было в рус.лит., в европ.-впервые. Чем проще действие – тем сложнее конфликт. Перед нами драма духовная, а не внеш. Вводит ретроспективное действие, которое взрывает обстановку настоящего, ещё мотив тайны и мотив лжи. Нора, Хеймер (муж), Фру Линде (подруга, с кот. не видились 8 лет), Крогстад (которому она должна, которго увольняет Хельмер, и кот. любит Фру Линне), доктор Ранк. Псих.семейная драма о отношошениях Норы и Хеймера, но для Ибсена это конфликт двух моралей: Нора (воплощение человеч.морали, всё лучшее, что есть в человеке) и Хельмер (бурж.мораль, типич.мещанин) – огромная пропасть между этими двумя типами. Подвиг Норы на первом плане, для мужа – этопреступление. На 1ый взгл – Нора птичка, мышка, белочка, куколка (кукольный дом - театральный), сорящая денежками, неестественность отношений. Годы жизни она поводит в тяжелом труде, о кот. Хельмер и не подозревает. Когда всё вскрывается, «дом рушится», т.к.был ненастоящим, Нора в этой ситуации молчит. Потом случай им помогает и Нора опять становится для мужа белочкой, т.к. репутация семьи спасена. Но Нора вдруг говорит: Давай-ка сядем и поговорим – судьбоносно для всей драматургии, новый этап в развитии европ.драмы, драма идей, интеллект.драма. «X:Нора, неужели я навсегда останусь для тебя только чужим?Н:Ах,  Торвальд,  тогда  надо,  чтобы совершилось чудо из чудес.Х:Скажи какое! Н: Такое, чтобы и ты и я изменились настолько... Нет, Торвальд, я больше не верю в чудеса. Уходит. Первый финал: нора уходит, его просили переписать – они помирились, но это казалось фальшью, третий финал – он должен произнести: «Чудо из чудес» так, чтобы все поняли, что он готов на чудо.

18. пьесы Генрика Ибсена послед.периода. 4 период – самый мрачный.1) ученический, 50е гг, 2) переходный от романт.к реалистич.осмыслению жизни, 60е гг., Пер Гюнт, 3) реалистич., 70е – нач.80х гг, Кукольный дом, 4) тоже реалистич., соц-псих.драма, атмосфера оч.пессимистич., герои ущербные, обреченные, 1880 – 1906 гг. «Женщина с моря», «Когда мы, мертвые, просыпаемся», «Строитель Сольнес» (1892). «Геда Габлер», 1890, оч.повлияла на рус.театр. действие в бурж.доме. она немолода(29), выходит замуж за банального историка Тессманна, брак не по любви, но она красавица, ему поообщали должность профессора. Приезжает её подруга Теа, некрасивая, но с дивительно красивыми волосами., а у Гедды волосы плохие и это жутко её раздражает. Когда-то Геда не смогла стать опорой ученому Лейбаху, а Теа смогла его поддержать, труд их сблизил, и они приезжают в город. Гедда в бешенстве, и если выйдет его рукопись в свет, то Тессману должность не светит, она напоила Лейбаха, она получила рукопись, и отправила её в камин, а ему дала дуэльный пистолет отца и сказала уйти красиво – застрелиться, но он попал в живот, а не в висок, и умер в муках. Тессман получает должность, но они с Теа в печали из-за смерти Лербаха, она говорит, что труд этот как их дитя и так как она помнит его наизусть, они решают его переписать. Геда никому не нужна. Кончает жизнь самоубийством, выстрел слышали все, но никто не обратил внимания.

19. Принципы создания интеллектуальной драматургии Б.шоу.  Шоу – созд-ль интеллект-ой драмы, хотя начин в русле нов драмы. Интел-ная драма принадл 20в. Шоц выдвиг требов-я интел-ой драмы: 1) счит, что в основе спектакля д.б. столкн-е мировоззрений, процесс мысли (драма-дискуссия Ибсена), 2) делит людей на немыслящих филистеров (700чел-к), идеалисты заблуждающ-ся (299 чел-к) и реалистов (1 чел-к). Конфл-т в инт-ной драме д.б. м/ду реалистом и идеалистом, столкн-е ложн и правдив идеологии или столкн-е 2ух ложных идеологий. Идеалисты м.б. приятные (заблужд-ся в ущерб себе) и неприятные (заблужд-ся в свою пользу и в ущерб другим). Реалист  - положит герой. Реал-ты же это люди, не питающие никаких иллюзий, никаких идеалов, это люди практики. Создание такого образа он и попыт-ся вып-ть в своем тв-ве. Свои первые пьесы он объед-ил под наз-ем «Неприятные пьесы» («Дома вдовца», «Профессия миссис Уоррен», «Волокита»). Есть еще «приятные пьесы» («Кандида»), «пьесы для пуритан» (пуританин – ханжа; политич партия в Англии, способств английск процессу разв-я и рев-ции, пуритане призвали к иск-ву, пробужд-му обществ мысль). «Приятные пьесы» (пьесы о «приятных идеалистах», к-рые заблужд-ся в ущерб себе, касаяются романтических заблуждений общ-ва и «борьбы отдельных лиц с этими заблуждениями»). 21. «Пьесы для пуритан» Б.Шоу.  Пуританин – 1) ханжа, чел-к, к-рый не замечает и не говор о любви, 2)полит партия в Англии, способ-щая процессу разв-я, призывали к иск-ву, пробужд-му общест-ую мысль. «Ученик дьявола» - истории сюжет, независ-ть Америки. Почему американцы отделились от Англии? Колонизаторы были глупы, а колонисты обладали здравым смыслом. Ричард Даджен (идеалист) – чел-к свободн взглядов, атеист, живущ по законам собствен морали. Люди не общ-ся с ним, считая его уч-ком дьявола. Пастор Антонии Андерсен (реалист) – воодушевлен идеей спасения, не 4устраив жителей поселка, тк счастливо женат. Он поднимает восстание и в кач-ве его предводителя спасает Ричарда. Ричард полон христин-го смирения, готов пострадать за ближнего. Пастор в душе оказ-ся лидером, вождем. В пограничн ситуации раскрыв-ся истин кач-ва юдей. Пуританство – в лице мисс-с Даджен. 
20. «неприятные пьесы» Б.Шоу. В предисловии к сборнику «Неприятных пьес» он, в частности, писал, что зритель «сталкивается в них с ужасающими и отвратительными сторонами общественного устройства Англии». » («Дома вдовца», «Профессия миссис Уоррен», «Волокита»). ». Резкий обличительный пафос отличает самую значительную из них, комедию «Профессия миссис Уоррен» — злую сатиру на викторианскую Англию. Подобно Ибсену, Шоу вскрывает глубокое несоответствие между видимостью и сущностью, внешней респектабельностью и внутренним убожеством буржуазного образа жизни. Заостряя сценическую ситуацию до гротеска, он делает своей героиней женщину легкого поведения, составившую состояние на занятии своим предосудительным ремеслом, совладелицу публичных домов во многих европейских столицах. Шоу изображает миссис Уоррен и как жертву несправедливого устройства общества, основанного на безжалостном гнете и эксплуатации человека, и как его воплощение, символ. Пытаясь оправдать себя в глазах дочери, воспитанной в абсолютном неведении об источнике семейных доходов, миссис Уоррен рисует ей страшную картину нищенского существования своей семьи, толкнувшего ее заняться проституцией. Но, как признается она дочери, бросить свой доходный «промысел» и пренебречь законами буржуазного общества, оправдывающего любые средства достижения богатства, миссис Уоррен не может, потому что «любит наживать деньги». Все дело в том, что, в представлении Шоу, она принадлежит к числу «идеалистов» и живет одновременно как бы в двух мирах: мире практической реальности, где для достижения цели все средства хороши, и в мире романтической сентиментальности, где царит «культ лучших идеалов» отвратительной мещанской морали. С убийственной иронией Шоу показывает, что миссис Уоррен, несмотря ни на что, свято верит в свою честность и добропорядочность, ибо принципам буржуазной двойной морали следует неукоснительно. Драматург устами ее трезвомыслящей дочери Виви, обвиняющей свою мать в том, что она была и остается в душе «рабой общественных условностей», выражает требование, хорошо знакомое по пьесам Ибсена: человек должен быть самим собой и не зависеть от мнения окружающих. В финале пьесы конфликт разрешается в результате острой дискуссии между миссис Уоррен и ее дочерью (жанр пьесы-дискуссии). 

22. Специфика конфликта и тема интеллигенции в пьесе Б.Шоу «Дом, где разбиваются сердца» (1917). Второй период его тв-ва. Пьеса завершена в 1917 г., в конце первой мировой войны, приведшей к крушению его иллюзий относительно той роли, которую была призвана играть либеральн интеллигенция в жизни общ-ва. Раскрывая символический смысл пьесы, он замечает: «Дом, где разбиваются сердца» — это не только название пьесы <...> а вся культурная и праздная предвоенная Европа, к-рую совершенно безвольные, расслабленные тепличной атмосферой гостиных люди отдали во власть коварного невежества и бездушной силы». Подтверждением этой мысли в конце пьесы возникает символический образ сбившегося с курса и плывущего в неизвестность корабля, с капитаном, покинувшим свой капитанский мостик, и командой, равнодушно ожидающей страшной катастрофы. В подзаголовке Шоу называет свою пьесу «фантазией в русской манере на английские темы», указывая, что образцами ему послужили пьесы Л.Н. Толстого и А.П. Чехова («Три сестры»). Он собирается по-чеховски исследовать души, «разбитые сердца» обитателей Дома, бессмысленно расточающих культурное богатство нации. Зд.  реализм Шоу приобретает новые черты. В показала полную неспос-ть интел-ии решать важн-ие общ-ые вопросы. Все в этом доме кажется невер-ым, доведенным до гротеска. Красавицы дочери старика, его зять и их гости чувствуют свою обреч-ть и никчем-ть и глубоко страдают от этого. Их редкие дост-ва, кот-е могли бы принести пользу Англии и чел-ву, их изящество, начитанность, остроумие, бесстрашие – все это пропадает даром, вырожд-ся в бесконечную болтовню (перекличка с «3мя сестрами» Чехова). Старый капитан Шотовер – талан-ый изобр-ль. Но за военные изобр-ия ему платят огромные суммы; за изобр-ия, полезные для чел-ва, не платят ничего. Иногда еще хуже: проект кладут их под сукно. Зато все его проекты оружия немедл-но воплощ-ся в жизнь (на его плечах семья, поэтому надо работать). Свое отчаяние он топит в вине. Дом его полон пороха Пьеса кончается катаст-ой — налетом герм-х аэропланов и бомбар-ой. Герои Шоу ждут смерти как освоб-ия: они зажигают свет, чтобы привлечь внимание вражеских летчиков. Только два чел-ка в доме трепещут за свою драгоц-ую жизнь и бегут прятаться в пустой карьер за домом (Менген и егопом-ик, шантаж) По иронии бомба попадает именно в это убежище, а интеллигенция ост-ся жива. Шоу широко использует в пьесе приемы гротеска и парадокса. 
23. Драматургия Метерлинка («театр смерти», «драма молчания»). Морис Метерлинк – крупн-ий теор-ик и драм-г симв-ма, создатель "театра смерти». Философск основу худож-ных взглядов М. составил идеализм (в мистическом варианте). М. на место Бога поставил некое безликое и фатальное Неизвестное, управляющее миром. Оно часто принимает форму смерти, однако не сводится лишь к ней. Своему театру Метерлинк дал название «театр статический», или «театр молчания». Истинная сущность трагического, по Метерлинку, заключается в «трагизме повседневности». Задача драматурга — изображать не исключительные события, где все решает случай, а душевную жизнь человека. М. не признает действия в драме. Подлинный трагизм жизни, по его мнению, проявляется не «в поступке и не в крике», а в «тишине и молчании». «Трагизм повседневной жизни» — это и есть реальный и подлинный трагизм человеческого существования. М. изображая «кусок действительности», он стремится вызвать не иллюзию правдоподобия, а впечатление внутренней правды жизни, ощущение той высшей духовной сущности, которая скрывается за внешними событиями. В силу своей материальности слово не может быть носителем чистой духовности. В идеале подлинное общение душ могло бы обходиться без слов, происходить в молчании. По мнению Метерлинка, людям следует овладеть этим искусством молчания. Этот принцип «второго диалога» в «театре молчания» .Классич образцом символическ драмы М. являются пьесы "Непрошеная", "Слепые", «Там внутри», в которых воспроизводится "траг-я каждого дня" – вторжение Неизвестного в обыденную жизнь. Мотив пассивного, «слепого» ожидания, где «слепота» истолкована как символ самосознания человечества, звучит в пьесе «Слепые». В ней, как и в «Непрошенной», выражен пессимистический взгляд на человечество, блуждающее в поисках высшей цели, словно в ночном лесу толпа слепых мужчин и женщин, и не находящее ничего, кроме Смерти, которая подстерегает всех и каждого. В драме «Там, внутри» главным действующим лицом является Смерть, совершающая свое дело еще до начала пьесы. Только ребенок не знает страха Смерти. Все остальные живут, обманывая себя, будто и не подозревают о том, что их жизнью распоряжается слепая судьба. В «Смерти Тентажиля» Смерть предстает в образе старой уродливой королевы, решившей погубить своего внука. Душа Игрены полна отчаянной и самоотверженной любви к брату. В борьбе за него она терпит поражение, но при этом проявляет такую жизненную активность, на которую пассивно ожидавшие своей участи герои прежних пьес Метерлинка способны не были. 

24. Проблематика и поэтика пьесы Метерлинка «Синяя птица» (1905).  Лучшее и самое известное произведение (философск сказка о смысле человеческой жизни). Ее герои - дети бедного дровосека Тильтиль и Митиль отправляются на поиски Синей птицы, символизирующей истину и счастье. Они поп-ют в Страну Воспоминаний, Царство Буд-го, Сады Блаженств, переживают необыкновенные прик-ия, преод-ют всевоз-ые преп-ия и когда, наконец, возвращаются назад, то находят ее в своем доме. М. хотел сказать, что человечество всегда д. строится вперед, что в этих блужданиях оно всегда растет, наливается новыми соками и движется дальше, вперед". Но домашний синий дрозд конце улетает от них, потому что они и люди вообще не научились быть достаточно добрыми и любить, чтобы быть счастливыми. Значит, счастье в любви и доброте. Сочетание традиций фольклорной и романтической сказки с приемами символического театра обуславливали художественно своеобразие "СП". Ярчайшим образом в ней проявилась идея двоемирия. Шапочка с волшебным алмазом помогает детям видеть скрытую сущность, душу всех явлений, предметов и существ. Они видят ожившие души собаки, кошки, хлеба, воды, света и т.д.   Все вместе путешествуют по иным мирам. 1) Сначала они попадают в Страну воспоминаний, где обитают их умершие дедушка и бабушка. Оказывается, умершие всего лишь спят, но просыпаются и радуются, как только живущие о них вспоминают. Почаще вспоминайте о тех, кто умер. 2) Кладбище. Там произошло нечто неожиданное. Тильтиль повернул волшебный алмаз и ждал, что из могил выйдут души мертвецов, но из раскрытых могил поднялись букеты цветов. Оказывается, в могилах никого нет. Мёртвых нет, ибо люди, их души бессмертны. 3) Сады блаженств. Блаженства – живые существа, их два вида. Плохие, толстые, грубые  – Блаженство быть богатым, пьяным, ничего не знать и т.д. Есть Блаженство, о котором детям знать ещё рано. Хорошие блаженства - Радость быть добрым, справедливым и т.д. Главная радость – Радость материнской любви, появляется в виде мамы Тильтиль и Митиль, но только она наряднее, красивее, моложе. Они хотят, чтобы она была всегда такой и на земле. А она им говорит, что она всегда такая, но только внутри, в душе: надо научиться видеть сквозь обыденную внешность внутреннюю красоту. И это важнейшая идея пьесы. 4) Царство будущего – там живут дети ожидающие своего рождения на земле. 
25. Особенности конфликта и образная система драмы Гауптмана «перед восходом солнца» Герхарт Гаупман – немецкий драм-г. В драматургии сказал Г. основное слово. В отличие от многих писателей, Несмотря на приверженность к натурализму, Г. не сводил к нему свой художественный метод. Более того, элементы натурализма нередко уходят на 2-ой план, а вместо них неоромантические тенд-ии ("драматург-поэт ставит себе целью отражать не реальные противостояния мира... а свои собственные драматические импульсы..."). Эта эстетическая установка не исключала, интереса писателя к действительности со всеми ее противоречиями (глубоко реальное мировидение, масштабность проблем, современность его пьес). Его 1-ая пьеса "Перед восходом солнца" (1889) – свидетельствовала о его стремлении соединить натур-ий и реал-ий худ-ые методы, а соц-ые проблемы - с теорией наслед-ти. Ключевой персонаж пьесы - Елена Краузе, чел-ек глубоко нравственный, думающий, цельный, трагически одинокий в кругу своей семьи. Всеми силами пытается она сохранить себя, защититься от тех пороков, которые погубили ее отца и сестру, убили в них все чел-ое. Др. персонаж убежд-ый позитивист Лот в вопросах любви, как и во всех др., "трезв и логичен": он считает "самым важным произвести на свет физически и духовно здоровое поколение", а потому его избранница д. иметь абсолютно здоровую наслед-ть. Поэтому он и бежит Елены, обрекая ее на гибель. Впечатление жуткой безысходности оставляет финал драмы: под вопли пьяного отца, возвращающегося из трактира, Елена кончает жизнь самоубийством. И все же свести содержание пьесы к теории наслед-ти нельзя. Сам Г. определил жанр как "социальная драма". Соц-ые вопросы здесь занимают очень важное место, а на примере отношений в семействе Краузе показана картина общественной жизни. Первая драма Г. сказала читателям о трагедии несостоявшейся жизни, кот-ая оборвалась, так и не начавшись ("перед восходом солнца").
26. Социально-психологическая драма Гауптмана «Перед заходом солнца»

Герхарт Гаупман – немецкий драм-г.  «Перед заходом солнца» - самое значит-ое произв-е Гауп-на в 20 в. Гауп-ну принадл-ит 2 открытия: 1)ввел в европейск театр понятие «среды» и нашел ей противника – интеллег-та, 2) сама среда начала наступление на личность, желая светсти ее на нет.  «Перед заходом» - это соц-псих драма, где ист-ком траг-ии явл соц-ное зло, несовместим-ть чел-ского и основ буржузн морали. Зд. конфликт 2х поколений интелл-ции: бюргреск и фашистск. Старый Клаузен принадлеж к людям прежн германск к-ры. Глава издат-кой фирмы, он образован анчитан, честен и порядочен. Его дети – сухой делец Фольфганг, к-рый думает больше всего о св крьере, глупая Оттилия, к-рая замужем за грубым и эгоистич Клармотом (это настоящ фашист недалек будущего), слезливая и неискренняя Беттина, добродушный, но глуповатый Эгерт – все они, кажд по-своему, представ-ют собой различн типы новой интеллег-ции) Зд много аллюзий на жизнь и героев Гете (имена героев, сам Гете в 75 сват-ся к 18летней дев-ке). Клаузен чув-ет себя одиноким не только в св семье, но и в св среде. После того, как я объявляют сумасш-им, он приним яд со словами: «никому не дано воскресить мертвую душу» - речь о гибели чел-ва овобще. Пьеса была бы оч пессимисти, если бы не образы простых честных людей, к-рые сочув-ют клаузену и помог ему. Это садовник Эбиш, слуга Клаузена Винтер, но больше всего – это Инкен. Ее образ отражает веру Гауп-на в лучшие св-ва немецк народа (она ничего не боится и готвоа защищать св любовь.
28. Жанр романа семейной хроники в творчестве Т. Манна. В 1901 г – р-м «Будденброки», принадлежащ к ж-ру «семейного романа». Он принес Манну всемирную славу и Нобелевскую премию. В этом романе ТМ затронул проблемы: жизнь в своей материальности и духовная, интеллектуальная ее сторона, место художника в жизни, его обреченность и одиночество, ответственность таланта, процессы распада и перерождения буржуазного общества. Взяв за основу историю собственной семьи и фирмы, основанной в 1760 х гг. его прапрадедом Зигмундом Манном, пис-ль создал эпическ хронику, показав типические черты развития бюргерства в XIX веке. Показывая четыре поколения Будденброков, писатель изобразил не только материальный, но и моральный упадок бюргерства. В романе типу бюргера противопоставлен тип художника (Ганно), хотя предпочтение не отдается ни тому, ни другому. «Если старшие представители рода Будденброков, жившие во времена расцвета буржуазии, прочно стояли на ногах и считали свой густо настоенный на вековых традициях бюргерский быт нерушимой формой существования и успех сопутствовал им в делах, то их потомкам приходится отступать и гибнуть под ударами более ловких и бессовестных конкурентов. Типичные представители буржуазии перестали осознавать себя хозяевами жизни. Под их бытием время подвело черту, и роман закономерно завершало преисполненное драматизма описание смерти Ганно Будденброка, на котором оборвался старый бюргерский род и закончился цикл развития целого исторического периода. Эта мысль является высоким достижением реализма Томаса Манна. Он понимал, что у пришедших на смену патриархальному бюргерству новых типов предприним-лей (сем-во Хагенштремов) отсутствует созидательное начало. Процветающий коммерсант Хагенштрем относится к жизни как потребитель, стремящийся любой ценой и средствами урвать кус пожирнее. Он и ему подобные по природе своей враждебны культуре. В своем романе Томас Манн поднимался до осуждения буржуазной практики как безнравственной. Писатель не принимал новую буржуазную действительность, складывавшуюся у него на глазах, – ни ее искусства, ни ее идеологии. Ей Манн противопоставил, как идеал и норму, бюргерскую культуру. Его описания устоявшегося бюргерского быта, упорядоченного и несуетливого, пропитаны теплом и напоминают своей поэтичностью толстовские описания быта русского дворянства. Разумеется, Будденброки – ТМ это подчеркивает – не могут олицетворять всю бюргерскую культуру: для этого они недостаточно интеллектуальны и слишком коммерсанты. Но пора расцвета бюргерства, совпадавшая с расцветом буржуазной демократии, рассматривалась писателем как вершина в духовном развитии человечества, и крушение бюргерского уклада жизни воспринималось Манном как закат всей культуры».
29. Характеристика четырех поколений Будденброков. Томас и Тони Будденброки. Томас Манн – пис-гуман-т, один из самых знач-ых прозаиков 20в. В нем-ой лит-ре онстал осн-ем реал-ой интел-ой прозы, мастером филос-го романа, созд-ые им хар-ры отл-ся совер-вом псих-их хар-ик. Его пр-ия отл-ся глубиной и многообр-ем пол-ой, соц-ой, этич-ой и фил-эстет-кой пробл-ки. Эпоха имп-ма для пис-ля — время глуб-го кризиса западноевр-ой кул-ры. Он пишет о вырожд-ии патриар-бурж-ых трад-ий. Буд-ки – история гибели одного сем-ва. Томас Манн интерес-ся немецк бюргерск к-рой эпохи Возрожд-я. Для ТМ это городская к-ра, связан с разв-ем городов. Для него бюрг-кое и бурж-ное – не одно и то же. Он говор об огранич-ти буржуазн сознания и об интеллег-ти бюрг-го. Высший бюргер для него – Гёте. Такой взгляд ТМ оч субъект-ный. Но бюргеры Буд-ки – буржуа «особого типа», для ТМ велика разница м/ду стар и нов буржуа.  Буд-ки – буржуа стар покол-я, на к-рых наступает империалисти-ое покол-е буржуа (потеря чув-ва бюрг-ва). Гибель семьи – конец патриарх-го бюрг-ва, его цен-тей. Первонач замысел – новелла о генне Буд-ке – гениальн худ-ке («маленький больной гений»), несостоявш-ся композиторе. Конец бюрг-ва ведет к иск-ву (Философия Шопенгауэра). Конец буд-ков – исчерпана биологич сила, но растет духовн сила. Ганно и отец – залудивш-ся бюргеры, ушедш от бурж—зии, но не дошедш до сик-ва. Зд много реалий из жизни самого ТМ (Тони Буд-к – биаограф тетки ТМ). 4 покол-я буд-ков. Но в центре – 3 покол-е (по Дарвину): Тома, Тони, Христиан, Клара. Историч события намечены пунктиров. Честность в семье стан-ся манией (не арстет сост-е). Духовное богат-во семьи растет. Томас – созерцатель жизни, инетерс-ся филос-ей Шопенгауэра, увлек-ся музыкой, брак с женой оснвоан на духовн родстве. Ганно – гениальн комп-р. Тони Буд-к – «женск вар-т Томаса», один и тот же человеч тип. Тони единствен идет против воли сердца. Хотя Томас тоже отказ-ся от лавочницы,  к-прая ему нрав-сь. Христиан – заблудивш-ся бюргер,, м/ду богемой и обычн жизнью. На смену буд-кам приходят буржуа, к-рый покупает дом буд-ков (Хагентрем). Дом как символ достатка.  Сиволич образ «роковой трещины» в сознании Буд-ков – смерть жены Иоганна-старш, изоляция из семьи стар сына – Гортхольда.
30. Специфика конфликта и художественное своеобразие романа Г. Манна «Верноподанный» («учитель Унрат»). Генрих Манн стал созд-ем нем-го соц-го сатир-го романа о совр-ти. Наиб-ее знач-ми реал-ми пр-ми стали романы «Учитель Унрат» и «Верноподданный» (1914). Роман пок-ет как жалкий, веками придавл-ый филистер превр-ся в зверя и экспл-ра. Он пок-л, как филистер выходит на пол-кую арену, угрожает миру и прогрессу. М. разобл-ил людей, подготав-их победу фашизма. Центр-ый перс-ж романа – фабрикант Дидерих Геслинг. Он груб, лицемерен, ужасающе невежествен. Он труслив и падает духом при любой неудаче, но горд, когда чув-ет за собой силу (грубость на суде, когда есть увер-ть в распол-ии властей и кайзера). М. пок-ет героя в разв-ии, наз-ет силы, форм-ие этого негодяя: филист-ая семья, гимназия, где поощряется наушн-во и подхал-во (пресмык-во гимназистов перед уч-ми), затем унив-ет. М. опис-ет возн-е шовинист-их орг-ий. Затем – военная служба, брак по расчету, ряд самых гнусных интриг, пол-ие сделки. И Дидерих уже столп имп-ии, глава промыш-го концерна. Идейный багаж Д. невелик, его основа — нац-м, шовинизм. Его идеал — «великол-ый кайзер» Вильгельм. Сатир-ки опис-ет М. две встречи Д. с импер-ом. Совсем не смешное совпадение: Д. и кайзер соч-ют одинак-е поздр-ые телеграммы, поздр-ют чел-ка, убив-го рабочего. Разоблачая Д., М. разобл-ет и кайзера. Имп-ор – такой же ничт-ый, но страшный, опасный филистер, как и фабрикант. М. анал-ет пол-кую борьбу. Это очень важная ист-ая картина: он пок-ет, как милит-ты пробив-сь к власти, оцен-ет слабость демокр-их сил страны: рабочее движ-ие ослаб-ся. Старый либерал Бук — сломл-ная сила, он не м. бороться с Д. Лишь в минуту смерти Бук словно понимает опасность: «Смотрите — это дьявол». Во время одного из пол-их споров Д. с Буком публика в театре поддер-ет «вернопод-го», нац-та, хотя у Бука безупречны и логика, и инт-кт, и демокр-ие направ-ия его рассуж-ий. Он говорит: «Власть нельзя вечно насаживать на штык, как колбасу. Единств-ая реал-ая власть в наше время – это мир! Разыгрывайте комедию сами! Бахвальтесь перед вообр-ми врагами, внеш-ми и внутр-ми! Для дела у вас, к счастью, руки коротки!» Словам Бука Д. м. против-ть лишь почти нечленоразд-ые выкрики. Роман   соч-ет  две   худ-ные   тенд-ии: резкость, гипербол-ть и многогранность, пластическая и псих-ая полнота объект-го живопис-ия. Образ Д. далеко не однозначен. Несмотря на то, что пис-лю удается вызвать у чит-ля пост-ое «чув-ое отвращение» к нему, он лишь обык-ый немец, надел-ый и нек-ми чертами нац-го хар-ра. М. пок-ет, что нац-зм деформирует и неплохие в целом задатки. Не малое место в романе зан-ет и проблема иск-ва. М. пок-ет всю глубину профанации тв-ва в усл-ях великодерж-го нац-ма. Развернутая пародия пис-ля – эпизоды предст-ия пьесы фрау фон Вулков «Тайная графиня». В пьесе нелепа смесь сентим-ти, мелодрамы с идеями неделим-ти фамильных земель. 

31. Эволюция героя в романе Д. Лондона «Мартин Иден». Лондон продолжил критику буржуазн общ-ва в р-не «мартин Иден» (1909). В лице гл героя Лондон показал трагедию худ-ка в капиталистич Америке. Примером разв-я хар-ра может служить мартин Иден. На наших глазах он из простого, необразованного матроса благодаря огромной духовной работе превращ-ся в чел-ка больших знаний, пис-ля. На протяжении всего романа мен-ся его язык. Когда мы знак-ся с ним, язык изобилует неправильными грубоватыми оборотами и выражениями. Но по мере того, как он занима-ся самообр-ем, меняется и его речь. Он чув-ет в себе талант и призвание, стримится стать пис-лем. Он отлич-ся большой настояячив-ю, он верит в себя, в грядущ успех. Иден пытается бороться, но его силы постеп-но иссякают. Лондон показ-ет, что бурж-ное общ-во глухо к голосу таланта, не в состоянии оценить настоящ произв-я иск-ва. Богатсво и слава в конце приходят к Идену, но это не закономерн рез-т его талантлив-ти и упорства. Успех приходит к нему случайно и при этом слишком поздно. Бурж-ное общ-во уже сломило его: у него пропал инетрес к жизни, к борьбе. Единств-ный выход для себя он видит в самоуб-ве. 
32. Проблематика «Северных рассказов» Д. Лондона. Можно бы назвать с десяток северных рассказов Джека Лондона, каждый из которых сам по себе является шедевром, созданным рукой подлинного мастера. При воем общем, что роднит их, они очень непохожи, но каждый читается с неослабевающим интересом и раскрывает новые грани дарования автора. В своих рассказах Лондон рассказывает о смертельных опасностях, подстерегающих исследователя Севера. Победа над природой дается нелегко. Горои Джека Лондона — золотоискатели, индейцы Севера — и обстановка, в которой они действуют, были необычайны, новы. Черты неоромантизма можно увидеть и в сев-ых рас-ах Лондона. Действие в них разворачивается на дальнем Севере, в пределах Аляски и Канады. Множество лиц, людей разных нац-ей, вероис-ия и обр-ия, разл-ых хар-ов, мужчин и женщин пок-но в них. Это золотоискатели, охотники, погонщики собак, авант-ы, бродяги. Одна из ведущих тем северных рас-ов – это романтическое противостояние природы и бурж-ой  цив-ии. Капиталистич. общ-ву с его собственной моралью писатель противопоставляет дикий, суровый Север, где жизнь труднее, но и своб-ее. Лондон развивает тему разлагающего влияния золота, кот-ое превращает людей в фанатиков. Многие персонажи осужд-ся писателем за свою тягу к золоту и наживе, из за кот-ой они утр-ют чел-ть. Изобр-ие нравов золотоиск-ей явл-ся одной из знач-ых тем СР. Индивидуалистам, хищникам Лондон прот-ет бескор-ых людей, искр-юю любовь и верную дружбу. Ром-ий герой севых расс-ов – образ собирательный. Он склад-ся из особ-ей, свой-ых многим перс-ам. Так, у Хичкока в «Там, где расх-ся дороги», преобл-ют бескор-ие и храб-ть. Он готов ради спас-ия девушки-индианки рискнуть жизнью. Т.о. осн-ми кач-ми ром-го героя СР Лондона явл-ся: сила, смелость, бесстрашие перед труд-ми и опас-ми, воля, упорс-во, чел-ть, гумм-ть и т.д. Ром-ка борьбы с природой часто явл-ся вед-ей темой у пис-ля. Сочетание реал-го с ром-ким, наиб-ее полно выяв-сь в СР. Пис-ль расск-ет о соб-ях необ-ых. В центре его вним-ия нах-ся искл-ые лич-ти. Они бегут от цив-ии и в усл-ях Севера ведут своб-ую, незав-ую, полную опас-ей и прикл-ий жизнь.

33. «Портрет Дориана Грея». Проблематика и особенности поэтики. Оскар Уайльд (1854–1900 гг.), глава английского эстетизма, опубликовал свой единственный роман "Портрет Дориана Грея" в 1891 году. В романе рассказывается история, перекликающаяся с фантастическим сюжетом "Шагреневой кожи" Бальзака: юный красавец Дориан Грей высказывает пожелание, чтобы он навсегда остался внешне таким же, как в момент завершения его портрета, и с этого мига на протяжении двадцати лет действия романа он сохраняет все очарование юности, а портрет, спрятанный в его доме, отражает его настоящую жизнь, накапливая следы порока и преступлений. Символика волшебного предмета у Уайльда менее философична, чем у Бальзака, сведена к эстетической проблематике. Попытка Дориана в финале романа уничтожить надежно спрятанный портрет завершается его собственной гибелью, а произведение искусства неуничтожимо. Портрет в своей первозданной красоте будет жить вечно. Таким образом, в самом сюжете романа заложена главная идея эстетизма о безусловном превосходстве искусства над реальной жизнью. Остановка героя во времени, вечная молодость, как правило, ассоциируются с мотивами сделки с дьяволом, и в роли искусителя невинного поначалу Дориана выступает светский остроумец, славящий аморальность, новый гедонизм, а на деле ведущий вполне благопристойное существование, — лорд Генри Уоттон. Лорд Генри открывает глаза юноше на его красоту, заражает его духом погони за удовольствиями, учит его ценить молодость и жить одним днем. В "Портрете Дориана Грея" моральная сторона составляет важнейшую сторону романа. Ее суть: всякая чрезмерность, как в том, что человек приемлет, так и в том, от чего он отказывается, несет в себе свое наказание. Предисловие представляет собой собрание афоризмов, любимого жанра Уайльда. Утверждает, что "жизнь подражает искусству"; "искусство — зеркало, отражающее того, кто в него смотрится, а вовсе не жизнь". Оскар Уайлд был теоретиком эстетизма, доказывает, что наст-ее иск-во всегда было иск-ом лжи. Отказ от крас-ой лжи, поиски жизн-ой правды привели к упадку иск-ва. «Жизнь слишком едкая жидкость она  разрушает  иск-во,  она,  как  враг, опуст-ет его». По мнению О.У., не иск-во отраж-ет жизнь, а жизнь покорно следует за иск-ом. Эта кр-ка реал-ма была в знач-ой мере вызвана упадком реал-ма, его натур-им перер-ем. По мнению У., «нет книг нрав-х или безнрав-ых — есть книги, хорошо или плохо нап-ые». Уайльд договар-ся до того, что ист-ый художник стоит выше добра и зла, что он может быть даже прест-ком.

34. Детские образы в творчестве М.Твена. Марк Твен – романист, новеллист, памф-ст, журн-т. Одно из наиболее известн и популярн произ-ий Твена явл. - «Приключения Т.С.» - представляют собой сочетание реализма с ром-змом. Реал-ки описывая малень городок, его сонную обывательск жизнь, Твен противопост-ет ему романтическ мир Тома и его друзей, их необычн приключ-я.  Книга нап-на с зам-м худ-ым маст-м (детской псих-ия, много юмора, инт-на и детям и взр-м). Всевозм-ые проделках Т.С. (пр: благодаря вымен-ым у др. мал-ов билетикам объяв-ся самым примерным уч-ом воскр-ой школы, никогда не учил Библию, перевирает имена апос-ов и т.д.). Здесь Твен высм-ет застойную мещ-ую жизнь, ханжество и косность жит-ей мал-го гор-ка, это бунт мальчика против такой жизни. Начит-сь книг о Робине Гуде о пещерах и спрят-ых кладах, Т.С. создает свой особый крас-ный мир, не пох-ий на окр-ую дейс-ть (пр-пы верности и дружбы, справ-ти и муж-ва). Спасают от гибели невин-го чел-ка. Также храбро в ист-ии когда забл-ся с дамой сердца Беки в пещере. Ища клад с Геком сначала мечтают о бог-ве, но потом пон-ют, что оно им не нужно. В крас-ных тонах из-ся река Миссисипи и окр-ая природа, создающая ром-ий фон в книге. Динам-ый сюжет захватывает. В «Принце и нищем» изобр-ся Англия 1ой пол 16в. В стране царит нищета. Жестокие закона тяжел бермеенем легли на плечи народа. В таких усл-ях два мальчика-двоцника мен-ся местами. Эдуард, принц Уэльский, наслед-к англ-го престала изгон-ся из дворца, а бедняк Том Кенти оказ-я на его месте. Книга проникнут тенденциями гемм-зма и демокр-зма. Писатель заставляет принца на его собств-ном горьк опыте познать жизнь и убед-ся в суровости и несправд-ти существующ законов. Запомин-ся фигура благородн спас-ля Эдуарда – Майлса Гендона, он приклекает св бескорыстием и добротой. Демокр-зм в больш степени проявл-ся в образе Тома Кента. Выросший в бедности и став принцем, он проявляет истинно народн мудрость, правит по законам милости. Англия изображена как страна резк контрастов (Англ – страна разоренного города, и Англ – королевск двор, утопающ в роскоши).
35. Интеллектуальный роман в творчестве Томаса Манна (Волшебная гора). ВГ – нов напр-е в разв-ии зап-европ лит-ры. Оно отн-ся к интеллект прозе. Работы Ницше, Шопенгауэра, самого ТМ образов нов ж-р – интеллект р-н. Термин «интеллектуальный роман» был впервые предложен Томасом Манном (стир-ся границы м/ду наукой и иск-вом). Отлич-я инт-го р-на: 1) разговор о современ действ-ти идет в иносказат плане, но не фантастич. 2)Предмет изобр-я – не хар-ры, а закономер-ти – философск смысл историич разв-я. 3)Сюжет подчин-ся логике авторск мысли, его концепции.  Ввод-ся понятие типологич герой – он схематичней типического, в нем заключены вечн проблемы бытия. Хаар-ны эксримальн ситуации. Важн рль в стр-ре иент-го р-на играет миф. Использ-е традиционн образов, сюжетов – характерн черта. Исп-е мифа имеет глубок научн основу.  ВГ – на 1ый взгляд – традицион р-н-воспитание. Но ТМ пишет пародию на воспит р-н. Ассоциац с произ-ем Гете «Годы учения Вильгельма Мейстера». Гл герой Ганс Кастроп – молод инженер из Гамбурга, едет в Швейцар навестить св кузена в туб-ный санаторий, где остается на 7 лет. Зд история интел-ных искушений чел-ка, попавшего в интел-ную среду. В санатор – высш интеллект-ое общ-во. Чел-к на грани смерти (больные туб-зом люди) проявл лучш свои кач-ва. Им безразличн соц-ные, имуществен различия. Они подним-ся над суетой. Назв-е «ВГ» - не только назв-е санатория, оно уводит в легенду о Тенгейзере, к-рый провел 7 лет в плену у Венеры на реховной (Волшебн) горе (ВГ – грот Венеры). Зд. Интел-ное воспит-е: чтобы чел-к повзрослел, его отправ-ют в гору пройти испыт-я. Люди в санатор – носитеи опред-ных филос=ких идей и полит концепций. Они интеллект-ные искусители Ганса (Иохим Ценсе, Клавдия Шоша – в образе библ искусит-цы Лилит, д-р Краховский – воплощ-е идей Фрейда (все челов-во – мир сумасшедш), пепекорн – гедонистич идеи, кончает жизнь самоуб-вом, тк его идея сталкив-ся с природой – старость, Лодовик Сетебрини – гуманист, либерал, сторон-к прогресса. Нафта – идея диктоторства, тотал-зма. Ганс бежит к горн вершинам, видит сон и приним реш-е уйти к людям, вырв-ся из плена ВГ (начало 1ой мир в-ный, уход на фронт). Конец произв-я: «из этого миры смерти, пожарища войны родится ли когда-нибудь любовь?» 
36,37 билет
Основной труд всей жизни Голсуорси и его высшее творческое достижение – «Сага о Форсайтах» - создавалась в период с 1906 по 1928 г. За это время позиция писателя претерпевает заметные изменения. Начав с резкой критики мира собственников, Голсуорси под влиянием событий первой мировой войны, Октябрьской революции в России и рабочих волнений в Англии меняет свое отношение к миру Форсайтов. Сатирический элемент сменяется драматическим изображением. Драматические переживания главного героя при виде разложения прежних устоев совпадают с озабоченностью самого Голсуорси, вызванной судьбой Англии в послевоенный период. Форсайтовский цикл включает шесть романов. Первые три объединены в трилогию «Сага о Форсайтах». Сюда входят романы «Собственник» (1906), «В петле» (1920), «Сдается в наем» (1921), а также две интерлюдии – «Последнее лето Форсайта» (1918) и «Пробуждение» (1920). Вторая трилогия – «Современная комедия». Центральная тема романов форсайтовского цикла – упадок некогда могущественной и сильной английской буржуазии, крушение некогда прочного уклада ее жизни. Эта тема раскрывается на истории нескольких поколений семьи Форсайтов. Семейная тема перерастает в тему кризиса буржуазного общества. История Форсайтов перерастает в историю форсайтизма как общественного явления. Для Голсуорси истинным Форсайтом является каждый, кому свойственна собственническая психология и кто живет по законам мира собственников. Основной конфликт романа «Собственник», заключающийся в столкновении мира красоты и свободы, воплощенного в Ирэн и Босини, и мира Форсайтов, находящихся «в безоговорочном рабстве у собственности». Форсайтизм и искусство – понятия несовместимые. Среди Форсайтов есть коммерсанты, сборщики налогов, стряпчие, юристы, купцы, издатели, агенты по продаже земель, но среди них нет и не может быть творцов прекрасного. Они выступают лишь как «посредники», извлекающие из искусства выгоду. Даже молодой Джолиан, порвавший со своей семьей и совмещающий работу страхового агента с занятиями живописью, говорит о себе: «Я не сотворил ничего, что будет жить! Я был дилетантом, я только любил, но не создавал». Откровенная ирония звучит в названии романа – «Сага о Форсайтах». «Сага» - это сказание о героях, богатырях, совершающих подвиги. В самом слове «сага» заключено понятие героического, а, как отмечает сам Голсуорси, на страницах его романа героического мало. 

38. Роман Т.Манна «Доктор Фаустус» как итог философских и художественных исканий. «ДФ» (1947г) – итоговое произв-е ТМ, ярчайшее произведение европейского неомифологизма, где в роли мифа выступают легенды о докторе Иоганне Фаусте, маге и чародее, якобы жившем в ХVI в. в Германии и продавшем душу дьяволу, за что обрел магические способности, например к некромантии - он мог воскрешать мертвых и даже женился на самой Елене Троянской. Кончаются легенды тем, что дьявол душит Фауста и уносит к себе в ад. История о докторе Фаусте послужила для Т. Манна художественным средством анализа важнейшей ситуации в истории Германии ХХ века — искушение злом немецкого народа (фашизм). Существенная переработка Т. Манном сюжета о докторе Фаусте явилась значительным после Гете переосмыслением фаустовской темы. Широта обобщений и новая необычная сюжетная форма романа часто квалифицируются исследователями творчества Т. Манна как создание нового жанра в литературе — «романа культуры». Для новых композиционных построений немецкий писатель обратился к музыке. Он прямо заявлял, что легенда и поэма Гете «Фауст» не связывают художественный образ ученого с музыкой, а ему надо было быть музыкальным, быть музыкантом», чтобы быть типичным выражением немецкой души. В качестве гл героя выбран композитор – неслуч-но. Для Ницше музыка играла огромн зн-е. В романе – раздумья о роли иск-ва вообще. ТМ проводит //-ли м/ду иск-вом модерн-зма и фашизмом. Иск-во модерн-зма отлич-ся отсутствием гуманизма (в р-не протиповост-е тв-ва Ливеркюна гуманистич. музыке Бетховена: «Плач д-ра Фаустуса задуман как противопост-е «9ой симфонии» Бетхов. Если гениальн творение Бетх пронизано пафосом жизнеутвержд-я и торжества свободы, то оратория Ливеркюна заканч-ся стенаниями Фаустуса, осужден-го на вченые муки). Больше модерн-кое иск-во прояв-сь в муз-ке (идеи додекафонской муз-ки). Р-н написан в ж-ре биографии: биография комп-ра, нап-ная его другом. Путь гениальн комп-ра построен любопытно: через опис-е его музык-ных произв-ий. Апофеозом его исканий станся «Плач д-ра Фаустуса». Путь к этому связан с отречением, прежд всего, отреч-ем от гуман-зма (договор с дьяволом: его произв-я буд гениальна, но «без коровьего тепла», т.е. гумм-зма). История Ливеркюна (отказ от гумм-зма) – путь, по к-рому не надо идти челов-ву. 
39. Образ Леверкюна, ницшеанские аллюзии и  функции музыкального начала в романе «Д.Ф». В Романе «ДФ» передается трагическая история «грешного» музыканта, гениального комп-ра Адриана Ливеркюна, осознавшего антигуменность св иск-ва, оторванного от народа, опустошенного, несущего болезнь и смерть всем, кто к нему приобщится. Но писатель расширяет проблему кризиса музыки до пределов кризиса буржуазн иск-ва. проводит //-ли м/ду иск-вом модерн-зма и фашизмом. Иск-во модерн-зма отлич-ся отсутствием гуманизма (в р-не протиповост-е тв-ва Ливеркюна гуманистич. музыке Бетховена: «Плач д-ра Фаустуса задуман как противопост-е «9ой симфонии» Бетхов. Если гениальн творение Бетх пронизано пафосом жизнеутвержд-я и торжества свободы, то оратория Ливеркюна заканч-ся стенаниями Фаустуса, осужден-го на вченые муки). "Музыка, - признавался Т. Манн, - была в романе только средством показать положение искусства как такового, культуры, больше того - человека и человеческого гения в нашу глубоко критическую эпоху. Роман о музыканте? Да. Но он был задуман как роман о культуре и о целой эпохе..." Фигура главного героя романа, композитора Адриана Леверкюна связана с проблемой судьбы творческой личности в эпоху кризиса культурных оснований, ищущей истинной достоверности и возможности данный кризис преодолеть. Прообразом творческой личности Манн выбирает Фауста. В романе «Доктор Фаустус» Манн использует автобиографический материал, события жизни и творчества Ф. Ницше, Г. Вольфа, И. Стравинского, А. Шенберга, У. Шекспира, Теодора Адорно (его «Философия новой музыки» стала одной из теоретических основ музыковедческой критики Манна). С точки зрения Ницше разные эпохи рождают разные типы искусства. И вот наступает эпоха (Дионисийское искусство). Встречаются Леверкюн и Черт, они собеседуют цитатами Ницше. Томас Манн, обращаясь к традиции средневекового - осуждающего - отношения к Фаусту, хочет сказать, что он отрицает волюнтаризм таких умов, как Ницше и Вагнер, мыслями и творчеством которых злоупотребили Гитлер и его присные.
40. Жанр исторического романа в ТВ-ве Г.манна. Образ «гуманиста на коне» в романе «Юность короля Генриха 4го» Юность короля Генриха IV. Зрелость короля Генриха IV. Дилогия (1935-1938). Генрих IV - центральный герой дилогии/ Исторический Генрих - сын Антуана Бурбона, с 1562 г. король Наваррский - возглавлял во время религиозных войн партию гугенотов. Герой Генриха Манна, оставивший по себе память как справедливый, добрый король, важен для автора и как активный борец и деятель, гуманист на коне и с мечом в руке. В первой части дилогии подробно описано, как выросший на юге Франции, в близости к народу, Г. познает затем при дворе Екатерины Медичи интриги и коварство, столкновение религиозных партий. Став во главе гугенотов, он принимает участие в борьбе, кончившейся в Варфоломеевскую ночь кровавой расправой над его партией. Г. живет заложником при дворе Екатерины, женится - кровавая свадьба - на ее дочери Марго, бежит после долгих лет плена к своим друзьям - гугенотам, ведет беседы с Монтенем, мысли которого близки автору (Г. запоминает его фразу о том, что насилие сильно, но добро сильнее). После перехода Г. в католицизм Париж признал его в 1594г. королем Франции. Г. в романе не принимает те установки, которые предлагает ему окружение, начиная с главной "установки" эпохи - междоусобной войны между гугенотами и католиками. Он стремится объединить страну и не мечется от одной спасительной возможности к другой. Долгое время он не принимает даже престола Франции, уступая очередь другому. Он неколебимо стоит на своей позиции, следует своей линии поведения, ибо опирается на собственный разум. Г. в романе почти что герой из сказки. Воплощенные в нем добро и гуманность не вызывают различных суждений. Вот он скачет по стране во главе отряда, как и полагается сказочному принцу, навстречу битвам и чтобы жениться. И на протяжении всего его пути, на протяжении огромного двухтомного романа автор не может исчерпать в себе радостного восхищения героем.

