1. В чем заключается прием «недостоверного повествования»? В романе какого автора использован этот прием?
Принцип недостоверного повествования - никакое утверждение и никакой факт не могут восприниматься читающим как безусловно заслуживающие доверия, реальность  в игровом тексте всегда мнимая. Этот прием используется в игровом тексте. Примером использования приема «недостоверного повествования» могут служить роман Генри Джеймса «Поворот винта». 
2. Вклад Г.Спенсера в философию натурализма в Англии.

В XIX в. натурализм обосновывается в сфере познания социальных явлений. Появляется эволюционная социология Спенсера Г. (познавательные и социально-преобразовательные возможности человека). Природа понимается преимущественно как живая природа, "естественность", органичность, целостность, способность к самоорганизации. Эта "природа противопоставляется "искусственному" - механическому, мёртвому, сконструированному человеком, природа противопоставляется культуре. "Философия жизни" попыталась примирить противоположности естественного и искусственного, природы и культуры в понятии "жизнь".
3. Как понимает натурализм Э.Золя?

Э.Золя создал натуралистическую школу в искусстве. В  основе  его теории лежало преклонение перед фактом,  перед  документом.  Художник  волею Золя превращался в ученого и экспериментатора. Подобный взгляд на творчество был отступлением от принципов реализма, ибо художник в  этом  случае  должен был идти не от жизни, а от заранее придуманной формулы. Золя думал,  что  он нашел надежный способ перебросить мост между  наукой  и  искусством,  но  на самом  деле  он  умалял  роль  искусства,   которое   призвано   не   только констатировать факты, но и художественно их обобщать.

Свой натуралистический метод Золя выразил в предисловии к роману «Тереза Ракен» (1867). В нем Золя предупреждал, что в его «научных» романах характеры превратятся в «темпераменты», «рок плоти», «нервы», а не «души» - вот что он намерен бесстрастно изучать. В натуралистических романах отражаются общественные нравы. Эти романы – «истории болезней», развитие конфликтов и жуткий финал соотносятся писателем с тем или иным состоянием расстроенных нервов персонажей.

Примерами натуралистических романов Золя являются «Тереза Ракен» и «Мадлена Фера».

4. Что такое нонсенс? Какие авторы писали в этом жанре?

Нонсенс - он же "узаконенная нелепица", "бессмыслица". Нонсенс как отсутствие раз и навсегда заданного смысла есть условие возможности семантического движения как такового. В этом жанре писали Л.Кэррол ("Охота на Снарка", "Алиса в Стране Чудес"), Эдвард Лир, Честертон, Гилберт Кийт и др.
Элизабет Сьюэлл рассматривает нонсенс Кэрролла как некую логическую систему, организованную по принципам игры.

5. Перечислите характерные приемы, использованные А.Рембо в поэме «Пьяный корабль».

Знаменитое стихотворение Рембо "Пьяный корабль" - это песнь о корабле без руля и ветрил, носящемся по морям, наслаждающемся своим свободным бегом и красотой сменяющихся пейзажей, возможностью постижения неведомого. 
В стихотворении есть и предсимволистская сторона - апофеоз индивидуальной фантазии ясновидца, усиление метафоричности (все стихотворение - одна развернутая метафора), появление изысканно-редких слов в соединении с отдельными грубостями лексики. Сложность и своеобразие поэмы заключаются в двойной метафоре, в перекрещивающемся, двусложном символе. Сбившийся с курса, потерявший управление корабль – символ поэтического «я», внешнее воплощение внутреннего состояния заблудившегося человека. «Человекокорабль» в целом создает странное, загадочное впечатление наваждения, чар; фантасмагория экзотических красок этой необычайной стихии, в которой блуждает «я», «заблудившийся корабль», возникает как ряд одолевающих сознание лихорадочных образов – ассоциаций.

6. Какие романы Т.Гарди относятся к «романам характеров и обстоятельств»? Почему цикл получил такое название?

В знаменитый цикл Гарди «романы характеров и среды» входят: «Под деревом зеленым» (1872), «Вдали от обезумевшей толпы» (1874), «Возвращение на родину» (1878), «Мэр Кэстербриджа» (1886), «В краю лесов» (1887), «Тэсс из рода д`Эрбервиллей» (1891), «Джуд Незаметный» (1895). Семь романов были объединены в цикл только в 1912 году. Они связаны общей идеей, темой, общностью отображенного конфликта и принципа изображения. 

В «романах характеров и среды» предстает сельская и провинциальная Англия 30-80х гг 19 века. В них деревня и город – контрастные, враждебные, непримиримые начала. Борьба между ними изображается в последовательном развитии. В них можно видеть, как та одна и вторая среда изменяют персонажей.

7. Как кончается драма Ибсена «Бранд» и что символизирует такой финал?

В «Бранде» воспроизведен типичный для ибсеновской драматургии конфликт индивидуума, высокоодаренной личности с косной средой. В маленьком норвежском городке пастор Бранд пытается осуществить грандиозные планы, призвать к свету, правде и справедливости. Свои максималистские требования он предъявляет не только к самому себе, но и к родным, ко всем окружающим. Потеряв опору в окружающих, утратив жену и сына, одинокий Бранд гибнет и сам под надвигающейся снежной лавиной. Тем самым, рисуя крах героя,  автор показывает, что безудержная фанатичность и несгибаемый максимализм героя – излишние крайности.
8. Как интерпретирует наследственность Золя?

Приступая  к  работе  над  своим многотомным    произведением,    Золя,    страстный    приверженец    теории наследственности, главное внимание уделил биологическим мотивам, перенесению проблем  физиологии   в   сферу   художественного   творчества  (постулаты "наследственности, среды и момента", определяющие поведение человека).
9. Против чего бунтует Мальдорор?

А. Бретону, написавшему в 1938 г. предисловие к его "Полному собранию сочинений", "Песни Мальдорора" представлялись захватывающим примером "Бунта с большой буквы", опытом тотального раскрепощения "запретных желаний" и "торжества воображения". 
Мальдорор вбирает в себя черты героев готических романов, комбинирует и синтезирует их. Он создан по типу романтического героя-бунтаря или демонического богоборца, "живущего во зле" именно потому, что он "любит добро", и даже творящего добро как бы наперекор собственному желанию зла. Мальдорор использует свои сверхчеловеческие способности для разрушительной агрессии против "божьего мира"

Мальдорор неудержим в праведном восстании против дурного Творца и его мерзостного творения. Но к богоборчеству добавляется и другое: человек – не только озлобленное творение злобного Бога, он и его жертва, беззащитная и несчастная, достойная не только проклятий, но и сочувствия.

Бунтуя против зла, он лишь умножает его, обозначая тем самым тупик, в который заходит мифологема богоборчества.

10. Какое значение уделяет О.Уайльд парадоксу? В каких произведениях оно отражено?
Цель парадоксов Уайльда – высмеять догму, эпатировать, поразить оригинальностью суждения. Они выражают взгляды автора. Иногда парадоксы приобретают характер философских обобщений
На парадоксе основан роман О.Уайльда «Портрет Дориана Грея (1891). Этим свойством отличаются и сюжетные ситуации, и речь персонажей. Герои романа говорят парадоксами. Однако многие парадоксальные суждения в романе направлены против лицемерной буржуазной морали, против социальных явлений английской жизни.

Продолжая традиции английской комедии Реставрации, Уайльд создает остроумные, изящные пьесы, в которых довольно метко критикуются нравы и мораль буржуазно – аристократических кругов английского общества.
Парадоксы характерны для комедий Уайльда: «Веер леди Уиндермир», Женщина, не стоящая внимания», «Идеальный муж», «Как важно быть серьезным».
11. В чем трагедия Жермини Ласерте? Почему этот образ характерен для творчества Гонкуров?

В образе Жермини авторы ближе всего подошли к изображению реальной трагедии простого человека, который в силу бесчеловечных условий жизни обречен на пороки и преступления. Сюжетом для романа Жермини Ласерте послужили эротические переживания девушки-служанки, ее постепенное нравственное падение. Цитата из предисловия: "Трагедия, окончательно погибла и что в стране, не имеющей каст и узаконенной аристократии, несчастья людей маленьких и бедных не будут взывать к уму, к чувству, к жалости так же громко, как несчастья людей влиятельных и богатых? Короче говоря, нам захотелось проверить, могут ли слезы, проливаемые в низах общества, встретить такое же сочувствие, как слезы, проливаемые в верхах?"
12. Что такое «сплин» и как это понятие отражено в лирике Бодлера?

Сплин - это тоска, уныние, хандра. Противопоставление "Сплина" жизни и "Идеала" стало основой поэтического мира Шарля Бодлера. Сборники "Сплин и идеал",  "Парижский сплин" - это прозаические миниатюры или, как их еще называют, стихи в прозе.  Поэзия и проза, прославляющие смерть, оказали огромное влияние на читающую публику. 

13. Каким образом философия агностицизма отражена в характере Тэсс Дейберфилд?

(агностицизм — мир непознаваем в принципе, человек не познаёт мир, а строит виртуальный мир на основе чувственного восприятия)

Роман "Тэсс из рода д’Эрбервиллей" имеет свой подзаголовок: "Чистая женщина, правдиво изображенная".

Вот как сам автор описывает свою героиню: « Тэсс Дарбейфилд была лишь сосудом эмоций, не окрашенных опытом…»
Тэсс – персонаж трагический. Однако ни страсть, ни волевое устремление, ломающее препятствия, сталкивающее разноречивые интересы, не владеют ею. Душевная чистота – пленительное и безобидное свойство – вот ее пафос. Нежелание Тэсс поступиться своей правотой, пойти на уступки придают ее положению особый драматизм.
Пленяющая цельность, непосредственность и бескорыстие чувств сочетаются в героине с отсталыми представлениями, наивной созерцательностью, беспочвенной одухотворенностью, душевной уязвимостью. Суеверный страх тяготит ее дух, ослабляет, а временами и вовсе парализует волю, она редко в самозабвении преодолевает изнуряющее состояние тревоги.

Способность Тэсс к развитию, к решительной перемене – примечательное ее свойство, отмеченное автором, однако не раскрытое им во всем его реальном значении.

14. В каком романе фигурируют элои и морлоки и что они олицетворяют?

Элои и Морлоки -    персонажи романа Уэллса "Машина времени». В непроницаемом для нас будущем, описанном в романе, человечество разделилось на два вида: элоев, хрупких, беззащитных аристократов, которые праздно живут в роскошных садах и питаются плодами деревьев, и морлоков, породу живущих под землей пролетариев, которые, многие века работая в темноте, стали слепыми, но, по инерции прошлого, продолжают трудиться у своих заржавевших, ничего не производящих станков. Оба мира соединены шахтными стволами с винтовыми лестницами. В безлунные ночи морлоки вылезают наверх из своих подземелий и пожирают элоев. 

Жестокая классовая борьба и прогресс довели до полного вырождения людей Человечество как биологическое целое просто перестало существовать. Социальные факторы заставили процесс эволюции разветвиться. Человечество заместили элои и морлоки. Человек исчез с лица земли. Такого биологического вида более не существует
15. Как повлияла философия Шопенгауэра на литературу 2й половины 19 века? В творчестве каких писателей это влияние заметно?

Иррационалистическая и пессимистическая философия Шопенгауэра, не пользовавшаяся популярностью при его жизни, получила распространение со 2-й половины 19 века, явившись одним из источников философии жизни и предшественником ряда концепций глубинной психологии (учение о бессознательном). Для писателей, попавших в поле притяжения Шопенгауэра, философия последнего зачастую становилась своеобразной "философией жизни". Последовательный пессимизм философа, провозгласившего жизнь человека одной из быстротечных форм объективации воли с неизбежным абсолютным уничтожением индивидуума, вызывал противодействие писателей, вплоть до самых горячих приверженцев Шопенгауэра. Характерно, что в творчестве писателей, пессимистическое учение, трансформируясь, неизменно получало какое-либо оптимистическое разрешение. Влияние Шопенгауэра испытали Гарди, Р.Вагнер, Э. фон Гартман, Ф.Ницше, Т.Манн,  Штирнер, Уайльд, Элиот, Джойс и др.
16. Что такое фланерство и как Мопассан использует этот прием в своих новеллах?

Фланерство - праздное хождение без всякой цели.
Фланирование, или привычка к бесцельным прогулкам - устойчивый атрибут жизни дендистской молодежи и парижской литературной элиты. Фланёр становится модным типом в городском пейзаже. 
В ХIХ столетии, фланирование воспринималось почти как аналог чистого искусства - свободной незаинтересованной деятельности во имя совершенной формы. Во время прогулки фланёр занимается наблюдениями, и его избыточно острое зрение работает как взгляд "художника современной жизни", фиксируя мелочи и отмечая детали. Фланёр наслаждается собственной свободой, это одиночка в толпе, который удерживает дистанцию, необходимую для созерцания. Его маршрут сплошь и рядом выясняется только в пути, ибо фланёра ведет случайная прихоть. 
17. Раблезианские мотивы в романе «Тиль Уленшпигель»
У де Костера в соответствии с ренессансной, раблезианской традицией монахи предстают как воплощение бездуховности и наглого обмана наивных верующих, подобно раскормленному Ламме Гудзаком до шестого с половиной подбородка монаху, «злобному ханже с помойной ямой вместо рта». И наоборот: носители духовного начала у де Костера — жизнелюбивый народ Фландрии, гёзы, воодушевляемые ненавистью к притеснителям, любовью к родине и свободе. 
18. Как и где заканчивается история Тэсс дЭрбервилль? В чем значение пейзажа в этой сцене?

История Тэсс заканчивается в Уинтончестере, «красивый древний город», расположенный на холмистой равнине. Город купался в солнечных лучах, а по дороге брели две одинокие фигуры, потрясенные и опечаленные, Клэр и Лиза-Лу. Они излучают свет надежды, но робкий, символический, являют пример стоического сопротивления невзгодам, взывая больше всего о сострадании. Это был час, когда совершается «правосудие» над Тэсс. На вершине Западного холма они остановились возле белого придорожного столба, выделявшегося на фоне зеленой травы. Далее описывается «необозримый» вид с этой вершины: внизу лежал город, который они покинули. Все здания – мелкие, похожие на чертеж, и лишь одно выделялось – тюрьма, которая казалась «единственным пятном на прекрасном облике города». На нем появился черный флаг, означавший, что «правосудие» свершилось.

Наверное, пейзаж здесь символизирует состояние героев и в то же время его спокойствие и умиротворение противопоставляется страшному «правосудию», приведенному в исполнение. 

19. Бранд и Пер Гюнт как два варианта личной судьбы. Делает ли Ибсен выбор в пользу одного из них?
Бранд и Пер Гюнт воплощают два полюса скандинавской, а может быть, вообще человеческой натуры. Один стремится "быть самим собою", другой "довольствуется сам собою"; освобождающий индивидуализм одного становится у другого порабощающим эгоизмом. Бранд не довольствуется действительностью и зовет людей в высший, идеальный мир; Пер Гюнт от действительности уходит в нелепые и лживые сказки. 

Бранд – фанатик, живущий под девизом «Все или ничего!», убежденный, что борьба длится всю жизнь, что нужно жертвовать всем, что награда заключается в торжестве воли, своего рода мученик, вся жизнь которого сведена к дисгармонии, к неразрешимому диссонансу. Несгибаемый максималист Бранд, готовый пожертвовать собой и своими близкими ради выполнения собственной миссии и его противоположность -  аморфный Пер Гюнт, с готовностью приспосабливающийся к любым условиям. В поэме он так и  не стал самим собою, не возвысился до индивидуальности ни в добре, ни в зле. 
Можно говорить о том, что Ибсен не делает выбор в пользу какого-либо одного своего героя, так считает судьбы их обоих проявлением крайностей.
20. Настоящее имя Марка Твена. Какова история его псевдонима?
Настоящее имя Марка Твена - Сэмюэл Ленгхорн Клеменс. В молодости Клеменс состоял на морской службе. Во время многочисленных поездок по Миссисипи Сэмюэл постоянно слышал крики матросов, промерявших фарватер: «Mark – twain!». На их профессиональном жаргоне это означало, что глубина достаточна для прохождения судов. Английское mark – отметка – звучит точно, как имя Марк. Twain – устарелое английское слово «два». Соединив, Сэмюэл получил имя и фамилию. Так обычно объясняют происхождение псевдонима Марк Твен.
Но есть и другая версия. Сам Твен в книге "Жизнь на Миссисипи" вспоминает капитана Селлерса, иногда публиковавшегося в новоорлеанской газете под псевдонимом "Марк Твен".  В одной из своих заметок Клеменс высмеял капитана, и тот больше не решился публиковать свои материалы за подписью «Марк Твен». Когда Клеменс получил известие о смерти капитана, он был начинающим журналистом, нуждающимся в псевдониме, Клеменс воспользовался брошенным псевдонимом капитана и прославил его.
21. Герой трикстер: что для него характерно, в каких романах он фигурирует?
Герой-трикстер – своего рода шут, паяц, который смеется над всем и всеми, для такого героя не существует ни авторитетов, ни моральных ценностей. Такой тип героев фигурирует в произведениях Марка Твена и Шарля де Костера.
22. Каким писателем был создан жанр «индустриального романа»? Что характерно для этого жанра?

Индустриальный роман - жанр ранней Викторианской литературы, подкласс социального романа. Для произведения этого жанра характерно изображение трудных условий жизни городского рабочего класса во времена Промышленного Переворота. Много индустриальных романов посвящено сочувственному изображению жизни Чартистов и забастовщиков.

Создателем жанра была Элизабет Гаскелл, написавшая в 1848 году свой роман «Мэри Бартон».
23. Роман Г. Уэллса «Машина времени» как антиутопия.
Вообще, антиутопия – это изображение противоположного идеальному общественного строя. «Машина времени» Уэллса – как раз такой пример. В этом произведении  Г. Уэллс впервые, отталкиваясь от противоречий современного ему общества, рисует облик грядущего. Картина будущего нарисована в духе жанра антиутопии: будущий мир внушает не восхищение, а ужас. 
Г. Уэллс создает картину далекого будущего, в котором человечество живет, разделившись, либо в "нижнем мире", либо в "верхнем" (морлоки и элои). В романе понятие "индустриальный ад" приобретает буквальное значение. 
  В антиутопическом романе писатель предупреждает человечество о возможных последствиях некоторых путей общественного развития. Г. Уэллс вновь и вновь предостерегает: то, что в его время кажется нереальным, через несколько лет может стать главным. Структура романов-предупреждений позволяет Г. Уэллсу, допуская возможность негативного варианта будущего, не абсолютизировать свои выводы, и он постоянно занят поисками положительной перспективы социального развития.
24. Почему натурализм не занял ведущих позиций в викторианской литературе?
Для литературы викторианской эпохи была характерна конвенциональность, основное требование – быть приличным для любого читателя, то есть можно говорить о том, что создавалась произведения для  «усредненных» людей, своего рода «среднего» общества. Натурализм, со всей его откровенностью и правдивостью, не занял ведущих позиций в викторианской литературе и по той причине, что сами викторианцы не могли позволить себе чем-либо шокировать друг друга (в натурализме же «шокирование» происходит сплошь и рядом)
25. Отношение к языку и поэзии у Малларме
Стефан Малларме  -французский поэт-символист, для произведений которого характерны усложненный синтаксис, стремление к передаче «сверхчувственного» в поэзии. По Малларме, в мире существует лишь Красота, передать которую способна только поэзия. 

Задача поэзии, по убеждению Малларме, должна состоять в том, чтобы обнаружить скрытое сходство между предметами, обнаружить неявленные отношения, незримо пронизывающие всю явленную действительность. Эта действительность должна быть распредмечена с тем, чтобы вместо конкретной вещи перед нами предстала ее “сущая идея”. 

Отсюда – важнейшая заповедь Малларме: “Рисовать не вещь, а впечатление, ею производимое”. Сделать это можно, лишь отказавшись от старого, описательного поэтического языка и создав взамен него новый – суггестивный. 
Малларме была создана техника суггестии, заключающаяся в том, что надо заставить читателя пережить наличную действительность не как нечто самодостаточное, а как “тайну”, требующую разгадки, искоренить в себе  “нечистое я” субъективности и “предоставить инициативу словам”, которые под воздействием Красоты должны послушно сложиться по ее тончайшему узору, восторжествовав тем самым над Случайностью.
26. Почему Киплинга называют «бардом английского империализма»?
Киплинг стал бардом британского империализма, когда стихами возносил хвалу политиканам, банкирам, демагогам, иначе говоря, той самой верхушке английского общества (Сборник стихов Киплинга «Пять народов»). В  годы, когда большинство соратников Киплига по перу так или иначе осудили политику английских империалистов, Киплинг оказался на другой стороне. Он пытался популяризовать образ английского колонизатора, представляя его не как захватчика, а как носителя просвещения в серые массы. И не замечал при этом недостатки, поддерживал колониальные войны. Но Киплинг всегда оставался художником, а не пропагандистом и, следовательно, сохранял суверенное право быть судимым “по законам, им самим над собою признанными”, о чем забывали его противники. Его называли “бардом империализма”, ставя в один ряд с именами таких “строителей Империи”, как Китченер или Сесил Родс.
27. Что такое верлибр? В творчестве какого поэта появляются его примеры?
Верлибр — свободный от жесткой ритмической и рифмовой композиции стих. Символисты и последующие поколения обязаны открытием верлибра французскому поэту А.Рембо. Он обогатил поэтический словарь разговорными оборотами, вульгаризмами, диалектизмами, которые легко уживаются с высокой лексикой, научными терминами и созданными им латинизмами. Продолжая использовать александрийский стих, точное строфическое построение, традиционные жанры (сонет), он расшатывал их изнутри – варьировал порядок ударений и пауз, разнообразил рифму, был щедрым на аллитерацию и переносы из одной строки в другую.
28. Приведите примеры мистификации читателя в текстах Генри Джеймса.
Практически все свои произведения Джеймс строил с использованием мистификаций. Ведущую роль в этом играли «точки зрения» героев. То есть сюжет раскрывается тогда, когда читатель суммирует все точки зрения. Обратимся, к примеру, к «Повороту винта». Интерпретация "Поворота винта" во многом зависит от того, станет ли читатель на точку зрения рассказчицы, гувернантки, или  же  подвергнет сомнению достоверность ее «показаний». С определенной целью Джеймс  дает  читателю  возможность  сверить "показания" экзальтированной,  болезненно  самолюбивой  и истеричной гувернантки с  точкой зрения  уравновешенной,  здравомыслящей  и  спокойной экономки миссис Гроуз. Относительность свидетельских  показаний, роль  самообмана и  иллюзий в оценке своего и чужого поведения, опасность принять  видимость за реальность - эти психологические мотивы выступают на первый план в "Повороте винта". Смысл мистификации у Джеймса сводится к тому, что автору нельзя полностью доверять. Одни персонажи врут сами себе, другие что-то забывают, третьи – ничего не знают и вовсе, вследствие чего всезнание автора оказывается под вопросом. Таким образом, выявление истины достается читателю, читатель сам делает выводы.  
29. Что такое «драматический монолог»? В творчестве каких писателей использован этот прием?

 Драматический монолог - форма организации произведения. В отличие от диалога – пространная речь одного действующего лица, обращенная к партнеру, группе персонажей, к зрителям или к самому себе.

Драматический монолог с пересказом различных исторических эпизодов, полный философских раздумий, воспоминаний, исповеди был излюбленной формой поэта-философа с нарочито усложнённым и несколько затуманенным языком Роберта Браунинга. Этот прием использовал в своих произведениях и А. Теннисон. 

30. Роль фольклорной фантастики в драме «Пер Гюнт» Ибсена. 

В своих произведениях Ибсен часто перерабатывал предания. Существа из фольклора – метафора страстей и страха, которые населяют душу Пера, это, своего рода, его двойники. Общение с ними – сделка героя с самим собой, наглядная внутренняя дилемма героя. 
В общем, роль фольклорной фантастики в этой драме можно трактовать как своеобразные метафоры и аллегории. 
31. Что объединяет романы «Барсетширские хроник» Э Троллопа в один цикл?
Энтони Троллоп был прозван «малым Теккереем». Его романы – «Барсетширские хроники» -  объединены в единый цикл несколькими приемами. Во-первых, в романах цикла общее место действия, во-вторых ,  героями романов являются священнослужители. В-третьих, романы объединены стилистически: ориентируясь на беллетристику, Троллоп пишет развлекательные романы; часто использует прием диалога с читателем, балансирует между иронией и юмором. 
32. Стихотворение «Геаутонтиморуменос» как выражение эстетики Бодлера.
Эстетические воззрения Бодлера Андрей Белый называл «игрой в религию». 
Он рисует общество, в котором порок движет и миром «клопов» – лицемерных паразитических и жестоких Авелей, и миром потерявших свое человеческое достоинство жертв. Однако всему этому противостоит мессианское Слово Поэта. Поэт верит в Абсолют, несмотря ни на что, и видит, что вокруг него не только одна «чернь», но и громадный мир единомышленников-страдальцев. «Изгоем стал я навсегда, – утверждает Поэт в стихотворении «Геаутонтиморуменос», – смеяться вечно мне над миром, не улыбаясь никогда».

Это своеобразный плач Бодлера по гибнущей цивилизации, которую не в состоянии спасти даже Поэт-мессия. Бодлер, рисуя картины зла, испытывает ужас и мятежные чувства перед Человеком и обществом, живущим только порывами самых темных глубин своего «подсознания», импульсами «желающей машины».

О  себе  Бодлер  говорит  в своем стихотворении под древнегреческим заглавием "Геаутонтиморуменос" (т. е. "сам себя наказывающий"), 

Мне к людям больше не вернуться,

Я - сердца своего вампир,

Глядящий с хохотом на мир

И сам бессильный улыбнуться.
33.Назовите основные темы новелл у Мопассана (2-3 примера на каждую тему). 

Мопассан написал более 300 новелл разнообразной тематики. Условно их можно подразделить на пять тем. Первая - рассказы из жизни чиновников, место действия которых - Париж. («Ожерелье», «Драгоценности»). Вторая – рассказы из светской жизни, где Мопассан беспощадно срывает маски с  представителей света. («Первый снег», «Гарсон, кружку пива). Третья тема – крестьянская - «Приемыш», «Папа Симона»,  «Отец Анабль». Четвертая посвящена франко-прусской войне. Мопассан выражает в ней все свое негодование против оккупантов и восхваляет патриотический дух местных жителей («Старуха Соваж», «Папаш Милон»). Огромное значение в творчестве Мопассана имеет любовь («Лунный свет», «Исповедь» «Мисс Гарриэт»). Причем она у него либо возвышенно-прекрасная, либо плотская. Третьего не дано.
34.Почему Марк Твен отдает предпочтение детским персонажам?

Детские персонажи одинаково интересны и взрослым и детям. Марк Твен хотел привить подрастающему поколению отвращение к ханжеству, глупым предрассудкам, мещанскому менталитету. За маской приключенческого детского романа скрываются все проблемы американского общества. Кроме того, детские персонажи легче для понимания и осмысления, по сравнению с романами, которые изобилуют глубинными размышлениями  об общественном устройстве  или внутренними монологами, исполненными психологизма. 
35. Как расценивает научное открытие Герберт Уэллс и Жюль Верн.

Несмотря на то, что оба этих писателя творили в жанре научной фантастики, отношение к научному открытию у них было различное. Во-первых, у них была разная степень заинтересованность и в проблеме.

Герберт Уэллс, будучи социалистом, беспокоился в первую очередь об общественном устройстве, отводя научному прогрессу второстепенную роль. Например, в его «Машине времени» основной является  непреодолимое разделение людей на классы, в то время как сама машина – лишь транспорт. Жюль Верн, напротив, целью своего творчества ставил популяризацию научного прогресса. Мнения насчет значения научного открытия были полярными: Уэллс считал, что каждое научное открытие таит в себе угрозу, что его следует опасаться, и что в конечном итоге, оно приведет человечество к гибели. Жюль Верн считал научное открытие благом, очередным шагом к прогрессу.
36. Как повлияла философия Ницше на литературу второй половины 19 века? В каких литературных направлениях это было выражено?

Миф о «конце века», означавшем упадок и даже смерть всей европейской культуры, получил обоснование в работах Ницше. Тезис обо аполлоновском (порядок, формальная организация искусства) и дионисийском (стихия, ночная, неконтролируемая сторона творчества) началах философии Ницше соотносится с понятием сознательного и бессознательного. Дисбаланс этих начал в современном искусстве делает его лишенным жизни  и обреченным на упадок. Ницшеанская модель сверхчеловека, в своеволии уничтожающего все враждебное в жизни,- своеобразный ответ на неизбежное обезличивание героя, вытекающее из увлечения классификацией и типизацией в культуре, ориентированной на реалистическое мировоззрение. Ницшеанство отразилось в таких литературных направлениях как декаданс, символизм и, частично, неоромантизм.

37. Как строится экспериментальный роман Золя? Приведите пример из одного из романов.

В процессе написания цикла «Ругон-Маккары» Золя обращается к экспериментальному роману. По его мнению, чтобы вылечить болезнь - нужно ее спровоцировать. Экспериментальный роман строится в три этапа. На первом описывается, пользуясь химической терминологией, питательная среда. На втором этапе вводится реагент (приход Этьена де Лантье в «Жерминаль»). На последнем этапе прослеживается реакция среды на инородный элемент. Например, в романе «Жерминаль» пришедшему из ниоткуда Этьену  удается взбудоражить народные массы, «спящие под землей», подчинить себе их волю и устроить забастовку, а потом бунт.

38. Как объясняет Бодлер название своего сборника «Цветы зла»?

По мнению Бодлера, в современном ему мире царила атмосфера зла.  Уродливый цветок– это тот плод, который может произрасти из почвы зла, единственно возможный всход из посаженного семени. Есть версия, что название сборника было выбрано из эстетических соображений и любви к разного рода мистификациям. 
39.Как кончается «Портрет Дориана Грея» О.Уайльда? В чем значение такого финала?

Оскар Уайльд намеренно не ставит финальной точки. Дориан ударяет ножом портрет, что приводит к его смерти. И неясно, было ли это самоубийством или нет. В первом случае, согласно философии Уайльда – самоубийство – высший культ любви к себе. Во втором случае, Дориан пытается замести следы, т.к. портрет  - это неопровержимое доказательство его пороков и безнравственности. Изображенное на полотне чудовище, которое хранит печать всех его преступлений в прямом и переносном смыслах, оскорбляет эстетические чувства  Дориана,  вызывает у него омерзение. Однако после смерти самого Дориана  на портрете возник прекрасный и вдохновенный образ юноши. Этой жестокой по отношению к Дориану Грею иронией автор утверждал торжество творчества над убожеством реальности.

40.Образ сверхчеловека у Р. Киплинга.

Редьярд Киплинг стремился популяризовать образ британского завоевателя. Сверхчеловек у Киплинга – это обычный рядовой солдат, выживающий во враждебной среде. Он живет в атмосфере постоянного страха,  так как численное превосходство на стороне колонизируемых, а не колонизаторов, и в любой момент может вспыхнуть восстание, которое будет стоить ему жизни.  Сверхчеловек преодолевает страх без того, чтобы считать себя героем. Единственная его цель - нести «свет» в «темные» страны. Киплинга обвиняли в том, что он утрировал ситуацию, практически обожествил солдата, подчеркивая его мужество и ни слова не говоря о недостатках, несмотря на их огромное количество.

41.Кто такие прерафаэлиты? Какова философия этой школы?

К середине XIX века в Англии оформился прерафаэлитизм, художественное направление, сторонники которого противопоставили свои идеи викторианским. Областью их эстетических экспериментов стали живопись и поэзия. Следуя традициям романтического искусства, они обращались в поисках идеала к далекому прошлому, отрицали штампы в искусстве, проявляли живой интерес к религиозно-мистической духовной практике Средневековья. Прерафаэлитам было свойственно отрицание рационализма в сфере искусства. Однако их наиболее яркие достижения лежат в сфере синтеза разных видов искусства: своей поэзии они стремились придать живописность, а в живопись – внести литературное начало. Основал братство Россети  в 1848 в Лондоне. Ведущими поэтами были, помимо основателя, Суинберн и Моррис. Прерафаэлиты были крайними индивидуалистами. Они предлагали штучное производство произведений искусства, чтобы каждый артефакт был уникален. Но их никто не покупал, хотя все ими восторгались,  и в 1853 году общество распалось.

42.Какая историческая оппозиция представлена в романе Э. Гаскелл «Север и Юг»? Как эта оппозиция отражена в других ее романах?

Роман Гаскелл «Север и Юг» о конфликте буржуазии и рабочих.  Возвращаясь  к

общественной теме своей первой книги, Гаскелл разрабатывает  ее  теперь  под

иным углом зрения.  Она  снова  показывает  острые  конфликты  в  английской

промышленности: забастовку  ткачей,  их  столкновение  с  хозяином  фабрики,

вынужденную   безработицу,   борьбу   со    штрейкбрехерами,    деятельность

профессионального союза. Но  все  это  показано  уже  не  "снизу",  в  свете

интересов и нужд самих рабочих, как в "Мэри Бартон",  а  "сверху",  с  точки

зрения обеспеченных "средних" классов, от лица героини романа Маргарет Хэйл,

интеллигентной  девушки,  которая  выступает   сторонней   наблюдательницей,

одинаково далекой и от рабочих и от капиталистов, но одинаково сочувствующей

и тем и другим. Помимо упомянутой выше «Мэри Бартон» социальное столкновение рабочих и предпринимателей прослеживается в таких произведениях как «Руфь», "Поклонники  Сильвии".

43.Этимология названия «Песни Мальдорора» Лотреамона. Как это название определяет тематику песен?
Этимология названия

1. Mal d’(h)orror  - ужас

2. Mal d’or – зло золота

3. Mal d’aurore – заря зла

Название напрямую определяет тематику песен. Произведение посвящено злу во всех его проявлениях. Мальдорор создан по типу романтического героя-бунтаря или демонического богоборца, "живущего во зле" именно потому, что он "любит добро", и даже творящего добро как бы наперекор собственному желанию зла.

44.Что такое агностицизм? Кто предложил это понятие, и почему эта философия получает распространение в 19 веке?
Философия агностицизма придерживалась позиции, что мир непознаваем в принципе, человек не познаёт мир, а строит виртуальный мир на основе чувственного восприятия.

Термин "агностицизм" введён английским естествоиспытателем Гексли в 1869, однако выражение позиции агностицизма можно обнаружить уже в античной философии, в частности у Протагора, софистов, в античном скептицизме. Агностицизм - принципиальное отрицание возможности проникновения разума в подлинную суть вещей. 

Под влияние агностицизма попал Т. Гарди. Он, с одной стороны, не верит, что путь нашей жизни предначертан, а с другой – убежден в фатальности судьбы. По его мнению, фатум – это  социальное положение, профессия. 
45. Какому герою противопоставлен Уленшпигель в романах де Костера? Исторический прототип персонажа и его значение для Фландрии?

Уленшпигель противопоставлен королю Филиппу II, который по роману Костера родился одновременно с Тилем и чье появление сопровождалось зловещими предзнаменованиями во Фландрии. И на самом деле, с воцарением Филиппа гнет феодально-католической реакции стал совершенно невыносимым, империя навязывала народам свою волю средствами крайне жестокими, олицетворенными «святейшей инквизицией». Костер старательно заключает образ Филиппа в такие ситуации, которые говорят о несвободе. Рождение его сопровождалось актами подневольной радости. Едва он подрос, он почувствовал себя в плену своей физической немощи. Взрослый  Филипп-король терзает людей, но сам он – пленник своей злости. Период его царствования - один из самых жестоких и  кровавых за всю историю Бельгии, а беспощадная инквизиция, царившая в то время под его руководством, войдет в мировую историю. 

46.Каким образом и в каких романах Г. Джеймс противопоставляет культуры США  Европы? 

В романах Джеймса Европа представлена Эдемским садом после грехопадения. И в эту обитель безнравственности попадает чистое и непорочное «дитя» - американский персонаж. Итогом пребывания в инородной культуре становится неминуемое совращение, причем в прямом смысле слова, так как герои у Джеймса, в основном, девушки.  Один из самых ярких примеров – его роман «Женский портрет». В повести «Дэйзи Миллер», а также в романах «Родерик Хадсон» и «Американец» американцы терпят поражение в европейском окружении. В романе «Европейцы», напротив, европейцы терпят крах в Америке.

47.Какие признаки позволяют причислить роман «Янки при дворе Артура» к жанру антиутопии?
В романе «Янки при дворе Артура» присутствует антифеодальный пафос, показаны пережитки прошлого, Англии VI века, обличаемые автором. Твен саркастически высмеивает узаконенные в стране невежество и жестокость, мракобесие, церковь с ее нелепыми догмами, объявляющую себя единственным светочем мудрости. В романе отражен кризис исторической надежды, бессмысленность борьбы, подчеркивается неустранимость социального зла, наука и техника, которые олицетворяет цивилизация Янки, рассматриваются не как сила, способствующая решению глобальных проблем, а как средство порабощения человека.

48. Что олицетворяют семьи Ругонов и Макаров в романах Золя?

Двойное название символизирует две ветви семи. Родоначальница – Аделаида Фук, чьи порочные гены распространились повсюду,  вышла замуж за Ругона- фермера. Их потомки – благополучные, «норма». После смерти мужа она сожительствовала с контрабандистом Маккаром. Потомки этой ветви отличались болезненностью, пристрастием к спиртному, и временами вспыхивающей жаждой крови. Все они имели сомнительные профессии. В них были заложены наследственные признаки деградации. Золя также обращался к библейской символике – ветвь Ругонов он сопоставлял с Авелем, а порочную ветвь Маккаров – с Каином.
49. Книги братьев Гонкур часто называют «роман с ключом». Что означает это понятие?

Первоначально «романом с ключом» («roman a clef») называли в XVI веке французские беллетристические произведения со спрятанными под масками, зашифрованными известными личностями. Братья Гонкур заменяют исторические лица на обычных людей, однако историко-документальный подход и символическое видение эпохи, непеременные черты «романов с ключом», сохранились. Почти у всех героев Гонкуров есть реальный прототип: Жермини Ласерте – подруга детства, Жервезе – их тетка, сестра Филомена – монашка в госпитале. Чтобы понять суть романа, надо угадать прототип, узнать человека, который скрывается за художественным образом.

50. Кто такие гезы и в каком романе они появляются?

Гезами («нищие», «рвань») в XVI веке называли повстанцев, борцов за освобождение Фландрии от испанской инквизиции и тирании короля Филиппа II. Они изображены в романе Ш. Де Костера «Тиль Уленшпигель». Уленшпигель после долгих приключений и скитаний вербует гезов для войска Принца Оранского, а потом и сам становится их предводителем, одерживая в итоге победу над испанцами.

51. В чем заключалась эстетика денди? В творчестве каких писателей она отражена?

Основоположниками дендизма стали сразу два крупных писателя XIX века – Шарль Бодлер во Франции и Оскар Уайльд в Англии. Главные постулаты стоицизма Бодлер сформулировал, вернувшись из поездки по Азии. Они во многом опирались на философию декаданса, который вобрал в себя такие философские течения как стоицизм и гедонизм. Бодлер утверждал необходимо быть мужественным перед смертью, поскольку она – предрешенный финал. В этом сильно сказывается декадентское мировоззрение – постоянное предчувствие конца. В связи с этим утверждается гедонистский подход к жизни, заключающийся в том, что так как мы живем на свете всего один раз, нужно брать от жизни все, в частности, максимум наслаждений, и прожить ее в свое удовольствие. Наглядный пример гедониста – лорд Генри в романе О. Уайльда «Портрет Дориана Грея», который живет, ни о чем не заботясь, и проповедует свою теорию веселого прожигания жизни юному Дориану. Излюбленными философами Уайльда были Рескин, Уолтер и Пейтер, последний из которых считал, что все люди приговорены к смерти. Этим Уайльд оправдывает проявление гедонизма. Он же сформулировал один из основополагающих принципов дендизма: для того, чтобы быть естественным надо быть искусственным. Эту мысль Оскар Уайльд подчеркивал манерой написания, говоря о том, что жизнь надо превратить в театр, то есть держать читателя в напряжении, не давая ему понять, каково развитие сюжета. Бодлер же, помимо всего прочего, настаивал на том, что публику надо эпатировать, причем внушая страх через эпатаж. 

52. Отношение к языку у Верлена и Рембо.

Верлен и Рембо творили в духе декаданса, что обусловило стиль их стихов – темный, запутанный. Поэты полагали, что проза – финальная деградация языка, и лишь поэзия – возвращение к праязыку. Они придумывали свежие метафоры, старались сочетать несочетаемое. Слово в их понимании – магический инструмент. Поэзия Рембо отличается редким лексическим богатством, и слова, взятые из самых различных жизненных сфер, сами по себе создают впечатление постоянно меняющейся амплитуды, резкой контрастности, скачкообразности ритма, определяют многоголосие, многозвучие стиха, часто усложняя его. Рембо разбивает строгую систему «правильного» стиха. Исчезает рифма, часто заменяясь ассонансом; ритмическая структура и строфика стихов перестает быть традиционной, стих Рембо перерастает в свободный, варьируется строка, не подчиняясь правилам. Некоторые из строф и строк близки к ритмической прозе. И Верлен, и Рембо пытались включить в язык другие виды искусства: музыку, выржая это ритмикой и ассонансом, и скульптуру. Рембо счел возможным заставить слово не говорить, а «живописать» созвучиями цветов, Верлен намерен был превратить слово в нечто подобное звуку, а стихотворение – в созвучие, которое «внушает» как музыка, задевающая те или иные струны души. Он создавал с помощью языка такой эффект как причитание, делавший стихи похожими на мантры. Верлен также вошел в историю поэзии как основоположник свободного стиха – верлибра.

53. Символисты часто рассматривали прозу братьев Гонкур как близкую символизму по духу. Почему?

В прозе братьев Гонкур можно найти черты символизма, хоть они и не сразу бросаются в глаза. Прежде всего, это их стремление запечатлеть частное, проникнуть в глубину человеческой психики, попытка познать «непознаваемое». Для символизма, в частности для декаданса, характерен мотив одиночества (бесприютность Жермини Ласерте), открытый финал, некоторая незаконченность («Братья Земганно»). Используемый ими жанр «романа с ключом» также содержит в себе символистские тенденции, поскольку наполнен намеками на реальных людей и на реальные события действительности. Черты символизма наиболее ярко представлены в повести «Братья Земганно». Главный символ в ней – это понимание под акробатикой литературы. Называя литературу «акробатикой со словом», Гонкуры, описывая то, с каким трудом Земганно отрабатывают каждый номер, тренируются и добиваются успеха, имеют в виду себя, бьющихся над созданием очередного романа. Доказательством этого могут служить слова самого Эдмона Гонкура, произнесееные им в 1891 году: «Психизм, символизм, сатанизм – все то, чем молодежь хочет сегодня заменить натурализм, - разве до того, как кто-нибудь об этом думал, я не пытался ввести эти дематериализующие факторы в «Мадам Жервезе», «Братьях Земганно», «Фостен»?»

 54. Перечислите основные конфликты в «аналитических драмах» Ибсена.

К «аналитическим драмам» Ибсена относятся такие произведения как «Кукольный дом», «Бранд», «Пер Гюнт». В них имеют место следующие конфликты:

- конфликт между внешним жизненным благополучием и внутренним трагизмом существования, между нарочитой светскостью и действительным лицемерием и ханжеством;

- конфликт между правами женщины в семье и ее реальными неиспользованными возможностями;

- конфликт между отдельной личностью и обществом.
55. Является ли роман М. Твена «Янки при дворе короля Артура» утопией или антиутопией?

Этот роман М. Твена с полной уверенностью можно отнести к антиутопии, поскольку на его страницах постоянно звучит антифеодальный пафос, показаны пережитки прошлого, Англии VI века, обличаемые автором. Твен саркастически высмеивает узаконенные в стране невежество и жестокость, мракобесие, церковь с ее нелепыми догмами, объявляющую себя единственным светочем мудрости. В романе отражен кризис исторической надежды, бессмысленность борьбы, подчеркивается неустранимость социального зла, наука и техника, которые олицетворяет цивилизация Янки, рассматриваются не как сила, способствующая решению глобальных проблем, а как средство порабощения человека.

56. Автобиографические мотивы в повести Гонкуров «Братья Земганно».

В «Братьях Земганно» показана жизнь двух братьев-циркачей, занятых одним и тем же делом – явное сходство с самими братьями Гонкурами-литераторами. Братья Земганно чрезвычайно дружны между собой, у них никогда не возникает даже повода для разногласий. О Гонкурах современники также говорили как о примере идеального литературного сотрудничества. Кроме этого, Гонкуры утверждали, что литература – это акробатика со словом, то есть сами проводили четкую параллель между собой и Земганно-акробатами, проецируя их на себя.

57. Что олицетворяют Аполлон и Дионис в философии Ницше? В творчестве каких писателей отражена эта оппозиция?

Немецкий философ Фридрих Ницше для различения типов культур использует мифологические образы богов греческого Олимпийского пантеона, выделяя два начала бытия и художественного творчества: «аполлоническое» и «дионисическое». Аполлон олицетворяет порядок, формальную организацию искусства; Дионис – стихию, ночную, неконтролируемую сторону творчества. Cущностной характеристикой Аполлона и Диониса является способность воодушевлять людей, рождая образы различного порядка. "Аполлонический" образ мира подобен образам, возникающим в сновидениях, иллюзиях, грезах. "Дионисический" порождается демоническими силами, он подобен образам, вызванным состоянием опьянения, а потому это мир иррациональных образов, смыслов, понятий. 
Противопоставление «аполлонического» и «дионисийского» начал выражено в творчестве Э. Золя, в его цикле о семьях Ругонов и Маккаров, в произведениях Т. Гарди, где контрастируют город и деревня.
58. Какая книга упоминается в «Портрете Дориана Грея» и в чем ее значение для романа и – шире – для всего декаданса вообще?

В романе упоминается книга Гюисманса «Наоборот». Это психологический этюд о человеке, решившем испробовать на себе все крайности бытия. Генри Уоттон дает роман почитать Дориану Грею, и с тех пор гедонистический поход к жизни, к которому уже начал склонять Дориана Генри, прочно укореняется в его сознании. Книга словно завораживает его: «казалось, тяжёлый запах курений поднимался от её страниц и дурманил мозг». Он начинает коллекционировать все издания этой книги, ставшей его своеобразным путеводителем по жизни. В целом же, роман «Наоборот» можно назвать «катехизисом декаданса», представляющим его приемы и методы. Это одна из первых книг французских авторов, написанная в рамках декаданса.

59. Как еще называется цикл романов, которые Гарди назвал «романы характера и обстоятельств» (или «характер и среда»)? Чем объясняется это название?

Первый цикл романов Гарди, помимо вышеперечисленных, носит также название «уэссекского цикла». Уэссекс – это графство, в котором разворачивается действие во всех семи романах, вошедших в этот цикл. Оно представляет собой глухой край лесов, где все еще бытуют патриархальные нравы и доживают свой век последние йоменри – свободные и независимые землевладельцы. Деревня и город в цикле «характера и среды» предстают как контрастные, напримиримые начала, так как деревня – это олицетворение добродетелей, оплот гуманности и наравственной чистоты, а город – средоточие зла, цитадель жестоких и зловещих сил, попирающих человечность.

60. Перечислите фольклорные приемы повествования в романе Ш. Де Костера «Тиль Уленшпигель».
К основным фольклорным приемам повествования можно отнести следующие:

- упоминание уже в самом названии романа слова «легенда»;

- предисловие Совы, в котором дается двоякое толкование имени «Уленшпигель» («Я – ваше зеркало или «Сова и зеркало»)

- пепел сердца Клааса, отца Уленшпигеля, который тот носит всегда с собой;

- чудодейственная мазь, которой вылечивается Катлина;

- приход к Катлине любовника, «черного беса», свой приход он возвещает криком орлана;

- шабаш весенних духов, «Пасха соков земли», где побывали Уленшпигель и Неле;

- мотив Семерых, которых, как спели в своей песни духи, следует искать Уленшпигелю, чтобы спасти Фландрию;

- оборотень, волк-человекоубийца;

- волшебное снадобье, которым умащиваются Уленшпигель и Неле, чтобы увидеть преображенных Семерых: Гордыня стала Благородной гордостью, Скупость – Бережливостью, Гнев – Живостью, Чревоугодие – Аппетитом, Зависть – Соревнованием, Лень – Мечтой поэтов и мудрецов, а Похоть – Любовью;

- восстание Уленшпигель из могилы.

61. Уильям Джеймс, брат писателя Генри Джеймса, сформулировал принцип приема, сыгравшего огромную роль в литературе 20 века. Что это за прием?

Уильям Джеймс, известный философ и публицист, сформулировал принцип такого приема как поток сознания. Автор зачастую делает небольшие отступления по ходу сюжета и пускается в рассуждения, нередко лишь косвенным образом связанные с основной сюжетной линией. Эти отступления наполнены собственными впечатлениями автора, в которых ясно прослеживается авторское «я», его личными переживаниями, наблюдениями и т.д. Причем, хронология излагаемых в них каких-либо событий, если они упоминаются, нарушена, писатель постоянно возвращается к тому, что он уже говорил, как будто вспоминает что-то новое, перескакивает с одного на другое. Этим приемом пользовались многие писатели-модернисты начала 20 века, которые в своих произведениях старались расширить границы дозволенного, создавая тем самым оригинальные манеру повествования и композиции.

62. Почему Изабель Арчер может быть рассмотрена как пример типичного американского характера?

Изабель Арчер – главная героиня романа «Женский портрет» Генри Джеймса. Это история типичной американки, которая, по словам автора, «бросает вызов судьбе», и вынуждена расплатиться за свой решительный шаг горечью разбитой надежды, печальными итогами несостоявшейся жизни. Этот шаг связан с ее замужеством: только выйдя замуж за мистера Озмонда, отвергнув перед этим предложения нескольких достойных людей, она понимает, что сделала неправильный выбор, по своему врожденному простодушию не заметив, что за оригинальностью и утонченностью Озмонда скрываются расчетливость, корыстолюбие и нищета духа. 

Когда Изабель впервые приезжает в Англию, ее поражают царящее в ней светское обращение, устои викторианской эпохи. Она напрочь отрицает все английские условности, предпочитая оставаться гордолй, свободной и независимой. Возможность самой делать свой выбор – характерная черта типичной американки. Даже когда она осознает, что брак обманул ее ожидания и в борьбе за независимость она, наоборот, попадает в кабалу к мужу, Изабель никому в этом не признается, предпочитая страдать в одиночку. Наивность (легко дает мадам Мерль обвести себя вокруг пальца), природная доброта (нежное отношение к падчерице Пэнси), сила характера, стоическое мужество, высокий патриотизм - все это позволяют нам говорить об Изабель Арчер как о настоящей американке.

63. Откуда появилось понятие «проклятые поэты»? Какие писатели относятся к ним?

«Проклятыми поэтами» называли сами себя Поль Верлен, Артур Рембо, Жюль Лафорг, Гюстав Канн и Стефан Малларме. Этот понятие ввел Верлен, имея в виду то, что их группа поэтов обречена на то, чтобы писать лишь для избранных, способных действительно оценить их высокое искусство и заинтересоваться теми темами, о которых идет речь в их произведениях и которые остаются непонятными большинству читателей.

64. Что такое лимерик и в творчестве какого автора используется

этот жанр?

 ЛИМЕРИК – популярная форма короткого юмористического стихотворения, 

построенного на обыгрывании бессмыслицы, возникшая в Великобритании. Его основа – парадокс. С точки зрения сюжетной линии, лимерик включает описание 

эксцентрических действий героя, проживающего в том или ином месте, и 

реакции на его действия кого-либо из окружающих. Для лимерика характерен зачин, вроде «жили-были».  Возможно, что некоторые образы Кэрролла навеяны лимериками Лира, в свою очередь находящими себе "аналоги" в фольклоре. В "Алисе в стране чудес" с помощью стилистического приема - игры слов Л.Кэрроллу удалось произвести путаницу в понимании персонажами друг друга. 

 65.Настоящее имя Дж. Элиот. Почему автором был выбран такой

псевдоним?

 Настоящее имя Элиот - Мэри Энн Эванс (1819—1880). Подобно многим другим писательницам XIX века (Жорж Санд, сёстры Бронте)  — Мэри Эванс пользовалась мужским псевдонимом, с целью вызвать в публике  серьёзное отношение к своим писаниям и заботясь о неприкосновенности своей личной жизни. (В XIX веке на русский язык её сочинения  переводились без раскрытия псевдонима, который склонялся, как мужские  имя и фамилия: «роман Джорджа Элиота»).

66.Идея сверхчеловека у Ф. Ницше. В каких литературных

произведениях отражен этот образ?

Ницше делает вывод о перерорждении современного человека в некую высшую расу, сверхчеловека, который заменит умершего Бога. По его мнению, не нужно создавать ложных кумиров: человек может стать им самим.В своих работах Ницше пытался открыть новое состояние человеческого духа – Сверхчеловека.

1.Это личность, которая руководит собственным опытом, создает 

собственную судьбу.

2.Это “аристократ” духа. 

3.Он не зависит от Бога, от общественных и исторических 

ограничений. 
4.Жизнь – постоянная борьба. Надо свободно идти навстречу жизни и 

мужественно заглянуть в лицо смерти.

5.Цель жизни – в творческом труде, созидании, поиске истины, в 

преодолении самого себя. Но на это способны не все, а лишь те, кто 

наделен “волей к мощи”.

По сути, это призыв Ницше к саморазрушению “твари” в человеке для 

самосозидания в нем “творца”.

Мировоззрение Ницше воплотилась в его работах «Человеческое, слишком человеческое»,  «Так говорил Заратустра», «По ту сторону добра и зла» и др.
Идея Ницше отразилась у Киплинга в «Отважных мореплавателях».
67. Что означает понятие «четвертой стены»  новой драме?

«Новая драма», драматургия, которая возникла на рубеже веков, стремилась к достоверному изображению, правдивому показу внутреннего мира, социальных и бытовых особенностей жизни персонажей и окружающей среды. Точный колорит места и времени действия — ее характерная черта и важное условие сценического воплощения.

Благодаря «новой драме» и ее сценическому воплощению в театральной эстетике возникло понятие «четвертой стены», КОГДА АКТЕР, НАХОДЯЩИЙСЯ НА СЦЕНЕ, СЛОВНО НЕ ПРИНИМАЯ ВО ВНИМАНИЕ ПРИСУТСТВИЕ ЗРИТЕЛЯ, по словам К.С. Станиславского, «ДОЛЖЕН ПЕРЕСТАТЬ ИГРАТЬ И НАЧАТЬ ЖИТЬ ЖИЗНЬЮ ПЬЕСЫ, СТАНОВЯСЬ ЕЕ ДЕЙСТВУЮЩИМ ЛИЦОМ», а зал, в свою очередь, поверив в эту иллюзию правдоподобия, с волнением наблюдать за легко узнаваемой им жизнью персонажей пьесы. 

«Новая драма» разработала жанры социальной, психологической и интеллектуальной «драмы идей», оказавшиеся необычайно продуктивными в драматургии XX в.

68.Как повлияла философия Ж. Де Местра на французский декаданс?
Де Местр утверждал, что Бог - начало и конец мира, миром правит 

Провидение и ничто не может происходить без Его воли и согласия. Он полагал необходимым взорвать тот фундамент, который построила для революционной идеологии философия XVIII в. 

Таким образом, его основная цель состояла в том, чтобы продемонстрировать абсурдность общепринятых в тот период представлений и, противопоставив 

интеллектуальной культуре Просвещения те ценности и понятия, которые 

тогда считались наивными архаизмами, реабилитировать так называемые 

"предрассудки".

Человек, согласно де Местру, свободен следовать или не следовать 

законам, по которым идёт мир, превращая свою свободу воли в 

свободу выбора. Но любое человеческое существо имеет власть только в соответствии со своей человеческой мерой, которая не идёт ни в какое сравнение с властью Всевышнего. 

Поэтому человек должен уметь оценивать свои возможности и знать свою 

"человеческую" меру в этом мире, находя "золотую" середину между своей 

свободой и существующими мировыми законами.

69. Что понимают бр. Гонкуры под понятием «невроз»? В каком романе это 

понятие отражено, и как?

Братья Гонкуры использовали новый способ исторического повествования: интимный подход к истории, самих братьев называли «историками нервов». Понятие «невроз» в творчестве этих писателей следует рассматривать как особое состояние души, вызванное противоречием душевного склада героя и окружающей его среды. Невроз в их представлении – дисбаланс порока и таланта. Невроз, с одной стороны, дар, с другой – мазохизм. Также невротизм дает духовную красоту человеку. Невроз свойственен героине романа Жермини Ласерте. 

70. В чем смысл противопоставления характеров Сойера и Финна?
Том Сойер – это психологически правдивый и вмесие с тем поэтически образ. Твен изобразил шалуна, остающегося сердечным мальчиков, неутомимым выдумщиком и непоседой, который мечтает найти клад, но ставит вольную жизнь выше богатства. В «Приключениях Тома Сойера» Геку Финну предназначена роль верного последователя и поклонника главного героя. Однако в нем Марк Твен выразил свой идеал свободолюбия, презрения к деньгам и неприязнь к церкви. Шире этот образ был раскрыт в «приключениях Гекльберри Финна». В Томе Сойере Твен воплотил мотив «разбойничьих» приключений и безучастности к жизни других людей. Ему противопоставлен характер Финна, в котором заключена идея вольнолюбия и сострадания. В этим и заключается смысл противопоставления их характеров. Характер основывается на социальном положении родителей: Том обеспечен, в отличии от Гека Финна. Том – мальчишка, а Геку приходится взрослеть. 

71.Что обозначает понятие «рецептивная эстетика»? В творчестве какого 

автора и каким образом оно выражено?

Рецептивная эстетика - направление в критике, исходящее из 

идеи, что произведение "возникает", реализуется только в процессе 

встречи, контакта литературного текста с читателем. Основным предметом 

изучения является рецепция, т е. восприятие литературных произведений. 

Главный постулат рецептивной эстетики - это выдвижение на первый план 

процесса коммуникации читателя с текстом и включением читателя как новой 

самостоятельной, по существу главной, инстанции. 
Апофеозом создания произведения, последней стадией его создания является акт прочтения читателем. Следует здесь говорить и понятии «точка зрения! – взгляд на мир одного из персонажей. В своем творчестве генри Джеймс отходит от постулата, что автор – бог своего произведения, имеющий всезнающую точку зрения. Свои рассказы он строит с использованием мистификаций, смысл которых заключается в том, что автору теперь нельзя полностью доверять. Сюжет раскрывается, когда сам читатель суммирует точки зрения персонажей. Вследствием таких манипуляций является то, что выявление истины достается самому читателю, только он делает окончательные выводы.
72.Перечислите фольклорные мотивы в романе Ш. Де Костера «Тиль 

Уленшпигель».
Мотив сказки: стиль повествования – архаизмы, особое звуковое построение – рефрены.

Начинается с предисловия совы – говорящая сова. Также сказочный мотив в описании рождения Тиля: солнышко светит, птички поют – поэтичное повествование. Сам герой воплотил в себя образы героев фольклора Фландрии, да и всей Бельгии – эдакий былинный богатырь, который в конце романа становится Духом Родины.

Песни (например, когда поют духи на шабаше), или повторение песенной строчки («Пора звенеть бокалами» из сцены в борделе).

Мотив символа. В его имени скрытый смысл – оно означает «сову и зеркало». Тиль – зеркало эпохи. Сова – неподкупный политик, который при удобном случае вонзает нож в спину жертве, а то и целому народу. Главное в сове – сила и коварство.

Из этого вытекает основной мотив, который сначала не виден за фарсовыми элементами, мотив битвы за народ (тоже фольклорный). С ним тесно связан символ пепла сердца отца, и фраза про мешочек на груди, кстати, становится рефреном.

Мотив природы – олицетворения всемогущего на Земле. 

73.Назовите 3 цикла, на которые делятся романы Т. Гарди (1-2

названия романов из каждого цикла).

Перу Гарди принадлежат 14 романов, объединенных автором в  три цикла: «Романы изобретательные и экспериментальные»: «Отчаянные средства», «Рука Этельберты», «Равнодушная»; «Романтические истории и фантазии»: «Голубые глаза», «Двое на башне», «Любимая»; «Романы характеров и среды»: «Возвращение на родину», «Мэр 

Кэстербриджа», «Тэсс из рода д'Эрбервиллей», «Джуд Незаметный». 
Название цикла — «Романы характеров и среды» — свидетельствует о 

конфликте, лежащем в основе входящих в цикл романов, а именно — о 

трагическом столкновении человека («характера») с обстоятельствами, 

понимаемыми широко как окружение, корни, порядок природы.
74. Кого и почему называют «милый друг» в романе Г. Мопассана?

Мопассан нередко отождествлял себя со своим героем. 
 «Милым другом» - главным героем романа -   является персонаж
Жоржа Дюруа. Жорж прошел путь от мелкого кабатчика до уважаемого парижского публициста и  мужа одной из самых богатых наследниц французской столицы.  

Впервые свое прозвище Жорж Дюруа получил на одном из светских визитов от дочери соблазненной им женщины – Лорины.. Затем, втершись в доверие ко многим дамам, Дюруа стал «милым другом» для всех. После того, как сущность героя раскрылась, прозвище Дюруа приобретает оттенок иронии и сарказма. 
75.В чем отличие в видении мира с позиции реалистов и

натуралистов?

Реализм- это  такое направление литературы, которое обращено больше к внешней фактичности, чем к психике, и которое воспроизводит эту фактичность объективно, трезво, точно. Реализм играет в высшей степени благотворную роль тем, что умеет находить красоту в самой действительности. 

В отличие от реализма, натурализм - приверженность уже не ко всей жизни, не к действительности вообще, а преимущественно к ее наиболее стихийным, низшим проявлениям, к той стороне человеческой природы, которая роднит нас с животными. Натуралист в литературе хочет приблизиться к натуралисту в науке. Натурализм не преображает, а протоколирует реальность. Рисуя жизнь как логическое, предопределенное сцепление событий, автор-натуралист запрещает себе испытывать по отношению к ней какие бы то ни было чувства. Он уподобляет себя наблюдателю или экспериментатору в лаборатории; он производит опыты над человеческим материалом. 
76. Как построена структура сборника «Цветы Зла»? Что символизирует 

каждый раздел книги?

Книга начинается со Вступления, в котором автор подчеркивает универсальный характер пороков, зла... Первая часть «Сплин и идеал»  - наряду со стихами о мировой скорби (сплин) логично идут стихи о крылатой мощи поэзии, способности поэтов и художников мечтать (идеал). Но основные все таки стихи сплина. Вторая глава – «Парижские картины» - автор идет в город, рассказывает много о кварталах Парижа и бедняках. Это перекликается со следующей главой – «Вино». Рассказы о парижских низах. Вино предстает здесь не хмельным зельем, а тем, что возвращает человеку с парижского дна чувство собственного достоинства. Четвертый цикл – сами «Цветы Зла». Это, видимо, суть сборника. мотивы те же – кровь, трупы, разврат и порок. Но при этом смерть, по мнению Бодлера, это благородный поступок. Пятый цикл «Мятеж», где главное – мотив бунта Каина и непокорности Сатаны.

Последняя глава «Смерть» означает конец странствия. Символом 

освобождения души предстает море, которое одновременно воплощает 

бесконечное и бесцельное движение, не дающее покоя и отдохновения. В 

«Цветах зла» все вещи представляют символы, причастные к универсальным 

законам бытия.

77. Как повлияла философия Дж. Рескина на викторианский роман 2й пол 19 века?

Дж. Рескин – идеалист религиозно-эстетического типа. Он искусствовед, поэтому эстетику ставит во главу угла. Но при этом он видит не одну, а целый набор разных эстетических систем разных стран. Влияние – появление экзотизмов, укоренение английской сельской идиллии (Рескин мечтал об Англии как о зеленой лужайке, на которой играют все дети).

78.Почему в США и Скандинавии переход от романтизма  к реализму

 произошел позднее?
Реалистичному направлению в литературе США противостояло «изысканная традиция». Творчество «Нежных реалистов» отличалось от книг, рассчитанных на коммерческий успех. Они не стремились и к откровенной апологетике буржуазной Америки, но по существу их литературные каноны служили препятствием развитию реалистической литературы.
79. Гувернантка, Флора, Майлз - персонажами какого романа они являются? Чем характерен этот текст?
Все они персонажи романа Генра Джеймса «Поворот винта». Сам автор говорил, что этому ему произведению присущ некий «зловещий эффект». По большей части такого эффекта Джеймс достигает посредством своих излюбленных мистификаций. 
Рассказчица,  безымянная гувернантка, записки  которой  составляют основное содержание повести,  принимает деятельное участие в происшествиях, о которых  рассказывает. Интерпретация "Поворота винта" во многом зависит от того, станет ли читатель на точку зрения рассказчицы или  же  подвергнет сомнению достоверность ее «показаний». С определенной целью Джеймс  дает  читателю  возможность  сверить "показания" рассказчицы (экзальтированной,  болезненно  самолюбивой  и истеричной)  с  точкой зрения  уравновешенной,  здравомыслящей  и  спокойной экономки миссис Гроуз. Вообще в своих произведениях Джеймс большое внимание уделял именно точке зрения героев – взгляду на мир каждого из персонажей. Сюжет раскрывается только тогда, когда читатель суммирует все имеющиеся точки зрения. Смысл джеймсовских мистификаций в том, что в его романе автору нельзя полностью доверять, он уходит от авторской всезнающей точки зрения, и выявление истины выпадает на долю самого читателя.

80. Какие характерные типы героев появляются в романах Ж. Верна?
Первое, что бросается в глаза, главные герои Ж. Верна – ЛЮДИ СМЕЛЫЕ И ДЕРЗАЮЩИЕ. Дерзание здесь даже более важно. В «Пятнадцатилетнем капитане» пример такого героя  Дик Сэнд. Это юноша, судьба которого заставляет почти в одиночку управлять кораблем. Он – честный, справедливый, активный человек. То есть он благороден во всем.

Другой тип, можно сказать, выходящий из первого, это капитан Немо. Этим типом, наделенный всеми чертами первого, Верн сделал открытие в литературе. Не было еще настоящего ГЕРОЯ-ТЕХНИКА, ГЕРОЯ-ИЗОБРЕТАТЕЛЯ.

Еще один, очень характерный тип, это рассеянный ученый. В «Пятнадцатилетнем капитане» это ученый-энтомолог кузен Бенедикт. Его интересуют только насекомые, он в это дело так поглощен, что не чувствует ни страха, ни отчаянья во время всех передряг. Ученый Паганель («Дети капитана Гранта») – ученый-географ. Его отличает очень широкий энциклопедический набор знаний. Но рассеянность причиняет ему проблемы. Кстати, именно благодаря этому он оказывается на корабле, ищущем Гранта.

Четвертый тип – злодей. Здесь важен скорее не тип, а способ воздействия на главных героев. Он их обманывает, делает пакости, т.е. всячески пытается им помешать, естественно, из-за корыстных целей (Негоро, Айртон).

81.В своих стихах Ш. Бодлер часто говорит о двух Венерах. Что это за Венеры и что они символизируют?

В 1844 Бодлер познакомился с мулаткой Жанной Дюваль и посвятил ей свои первые любовные стихотворения. Расставшись на время с «черной Венерой», которая едва не довела его до самоубийства своими злобными выходками и неверностью, он вступил в 

платоническую связь с «белой Венерой» Аполлонией Сабатье – бывшей 

натурщицей и подругой многих художников. В 1854 появляется «зеленоглазая 

Венера» Мари Добрен. Лучшим из трех любовных циклов считается тот, что 

был посвящен Жанне Дюваль .
82. Как решается проблема смерти в поэме Теннисона «In Memoriam»?

"In memoriam» написана на смерть  друга Теннисона. Основной лейтмотив этой поэмы - утверждение веры в загробную жизнь, примиряющей поэта с безвременной утратой близких. Вообще все его произведения посвящены описыванию симптомов strange modern disease – симптомов общества, живущего в постиндустриальный период. Теннисон рассматривает эти недомогания в личном ключе. По Теннисону, человеческая жизнь – баланс между явью и сном, нет смысла бояться кончины, так как все предопределено неким божественным планом. Философское обоснование – спиритуализм с его идеей цикличности. 

83.Понятие «фронтира» в «Томе Сойере»: сходства и отличия по сравнению с романтизмом.

ФРОНТИР (от английского frontier; буквально - граница между освоенными и неосвоенными поселенцами землями) в истории и литературоведении - понятие, обозначающее эпоху освоения свободных земель на Западе США (до 1890). В художественной литературе ему соответствуют мотивы "открытой дороги", "пионерства", героического покорения природы, борьбы с индейцами. Различие по сравнению с романтизмом в том, что присутствует элемент игры.

84. Пчему  «Тэсс из рода…………………….» натуралистический роман?

Об этом свидетельствуют несколько фактов. Во-первых, применительно к роману можно употреблять понятие «невроз». Главная героиня - дворянского происхождения, но по социальному уровню она – крестьянка, из-за этого у нее развивается невроз. Во-вторых, имеет место быть противостояние героя (его характера) и окружающей среды.

85. Принципы «психологического реализма» в творчестве Г. Джеймса.
Среди принципов психологического реализма Джеймса можно выделить прежде всего отказ от образа автора.  Точнее его традиционной трактовки, связанной с понятием «точка зрения». Точка зрения – она же центр сознания -  взгляд на мир глазами одного из персонажей. Раньше было общепринято, что автор имеет всезнающую точку зрения, он бог своего произведения. Джеймс отходит от этого, пользуясь приемом "недостоверного повествования". Его герои могут лгать, что-то забывать, словом, сколько героев – столько и точек зрений. Сюжет же раскрывается тогда, когда читатель сам суммирует все точки зрения. Акт прочтения – последняя стадия создания произведения. Свои произведения Джеймс строил с использованием мистификаций. Эти принципы легли в основу разработанной автором рецептивной эстетики. 
86. Какую роль выполняют приключения в романе М. Твена «Том Сойер»?
Это своеобразная пародия на классический приключенческий роман. Автор хотел показать, как  обычный 13летний мальчишка пройдет через все эти испытания и приключения. Отличался тип героя еще: в классическом романе – герой бесстрашный, Твен делает своим героем «нормального» человека, которому не чужды такие чувства, как страх и ужас.
87. Почему сюрреализм 20 в. считает Лотреамона своим предшественником?

Сюрреалисты ценят в Лотреамоне алогизм поэтического мышления, стихийность образов, ассоциаций, мощный лиризм, силу метафор. Сюрреалисты пытались сочетать в своей поэзии революционность с бегством от действительности в «мир подсознательного»; в связи с этим творчество Лотреамона представляется сюрреалистам идеальным выражением самодовлеющего «подсознания», которое, по их воззрению, «универсально» бунтует против действительности. Лотреамон оказал большое влияние на современную французскую поэзию, в особенности на таких ее видных представителей, как П. Элюара, Л. Арагона, А. Бретона, Ф. Супо и др.
88.Кто такая Пышка? Чем характерна новелла, где фигурирует эта

героиня?

В творчестве Мопассана можно выделить две трактовки любви – как духовно-возвышенное чувство и как плотское. Новелла «Пышка» - ярчайший образец именно второго варианта трактовки. Главная героиня новеллы – проститутка, получиавшая свое прозвище за пышные формы. Несмотря не свое ничтожество, грехопадение, Пышке свойственны такие возвышенные патриотические чувства.ю которые не дано испытать люди света и псевдодемократ. Вообще, Пышку можно назвать собирательным образом всех проституток.
89.В чем заключается натуралистическая теория Ипполита Тэна?
Натурализм опирается на новую концепцию истории культуры, предложенную Ипполитом Тэном. В «Предисловии» к «Истории английской литературы» Тэн изображает историю литературы как продукт творчества индивидуумов, действовавших сообразно особенностям своего склада ума. Данные особенности определяются тремя факторами: «раса» - антропологическая наследственность личности, «среда» - физические и социальные условия окружающего мира; «момент» - конкретная историческая форма, в которой реализуются воздействия расы и среды. 
90.Что такое «аналитическая драма»? Кто является основным представителем этого типа литературы?
Аналитическая драма – особая разновидность драмы, в которой главная масса событий предшествует тем, которые даны в самом драматическом действии. То есть основы драматического конфликта в прошлом. Аналитическая драма показывает отношения героя со своими двойниками, то есть, по сути, с самим собою. В такой драме описываются сделки героя с самим собою, рисуются его внутренние дилеммы. Именно поэтому, из-зи акцента на внутреннем состоянии героя, а не собственно действии, большое внимание в аналитической драме уделяется диалогу.

Основной представитель этого типа литературы является Ибсен.  Еще при жизни Ибсена поэтика его драмы признавалась новаторской. С полным правом он был объявлен создателем в XIX в. аналитических пьес, возродивших традиции античной драматургии.
91. Как взаимодействуют романтизм и реализм в США в середине 19в.?
60ые годы 19 века – период кризисных явлений в романтизме США. Романтизм как метод все чаще оказывается не в состоянии отразить новую реальность. В этот период происходит резкое размежевание внутри романтизма, вызванное Гражданской войной между Севером и Югом. Романтическое направление в литературе США не сразу после окончания Гражданской войны сменяется реализмом. Сложным сплавом романтических и реали​стических элементов является творчество американского поэта Уолта Уитмена. После окончания Гражданской войны в литературе США начинает утверждаться реалистическое направле​ние. С точки зрения утверждавшейся новой эстетики романтизм «повинен» во многих литературных «грехах». Расхождения с романтиками вызваны прежде всего различным пониманием жизнен​ной правды и способов ее выражения в художественном творчестве. Американских реалистов второй половины XIX в. не устраивает язык романтических аллегорий и символов, они стремятся к максимальной историче​ской, социальной и бытовой конкретности.

92. В творчестве какого писателя агностицизм получил художественное воплощение?
Философия агностицизма нашла художественное вопощение в творчестве Т.Гарди. Он, с одной стороны, не верит, что путь нашей жизни предначертан, а с другой – убежден в фатальности судьбы. По его мнению, фатум – это  социальное положение, профессия. 

93. Какова история понятия декаданс?
Исследование декаданса как явления культуры имеет свою долгую историю. Обычно понятие «декаданс» рассматривают с двух сторон: в широком смысле как кризис и упадок культур и народов (латинский декаданс); в более узком значении этот термин обозначает кризисные проявления в обществе и искусстве на рубеже XIX – XX вв. Но, как в одном, так и в другом случае все вращается вокруг таких составляющих декаданса, как упадок, кризис, закат и т.д. 

Но декаданс это, скорее, искусство, отражающее кризисное состояние, в котором находится общество. Это особая модель художественного мира, некий сложный комплекс умонастроений, весьма разнородный, но не лишенный внутреннего единства.

Декаданс это понятие универсальное. Его нельзя однозначно свести к определенному году или десятилетию. Когда заходит речь о декадансе, то принято говорить о его «метаисторическом» характере.
В основе декадентского мировидения лежит чувство отрицания, ниспровержения, желание пересмотреть устоявшиеся ценности, но этот бунт не самоцель, не «бунт ради бунта». Декадансу присуще утонченно-чувственное восприятие мира.

94.Персонажем какого романа является Дороти Брук? Как ее образ отличается от других женских образов натуралистического романа (мадам Бовари)?
Дороти Брук является героиней романа Джорж Элиот «Миддлмарч». Дороти, незаурядная волевая девушка, с детства одержима идеей посвятить себя важному делу. Выйдя замуж за пожилого ученого Кейзобона, Дороти очень скоро убеждается, что человек, который казался ей большим ученым, чьей помощницей и опорой она мечтала стать, всего лишь ограниченный и недобрый педант, не заслуживающий ее внимания и участия.   

От мадам Бовари Брук отличается  меньшей трагичностью образа, она совершает ошибки, но не становится игрушкой и не играет людьми сама. Натурализм не терпит ничего сверхприродного,  он показывает персонажей такими, какие они есть. Брук – слишком сильная для женщины «натурализма», борется с обстоятельствами, Бовари плывёт по течению.

95. Малларме считает идеальной поэзию молчания. Что понимается под этим термином?

Малларме стремится к уподоблению словесного искусства «романсам без слов». Герой Малларме – абстрактная идея, в его стихах отвлеченные и загадочные абсолютные истины. Малларме пытался создать «ПОЭЗИЮ МОЛЧАНИЯ» - опоэтизировать пустоту. На страницах своих произведений он разным образом сочетал пустые места и места, заполненные словами, которые были набраны разным шрифтом. Это должно  было по замыслу Малларме создавать единство музыкального тона, вводить мотивы и менять интонации. 
96. Почему в аналитической драме большое внимание уделено диалогу, а не действию? 
Аналитическая драма по большей части построена на сложных отношениях героя с самим собой или же своими двойниками. Огромное значение при этом имеет показ внутренней дилеммы героя, его соблазнов, сделок с самим собою, а не собственно действия, именно поэтому в аналитической драме большое внимание уделяется диалогу. 

97.Какие значения имеет название романа Золя «Жерминаль» и как это соотносится с сюжетом?
Жерминаль – весенний месяц по календарю французской революции, месяц прорастания посевов и предвидения будущей жатвы. Образ семени, брошенного в землю и поднимающегося из нее в виде ростка, образ зимы и весны, гибели и возрождения, прошлого и будущего лейтмотивом проходит через весь роман. Под землей расцветает любовь Катрин и Этьена, в земле, подобно зерну, прорастают семена гражданского сознания, из земли поднимаются армии бойцов,  в земле зарождается новая жизнь, зреет завтрашний день. 
98. Охарактеризуйте типичную систему персонажей произведения научной фантастики.
В произведениях научной фантастики Уэллса  в основе сюжетов лежит конфликт: столкновение талантливого ученого с миром социального зла и морального уродства. В произведениях Жюля Верна есть три типа главных героев. Первый - герой-техник, герой-изобретатель. Второй тип – дерзающий юноша. К последнему типу относится рассеянный ученый. Из второстепенных персонажей наибольшего внимания заслуживает злодей. Он обманывает главных героев, делает пакости, т.е. всячески пытается им помешать, естественно, из-за корыстных целей (Негоро, Айртон).

99. Философия У.Пейтер и ее влияние на эстетику О.Уайльда.
Уолтер Пейтер считал, что главной целью в жизни является достижение определенной остроты восприятия, которая позволит прожить жизнь «сильно, подобно драгоценному огню». По Пейтеру, настоящее искусство безразлично к добру, оно не должно ни воспитывать личность, ни облагораживать её, но только стремиться к совершенной форме. Таким образом, Пейтер отвергал этическую основу эстетики. 

Служить красоте, поклоняться красоте, посвятить ей всего себя без остатка, превратить саму жизнь в произведение искусства — в этом Оскар Уайльд увидел своё предназначение. Он провозглашал, что литература выше назидательности, а для автора нет запретных тем. И не искусство должно отображать жизнь, а жизнь должна подражать искусству. Уайльд поддерживал бунт прерафаэлитов против серой монотонной действительности. Однако Уайльд не был полностью удовлетворен их эстетикой: идеи Пейтера ему казались более привлекательными. 
100. Какие открытия естественных наук легли в основу натурализма?

Зарождение микробиологии, асептики и антисептики.  Открытие наркоза.  Возникновение анестезиологии.  Возникновение фармацевтической промышленности.

101. Жермини Ласерте и госпожа де Варандейль. В чем сходство этих персонажей?
Героинь «Жермини Ласерте» роднят непростые жизненные истории. Обе с детства были лишены родительской ласки, потеряли всех родных, не были счастливы и в личной жизни. Так, одна навсегда осталась старой девой, другая, уязвленная предательством и одержимая похотью, пустилась во все тяжкие и  к концу жизни потеряла всякое уважение. Характерной чертой обеих также является умение жертвовать собой во имя дорогих людей.

102.Как трактует средневековую куртуазную любовь Суинберн?     

Тема Любви в понимании Суинберна имеет три ключевых образа: образ возвышенной любви, жестокой любви и порока

Для первой характерна трактовка любви как возвышенного чувства, которое наделяется силой и светом, приносит ощущение покоя и блаженства. Соответственно, возникает женский образ божественно красивый предмет поклонения, который несмотря на блеск и сияние, идеал женщины заключает в себе грусть. Во второй  группе любовь рассматривается как страдание, жестокое чувство, в котором наслаждение неизменно связано с болью. Женщина жестока, неспособна к пониманию; ее красота пленяет и обжигает, но сердце остается холодным и безразличным. В третьем случае любовь трактуется как порок. Порочная любовь, как правило, предстает в том или ином женском образе, а потому целесообразно говорить о существовании одного образа – порока, воплощенного в женщине. Большое значение имеет образ лирического героя – поэта, питающего светлое чувство любви; терзаемого непониманием и жестокостью женщины; или угодившего в сети порока. 

103. Какие черты неоромантизма можно обнаружить в творчестве Киплинга?

В творчестве Киплинга проявляются следующие неоромантические черты. Во-первых, местом действия своих ранних произведений он выбрал экзотическую Индию, кроме того, неоромантическая традиция складывается в его интересе к динамике действия. Перед читателем разворачивается не область переживаний, ограниченная личностью, а внешний мир, наполненный событиями. Персонаж у Киплинга, прежде всего, участник событий, а не объект анализа. Для Киплинга характерно стремление освободиться от власти заранее заданных схем и идей, а также от излишней «литературности» и «красивости».

104. Что такое «точка зрения» и в каком приеме это понятие использовано Г.Джеймсом? 

Точка зрения – это взгляд на мир глазами одного персонажа. Сколько героев – столько и точек зрения. Но главная точка зрения принадлежит автору. Подразумевается, что автор является гарантом истины. Но Г. Джеймс меняет эти каноны. В его произведениях персонажи могут лгать. Практически все свои рассказы Джеймс строил с использованием мистификаций. Ведущую роль в этом играли «точки зрения» героев. То есть сюжет раскрывается тогда, когда читатель суммирует все точки зрения.
105. Что понимает О.Уайльд под «аморальностью искусства»?
В трактате «Критик как художник» Уайльд от собственно эстетических проблем переходит к вопросам философским и этическим, но разговор о них переводит в сферу эстетическую. Именно поэтому несколько эпатирующее звучит его знаменитая фраза «Искусство аморально». Оно аморально с точки зрения законов обыденной жизни, этика которой неприменима к искусству. Уайльд ставит проблему подлинной индивидуальности. По его мнению, индивидуальности свойственна созерцательность, способность, прежде всего, «быть», а не «делать» что-либо, другими словами, эстетическое отчуждение от реальности. Лишь при нем возможно подлинное искусство, подлинная критика, подлинная индивидуальность.
106. Что О. Уайльд называет «искусством лжи»?
Субъективно-идеалистическая основа эстетических взглядов Уайльда наиболее остро проявилась в трактате "Упадок искусства лжи. Отрицая действительность, существующую объективно, вне сознания человека, Уайльд пытается доказать, что не искусство отражает природу, а наоборот, - природа является отражением искусства. " Провозглашая право художника на полнейший творческий произвол, Оскар Уайльд говорит, что искусство "нельзя судить внешним мерилом сходства с действительностью. Оно скорее покрывало, чем зеркало." Доводя свою мысль до крайне парадоксального заострения, Уайльд заявляет, что подлинное искусство основано на лжи и что упадок искусства в ХIХ веке (под упадком искусства подразумевается реализм) объясняется тем, что "искусство лжи" оказалось забытым. В 1889 О.У. создает трактат «Упадок искусства лжи», где доказывает, что настоящее искусство всегда было искусством лжи. Отказ от красивой лжи, поиск жизненной правды привели к упадку искусства. «Жизнь слишком едкая жидкость. Она разрушает искусство, как враг, опустошает его дом».
107. В чем сходство и различие между символизмом и декадансом?
Декаданс и символизм в равной степени переживали чувство неудовлетворенности миром. И декаденты, и символисты делали акцент на интуиции (а не на разуме) как подлинном источнике поэзии, и существовании особого языка поэзии, отличного как от рационально-логического языка науки, так и от языка повседневного общения. 
«Декаданс», или «дека​дентство», — это не литературное направление, а определенное умо​настроение, связанное с ощущением упадка жизненных сил, уста​лости, изнеможения, бессилия, безволия. При этом в декадентской литературе подобное настроение эстетизируется, т.е. происходит своеобразное любование своей обреченностью, превращение настро​ения в некое подобие литературной игры. В декадентстве есть из​вестная доля «ненастоящности», позы, своеобразного литератур​ного актерства. Символизм – это специфический способ худо​жественного философствования, а сама философия, воплощенная в искусстве символизма, явилась следствием трагического сознания эпохи.

К тому же символизм, в отличие от декаданса – это прежде всего литературное направление, которое имеет дело с конкретными образами-символами. И, следовательно, подменить одно понятие другим в этих условиях вряд ли представляется возможным.
