1,2 общая хар-ка зап реализма.+  герой.  2 этапа  30-48 гг 50-60 гг

главная фигура-  человек среднего класса. Мир пребывает в постоянном изменении.  Реализм-термин появился в сер 19 века.  Представл  о мире как о непрестанно  меняющимся – черта романтизма, но не принимают чел двоемирия.  Историзм принят реалистами. История их интересует в той мере , в кот она влияет на судьбу ч-ка. Реалистов привлекают основа научная, достижения науки, влияние ест наук на  искусство.  Герой постоянно думает о том, как он выглядит в глазах других т.е. –мир-зеркало даже для писателя ,для кот важен писатель. Реализм назван критическим за склонность к аналитич восприятию действительности. герой сочет индивидуализм и типичность.  проявляет себя во мн жанрах, но роман-доминирует.Р. предполагает не копирование вн мира, а исследование его, передачу наиболее характерных явлений.  Реалисты отказались от создания необыкновенных характеров т к  это делало психологически неудобными характеры типичных героев. Становление реализма как метода происходит в период, когда ведущую роль в литературном процессе играют романтики. Рядом с ними в русле романтизма начинают свой писательский путь Мериме, Стендаль, Бальзак. Все они близки творческим объединениям  романтиков и активно участвуют в борьбе против классицистов.  Классицисты первой половины 19 века являются в эти годы главными противниками формирующегося  реалистического искусства. Почти одновременно опубликованный манифест французских романтиков – « Предисловие» к драме « Кромвель» В. Гюго и эстетический трактат Стендаля « Расин и Шекспир» имеют общую критическую направленность, являясь двумя решающими ударами по уже отжившему свой век своду законов классицистического искусства. В этих важнейших  историко-литературных документах и Гюго и Стендаль, отвергая эстетику классицизма, ратуют  за расширение предмета изображения в искусстве, за отмену запретных сюжетов и тем, за представление жизни во всей её полноте и противоречивости. Первых реалистов Франции с романтиками 20х годов сближает общность социально-политической ориентации, выявляющаяся не только в оппозиции монархии Бурбонов, но и критическом восприятии утверждающихся на их глазах буржуазных отношений. Романтики будут успешно осваивать опыт реалистов ( в особенности Бальзака), поддерживая их практически во всех важнейших начинаниях. Реалисты тоже в свою очередь будут заинтересованно следить за творчеством романтиков, с неизменным удовлетворением встречая каждую их победу. Реалисты второй половины 19 века  будут упрекать своих предшественников в « остаточном романтизме», обнаруживаемом у Мериме, например в его культе экзотики ( так называемые, экзотические новеллы), у Стендаля – в пристрастии к изображению ярких индивидуальностей и исключительных страстей ( « Итальянские хроники»), у Бальзака – в тяге к авантюрным сюжетам и использованию фантастических приёмов в философских повестях ( « Шагреневая кожа»). Упрёки эти не лишены оснований, и в этом одна из специфических особенностей – между реализмом и романтизмом существует тонкая связь, выявляющаяся, в частности, в наследовании характерных для романтического искусства приёмов или даже тем и мотивов ( тема утраченных иллюзий, мотив разочарования). Особое значение в связи с проблемой  литературной преемственности приобретает исследуемый реалистами важнейший принцип романтической эстетики – принцип историзма.  Известно, что этот принцип предполагает рассмотрение жизни человека как непрерывного процесса, в котором диалектически взаимосвязаны все его этапы, каждый из которых имеет свою специфику. Её-то, в реалистической традиции переименованную в исторический колорит,  и были призваны раскрыть авторы. Однако в сформировавшейся уже полемике 20-30 с классицистами, принцип этот имел свою специфику. Опираясь на открытия  школы современных историков, доказавших, что главным двигателем истории является борьба классов, а силой, решающей исход, является народ, массы, - реалисты предложили новый метод прочтения истории.Своей задачей великие реалисты видят воспроизведение действительности как она есть, в познании внутренних законов её, определяющих диалектику и разнообразие форм. Но объективное изображение не есть пассивное зеркальное отражение этого мира, ибо порою, как замечает Стендаль « природа являет необычные зрелища, возвышенные контрасты» и они могут оставаться непонятыми для бессознательного зеркала. Подхватывая мысль Стндаля, Бальзак утверждает, что задача – не копировать природу, а её выражать. Вот почему важнейшая из установок – воссоздание действительности -  для Бальзака,  Стендаля, Мериме не исключает таких приёмов как аллегория, фантастика, гротеск, символика. Реализм второй половины 19 века, представленный творчеством Флобера, отличается от реализма первого этапа.  Происходит окончательный разрыв с романтической традицией,  официально декламированный уже в « Мадам Бовари» ( 1856). И хотя главным объектом изображения в искусстве по-прежнему остаётся буржуазная действительность, меняются масштабы и принципы её изображения. На смену ярким индивидуальностям героев романа 30-40х приходят обыкновенные люди, мало чем примечательные. Принципиальными изменениями отмечены, по сравнению с реализмом первого этапа, и взаимоотношения художника с миром, в котором он избирает объектом изображения. Если Бальзак, Мериме, Стендаль проявили горячую заинтересованность в судьбах этого мира и постоянно, по словам Бальзака, « щупали пульс  своей эпохи, видели её болезни», то Флобер декларирует принципиальную отстраненность от неприемлемой для него действительности, которую он рисует в своих произведениях. Одержимый идеей уединения в замке слоновой кости писатель прикован к современности, становясь суровым аналитиком и объективным судьей. Однако, при всей первостепенной значимости, которую приобретает критически анализ, одной из важнейших проблем великих мастеров реализма остаётся проблема положительного героя. 
3 лит-ра Фр 30-40 годы формируется в связи с политич событиями в стране-июльск революцией (1830) к власти пришла крупная фин олигархия. Взаимод различн напр в искусстве. нов литра – литра неистовы.

 господство романтизма и реализма. В 1829 г  р-н шуаны Бальзака меняет ситуацию. Субъективизм романтиков уступает анализу реалистов.произвед реалистов передают страсти, но кот обусл соц положением персонажа, местом и временем.   к сер века растут пессим настроения в обществе на этом этапе вступ в лит-ру Флобер, поэты-парнасцы, Бодлер.  В романе упрощается ситуация. Внимание перемещается на более сложную передачу дух жизни героя, кот лишается романтич гиперболизации.
Билет 4.  Поэтика Беранже. Анализ 2х стихотворений.

Демократизм Б., предопределенный его происхождением из трудового мещанства и тем, что он рос в условиях Великой французской революции, принципами к-рой он глубоко проникся, направил его лит-ую работу в формальном отношении по линии оппозиции к царившим в верхах лит-ры классическим штампам. Однако в борьбе с последними поэт-мещанин не идет по пути тех классов, к-рые создали романтизм, а опирается на "низкую" лит-ую традицию уличной песни-куплета, создаваемым в кружке поэтов-песенников "Погребок", в состав которого вступает, движимый своим глубоко общественным темпераментом, и очень скоро резко обновляет их тематику. Из задорного славословия свободной любви и веселья  у самого Б. раннего периода ("Вакханка", "Великая оргия"), Б. очень скоро создает острый политический памфлет, социальную элегию, углубленное лирическое раздумье. Первыми значительными произведениями Б. в этом роде являются его памфлеты на Наполеона I: "Король Ивето" , "Политический трактат". Но расцвет сатиры Б. падает на эпоху реставрации [1815- 30]. Возвращение к власти Бурбонов, а с ними эмигрантов-аристократов, за годы революции ничему не научившихся и ничего не забывших, вызывает у Б. длинный ряд песен, памфлетов, в к-рых находит блестящее сатирическое отражение весь социальный и политический строй эпохи. Продолжением их являются песни-памфлеты, направленные против Луи-Филиппа как представителя финансовой буржуазии на троне. В этих песнях поэт предстает политическим трибуном, посредством поэтического творчества отстаивающим интересы трудового мещанства, игравшего в эпоху Б. революционную роль. Мотивом у Б. является славословие труда, бедности и морального их превосходства над эксплуатацией и богатством. Через все творчество Б. тянется нить чисто лирических песен-раздумий, проникнутых мотивом возвеличения труда и быта трудовых классов ("Бог добрых людей", "Мой старый фрак", "Чердак", "Нет, это не Лизетта", "Портной и фея", "Фея рифмы" и др.). Поэтом революционного мещанства выступает Б. и в цикле песен, посвященных легенде о Наполеоне. Находясь в оппозиции к Наполеону во время его царствования, Б. утверждает культ его памяти во время Бурбонов и Луи-Филиппа. В песнях этого цикла Наполеон идеализируется как представитель власти революционной, связанной с народными массами. Чуждый сознанию подлинного пролетариата, этот мотив поэзии Б. чутко отражал настроения трудового мещанства, болезненно реагировавшего на возвращение к власти дворянства и церкви при Бурбонах и на господство финансовой буржуазии при Луи-Филиппе. В этом ограниченном смысле революционность этого мотива не может быть отвергнута. Наконец положительные идеалы Б., раскрытые в ряде песен-утопий, опять характеризуют поэта как представителя революционной мелкой буржуазии. Главные мотивы этого цикла: вера в силу идей, свобода как некое отвлеченное благо, а не как реальный результат классовой борьбы, по необходимости связанной с насилием ("Идея", "Мысль"). В одной из песен этого цикла Б. называет своих учителей: Оуэн, Ла Фонтен, Фурье. Перед нами таким образом последователь утопического домарксова социализма.
В обстановке постепенного укрепления контрреволюции, лишь прерываемого время от времени революционными взрывами [1830, 1848], в которой жил и творил Б., господствующие классы в лице их правительств попеременно то пытаются (всегда неудачно) привлечь его на свою сторону как выдающуюся общественную силу, то подвергают поэта суровым репрессиям. Первый сборник стихов лишает его милости начальства по университету, где он тогда служил. Второй сборник [1821] навлекает на Б. судебное преследование, оканчивающееся трехмесячным тюремным заключением, за оскорбление нравственности, церкви и королевской власти. Четвертый сборник [1828] имел результатом для автора вторичное тюремное заключение, на этот раз на 9 месяцев. Оба процесса имели место при контрреволюционном правительстве Бурбонов и послужили лишь к грандиозному росту популярности Б., тюремная камера к-рого каждый раз делалась местом паломничества для лучших представителей всего прогрессивного во Франции той эпохи. Популярности Б. в широких слоях трудовой Франции, помимо его песен, распевавшихся в крестьянской хате, каморке ремесленника, казарме и мансарде, как нельзя более способствовал образ жизни поэта, граничивший с нищетой, при наличии полной возможности занять видное положение при правительстве Луи-Филиппа или Наполеона III, которые были не прочь играть в либерализм и зачислить революционного поэта в свою свиту, независимо от его общественного поведения. При всем том участие Б. в политической жизни в собственном смысле слова (если не касаться революционного действия песен) выливалось в довольно умеренные формы, напр. в виде поддержки либералов в революции 1830. В последние годы [1848-1857] Б. отошел от общественной жизни, поселившись под Парижем, перешел в своем творчестве от мотивов политических к социальным, разрабатывая их в духе народничества ("Рыжая Жанна", "Бродяга", "Жак" и др.). Избрание Б. в Национальное собрание в 1848 не имело реального значения, поскольку он не принимал участия в работах Собрания, и явилось лишь демонстрацией уважения к Б. со стороны широких слоев парижского населения. Слава Б. в этот период была так велика, что после его смерти правительство Наполеона III оказалось вынужденным взять его похороны на свой счет и официально придать им значение общенационального акта.

Цветов весенних ты даришь немало,

Народа дочь, певцу народных прав.

Ему ты это с детской задолжала,

Где он запел, твой первый плач уняв.

Тебя на баронессу иль маркизу

Я не сменяю ради их прикрас.

Не бойся, с музой мы верны девизу:

Мой вкус и я - мы из народных масс.

 Когда мальчишкой, славы не имея,

На древние я замки набредал,

Не торопил я карлу-чародея,

Чтобы отверз мне замкнутый портал.

Я думал: нет, ни пеньем, ни любовью,

Как трубадуров, здесь не встретят нас.

Уйдем отсюда к третьему сословью:

Мой вкус и я - мы из народных масс.

Долой балы, где скука-староверка

Сама от скуки раскрывает зев,

Где угасает ливень фейерверка,

Где молкнет смех, раздаться не успев!

Неделя - прочь! Ты входишь в белом платье,

Зовешь в поля - начать воскресный пляс;

Твой каблучок, твой бант хочу догнать я...

Мой вкус и я - мы из народных масс!

Дитя! Не только с дамою любою -

С принцессою поспорить можешь ты.

Сравнится ли кто прелестью с тобою?

Чей взор нежней? Чьи правильней черты?

Известно всем - с двумя дворами кряду

Сражался я и честь народа спас.

Его певцу достанься же в награду:

Мой вкус и я - мы из народных масс.

Дочь народа

Лебрен, меня ты искушаешь!

Ведь я всего - простой певец,

А ты в письме мне предлагаешь

Академический венец!..

Но погоди, имей терпенье!

Всю жизнь проживши как в чаду,

Я полюбил уединенье

И на призыв твой не пойду.

Ваш светский шум меня пугает;

Я пристрастился к тишине.

«Свет по тебе давно скучает...»

Свет вряд ли помнит обо мне!

Ему давайте меньше славы

И больше денег - свет таков;

А для пустой его забавы

И так достаточно шутов!..

«Займись политикой!» - поэту

Я никогда бы не желал:

Неэкономным нашим веком,

Увы, опошлен пьедестал!

Есть свой пророк у каждой секты,

И в каждом клубе гений есть:

Того спешат избрать в префекты,

Тому спешат алтарь возвесть...

Чего я боюсь?

5 классицизм и романтизм в восприятии Стендаля в памфлете «Расин и Шекспир» 
Первый манифест реализма. 2 части. 1-1823 год.2-1825г.  Это ответ на антиромант.  выступление  академика. В  этом манифесте С. заявил, что между трагическими системами  Расина и Шекспира начинается борьба не на жизнь, а на смерть (Расин-классик, Шекспир-романтик).  С.защищает искусство свободное от правил, от классических единств. Романтизм- искусство, развивающ сообразно современной действительности, активное искусство Классицизм тормозит развитие литры. Писатель не должен подражать никому, но должен быть историком и политиком. Но он- не хроникер нравов.Важно опираться на воображение, фантазию, дать анализ человеческого сердца.

(1 часть  ввиде диалога- спор между академиком и романтиком)

6. Эстетические принципы Стендаля в статье «Вальтер Скотт и «Принцесса Клевская»

Здесь   автор решает вопросы  о связях  историзма  и изображения  страстей,  о соотношении, правды и вымысла в художественном произведении. Вальтер   Скотт   для   Стендаля — лишь исторический   романист; мадам де Лафайет его антипод: у нее он видит естественность в   изображении  героев,   у   английского     романиста — «приблизи​тельную точность манерных описаний». Признавая необходимость подражания  природе, он  всегда  помнит  о  роли  воображения,  о том,   что   искусство   является   «прекрасной   ложью»,   что   оно   не имеет права стенографировать, но вместе с тем должно при изо​бражении страстей «допускать большее число естественных черт». Смысл статьи, таким образом, сводится к утверждению правдивости в передаче_ чувства к основной_ задаче искусства. Вопрос о правдивости в искусстве" теснейшим образом связан с проблемой прекрасного, с пониманием красоты. Стендаль убежден , что идеал  красоты исторически обусловлен, он развивается вместе с развитием общества. «Красота в искусстве — это выражение добродетели данного общества».Прекрасное и полезное у него объединяются, красота не существует вне нравственного. В понятие духовной красоты Стендалем включаются также энергия, честолюбие, долг, воля и, безусловно, способностъ _испытывать страсти. Также статья полемически направлена против черезмерного введения вещного мира в худ. произведение. Он писал, что легче описать одежду и медный ошейник какого-нибудь раба, чем движение человеческого сердца. Не принимал и принцип постороения романа В.Скотта, прикотором почти вся первая половина прозведения служила подготовкой к развитию основного события.

7 Образ Сореля Это яркая незаурядная  личность, отличительная черта- честолюбие.   Проводит героя  по 3 сферам общества. Сын крестьянина явл нервным типом, его приняли за девушку, отличается склонностью к наукам, но вынужден готовить себя для церкви.( может сделать карьеру только там,  его кумир Наполеон, но скрывает это) Важен эпизод, когда ЖС стоит на утесе и смотрит за полетом ястреба(ястреб=Наполеон, хищная птица, но не благородная).  С  этого  момента нач гибель ЖС. Его Берет к себе Дреналь из честолюбивых помыслов.  ЖС увлекается г-жа Дреналь. Он хотел ее добиться, что бы  что –то доказать себе (но влюбл. в нее).2 борющ стороны в нем:тонко чувств чел-ка\ может разумом победить чувства. В дух сем   решает   быть самым  смирным .Попадает в высш свет , овладевает правилами этикета  в короткий срок.Вл в Матильду, но понимает, что любит только Дреналь.   Он  настоящий в любви.

8 Сферы фр общества в романе Кр и черное
С. проводит своего героя по 3 сферам общества: 1.Провинция, провинциальный городок Вельер-клетка, маленький городок, где царит власть денег, к человеку относ  мере его доходов Старый Сорель-крестьянин,  всем ищет выгоду  Дреналь- дворянин нового типа, важна власть денег. Все они французы эпохи Реставрации; 2. Духовенство, Дух сем-атмосфера клетки, ценится непосредственность.  Цель- получить приход, чтобы получить деньги 3. Высшее парижское  общество,Вводит в роман политику.  Царство скуки.  Этикет, который нужно соблюдать.
Роман “ Красное и черное” вырос на творчески обработанной документальной основе: С. Поразила судьба двух молодых людей, приговорённых к смертной казни: один из них, Берте, молодой честолюбец, но личнность крайне ничтожная, стрелял в мать девушки, гувернёром которых он был. Второй, Лаффарг, рабочий-краснодеревщик, увлекающийся философией и литературой, был скоромен и горд. Влюбивашаяся в него и отвергнутая девица обвинила его в попытке насилия.. В обоих случаях С. Видел характерное явление времени: общество убивает молодых людей,  вышедших из третьего сословия, если они не подчиняются рутине, стремятся реализовать свои внутренние незаурядные возможности. Прототипы этими чертами обладали, однако, напомним, что С. “придавал” своим героем “ немного более ума”. В романе он создал типическую картину жизни современного ему общества. В обращении к читателю автор сообщает, что “ нижеследующие страницы были написаны в 1827 г.”. К подлинности даты можно относиться с осторожностью, как и ко многим подписям и эпиграфам: в романе упоминаются события, которые произошли во Франции в 1829 и нач. 30 годов, а многие эпиграфы были сочинены самим автором, хотя и были приписаны Гоббсу, Макиавелли, Канту и др. Действительно подлинны лишь эпиграфы из Шекспира, Байрона и древних авторов. Зачем? Как художественное средство воссоздания колорита подлинности и для того,  чтобы авторская мысль, выраженная образами, не всегда  однозначно истолковываемыми, получила большую ясность. Творческие задачи диктовали и систему образов: дворянство – де Ренали, буржуазия – Фуке, Вально, духовенство – аббат Шелан, мещанство – Сорели, полковой врач армии Наполеона и мировой Судья. Вторая группа – духовенство Безансона – семинаристы, аббат Пирар, Фрилер, Милон, епископ. Вне Безансона – епископ Агдский. Высшая аристократия – де Ла Моль и посетители его салона. Система образов, дающая возможность широко осветить жизнь и конфликты современной С. Франции, диктовала и построение романа, разделенного на две части, при этом события развёртываются в 3х городах – Верьере ( вымышленном провинциальном городке), Безансоне ( семинария), Париж ( высжий свет, политическая жизнь). Напряжённость конфликта увеличивается по мере приближения к Парижу, однако личный интерес и деньги господствуют везде. Де Реналь -  аристократ, женившийся ради приданного, стремящийся выдержать конкуренцию буржуа, завёл фабрику, но в конце романа ему всё равно придётся уступить – мэром города становится Вально. О Вально сам автор ещё в начале романа сказал, что он “ собрал самую шваль от каждого ремесла” и предложил им:” Давайте царствовать вкупе”. С. Знает, что в его время господа, подобные Вально, становятся социальной и политической силой. Именно поэтому Вально отваживается прийти к де Ла Молю, а надменный маркиз принимает невежду, надеясь на его помощь во время выборов. “ Основной закон для всего существующего, это уцелеть, выжить”. Вопросы политики органически входят в роман, соединяясь с резкой критикой религии и клерикалов В чём смысл деятельности духовного лица, думает Жюльен – семинарист: “ Продавать верующим места в раю”. “ Омерзительным” называет С. Существование в семинарии, где воспитывают будущих священников,  наставников народа: там господствует “ лицемерие”, “ мысль там считается преступлением”, “ здравое рассуждение оскорбительно”. Аббат Пирар называет духовенство “ лакеями, необходимыми для спасения души”. В психологическом романе С. Духовенство, как и аристократия и буржуазия, принимают черты гротеска. Автор не ставил себе целью создать сатирический роман, но общество, где господствует “гнёт морального удушья” и “ малейшая живая мысль кажется грубостью”, само по себе является гротесковым.

“ Красное и чёрное” - социально -политический роман, в котором явственно проступают черты романа-воспитания: в первой его части перед нами не знающий жизни юноша, который удивляется всему увиденному и постепенно начинает его оценивать, во второй части – уже человек с некоторым жизненным опытом, решающийся действовать самостоятельно, но в финале приходящий ко тому, что ему, “ возмутившемуся плебею”, к тому же ещё умному, деятельному, честному в основе своей – нет места в этом мире. В стремлении охватит все сферы современной общественной  жизни С. Сродни его мл. современнику Бальзаку, но реализует эту задачу по-новому. Созданный им тип романа отличается нехарактерной для Бальзака хроникально-линейной композицией, организуемой биографией героя. В этом С. Тяготеет к традиции романистов 18 в., в частности, к высокочтимому им Филдингу. Однако в отличие от него автор « Красного и Черного» строит  сюжет не на авантюрно-приключенческой основе, а на истории духовного становления героя,  представленного в сложном и драматическом воздействии с соц. Средой. Сюжетом движет не интрига, а действие, перенесённое в дущу и разум Сореля, каждый раз строго анализирующего ситуацию и себя в ней, прежде чем решиться на поступок, определяющий дальнейшее развитие событий. Отсюда и огромная значимость внутренних монологов, включающих читателя в образ мысли и чувства героя. « Точное и проникновенное изображение человеческого сердца» и определяет поэтику « Красного и черного» как ярчайшего образца социально-психологического романа в 19в.

9  Ванина Ванини  Это новелла прообраз всех романов С.  В ней отмечены конфликты страсти-любви, страсти-честолюбия( в душе В).   Любовь к свободе борется с любовью к женщине (в душе Пьетро).  Создавая почти  романтический ореол вокруг главного героя Пьетро, С, как реалист, строго детерминирует черты его личности.  Странность обусловлена тем, что он итальянец, национальностью автор объясняет и то, что после поражения П становиться религиозным и свою любовь к В считает грехом, за который он наказан поражением. Он предпочитает родину любимой женщине. Дочь патриция  В выше всего ценит свою любовь. Она умна, выше своей среды по духовным запросам .   Несветскость  создает оригинальность ее характера . Однако всей ее оригинальности хватает на то, что бы во имя любви послать на смерть 19 карбонариев. Каждый из героев новеллы по своему понимает счастье и по-своему отправляется на охоту за ним. Полюбившаяся Стендалю с юности Италия воспринималась им как страна сильных страстей и прекрасного искусства. Характеры итальянцев всегда особенно интересовали Стендаля « Итальянские хроники» воспроизводят  разные формы страстей. « Ванина Ванини», входящая в них, изображает судьбу двух разных, но сильных натур. Писатель соединил то, что стало основной приметой его романов: политическое событие ( вента карбонариев) и человеческий характер ( Ванина Ванини). Эта новелла стала как бы прообразом романов Стендаля. В ней намечены конфликты страсти-любви, страсти – честолюбия ( в душе Ванины). Любовь к свободе здесь борется с любовью к женщине ( в душе Пьетро Миссирилли). Стендаль изобрёл истинное достоинство, которое не может быть отмечено никаким орденом, покупаемым за деньги – это смертный приговор борцу за свободу родины. Всё это будет развито позже, в « Красном и чёрном»: в образе Матильды, Жюльена Сореля, графа Альтамиры, а так же в « Пармской обители»: в образах Сансеверины, Фабрицио дель Донго,  Клелии Конти, Ферранте Пала. Создавая практически романтический ореол вокруг главного героя Пьетро, Стендаль как реалист строго детерминирует черты его личности: страстность обусловлена тем, что он итальянец, национальностью героя объясняет автор и то, что после поражения он становится религиозным и считает свою любовь к Ванине грехом, за который он этим поражением наказан. Социальная детерминированность характера и убеждает героя – любимого и любящего – предпочесть родину любимой женщине. Дочь патриция Ванина выше всего ценит любовь. Она умна,  выше своей среды по духовным запросам. «Несветскость»  героини и объясняет оригинальность её характера. Однако, её незаурядности хватает лишь на то, чтобы во имя своей любви послать на смерть 19 карбонариев. Каждый из героев новеллы Стендаля  по-своему понимает счастье и по-своему отправляется на охоту за ним ( « Я беру одного из людей, которых я знал, и говорю себе: этот человек приобрёл определённые привычки, отправляясь каждое утро на охоту за счастьем, а затем придаю ему немного более ума». В основе его искусства лежит опыт. С. Убеждён, что нет « ни совершенно хороших, ни совершенно дурных людей». Человек определяется тем, что он понимает под « счастьем», т.е. целью своей жизни и средствами её достижения.) Реалистически детерминируя яркие, как у романтиков, характеры, Стендаль строит такой же сложны сюжет, используя неожиданности, исключительные события: побег из крепости, появление таинственной незнакомки. Однако «зерно» сюжета – борьба венты карбонариев и её гибель – подсказано писателю самой историей Италии 19 века. Так в новелле переплетаются тенденции реализма и романтизма, но главенствующим остаётся реалистический пинцип социально-временной детерминированности. В этом произведении Стендаль показывает себя мастером новеллы: он краток в создании портретов (о красоте Ванины мы догадываемся по тому, что она привлекала всеобщее внимание на балу, где были самые красивые женщины, а южная яркость её передана указанием на сверкающие глаза и волосы, чёрные, как вороново крыло). Стендаль уверенно создаёт новеллистическую интригу, полную внезапных поворотов, а неожиданный новеллистический финал, когда карбонарий хочет убить Ванину за предательство, которым она гордится, и её замужество умещаются в несколько строк и становятся той обязательной неожиданностью, подготовленной в психологической новелле внутренней логикой характеров.

10. Восприятие Наполеона в романах Стендаля «Красное и черное» и «Пармская обитель»

«Красное и черное» Главный герой Жюльен Сорель. В начале романа он, воспитанный наполеоновским солдатом, «бредит военной карьерой», свято верит истинам «Мемориала святой Елены», ре​ляциям великой армии Наполеона и «Исповеди» Руссо. Он свято хранит портрет На​полеона, видя в нем героя третьего сословия, мечтая повторить его подвиги. Размышления о Наполеоне называют его цель – подняться над этим миром и диктовать ему свои законы. Но в тюрьме молодой человек, заново осмысливает свою жизнь , понимает, что все его успехи ничто по сравнению с любовью госпожи де Реналь. Прежние оболщения исчезают, мемориал с острова Св. Елены кажется ложью: миф, связанный с именем Наполеона, рассеивается. «Пармская обитель». Если в предыдущем романе сопоставление време​ни действия с эпохой Наполеона возникало эпизодичёски и лишь в сознании героев, то в.. новом романе эпоха Наполеона включа​ется в само повествование; перд нами значительный временной отрезок — с   1796   года,  года   вступления   французских   войск   в Милан, по  1831  год — до последних дней восстания  карбонариев. В центре сюжета — судьба Фабрицио дель Донго и его тетки, вышедшей сначала замуж за наполеоновского офицера, а потом ставшей герцогиней Сансеверина. Именно с ней в роман и в жизнь ,  Фабрицио_входит тема Наполеона. Сто дней  свидетелем и участником которых стал Фабрицио, дали возможность .Стен​далю показать иллюзорность представлений о Наполеоне как о провозвестнике свободы. Однако восхищение его величием парадоксально оправдывается ничтожеством общественных установ​лений, которые складываются после падения этого кумира. Под влиянием тетки и ее мужа, офицера армии Наполеона, мальчик, а затем юноша становится ярым бонапортисотом и бежит тайно во Францию, чтобы сражаться вместе со своим кумиром, вернувшимся с Эльбы. Но его ждет жестокое разочарование, когда он на поле Ватерлоо понимает, что такое война,  а вернувшись на родину, убеждается, что военным ему стать совершенно не возможно из соображений политических. Первое разочарование избавляет его от восторженности. В это время он едва грамотен, духовно не развит, в его наивной душе нет раздвоенности и он несколько напоминает Жюльена своей увлеченностью гением Наполеоном. 

Билет 11. Итальянская тема в романе Стендаля « Пармская обитель»

Полюбившаяся Стендалю с юности Италия воспринималась им как страна сильных страстей и прекрасного искусства. Характеры итальянцев всегда особенно интересовали Стендаля « Итальянские хроники» воспроизводят  разные формы страстей. Выходят в Свет четыре повести – « Виттория Аккорамбони», « Герцогиня ди Паллиано», « Ченчи», « Аббатиса из Кастро». Все они представляют собой художественную обработку найденных писателем в архивах старинных рукописей, повествующих о кровавых трагических событиях эпохи Возрождения. Вместе с « Ваниной Ванини» они и составляют знаменитый цикл « Итальянских хроник» Стендаля.

Италии писатель обязан рождением замысла нового романа «Пармскую Обитель». В последнем же романе Стендаль показывает себя непревзойдённым мастером сюжетостроения: здесь и предательство отца, и тайна рождения сына, и таинственное предсказание, и убийства, и заключения в тюрьму,  и побег из неё, и тайные свидания, и ещё многое другое.

Стендаль решил добиться успеха у публики, но вместе с тем не утратил своих достижений писателя – психолога: характеры выписаны ещё более выпукло, чем в ранних романах, нет длиннот в описании состояний персонажей. Яркий колорит Италии придаёт всему повествованию особенную красочность. Есть и другие новые черты. Так, например, только здесь мы встречаем очень своеобразное напутствие юному аристократу Фабрицио: « Старайся зарабатывать деньги трудом, полезным обществу. Я предвижу небывалые перемены: может быть, через пятьдесят лет праздных людей не захотят терпеть». Если в двух предыдущих романах сопоставление времени действия с эпохой Наполеона  возникало эпизодически,  то в новом романе она включена в само повествование: перед нами знаменательный временной отрезок – с вступления французских войск в Италию до восстания карбонариев. Это даёт возможность расширить наблюдение. Двор и придворные нравы пармских правителей принцев Рануциев Эрнестов, отличающихся один от другого в основном только порядковым номером – 3,4 или 5тый ( как, по мнению Стендаля, и короли Франции), законы и беззакония, творимые в Парме,  тоже в сатирически сгущенном тоне воспроизводят Францию.

Роман называется « Пармская Обитель» - его композиционным и идейным центром является политическая тюрьма – монастырь, возвышающаяся над городом. Попавшие туда по ложному доносу, обвиненные в несовершённых преступлениях, погибают там без суда и следствия. Это символ беззакония и произвола,  создающий основную тональность романа.

 Главным врагом тирании Стендаль снова изображает мысль. Правителю Пармы принадлежать слова: « Умный человек, как ни старается следовать благим принципам, всегда в чём-нибудь окажется сродни Вольтеру и Руссо». Благие принципы здесь – это покорность, Руссо и Вольтер – это бунт. Религия и церковники, как и в « Красном и Чёрном» снова становятся предметом иронического воспроизведения,  но теперь это уже не безансоновский приход, а организованная система, подавляющая всё смелое и самостоятельное в человеке,  государство в государстве,  основанное на лицемерии и произволе. Юному Фабрицио дель Донго умудрённый жизненным опытом граф Моска советует скрывать свой ум, когда он окажется в среде церковников, принять их правила поведения как правила игры в вист. Но это не правила нормальной жизни, а нечто, совершенно противоположное человеческим потребностям.

В  центре сюжета – судьба Фабрицио и его тётки, вышедшей  сначала замуж за наполеоновского офицера, а потом ставшей герцогиней Сансеверина. Именно с ней в роман входит тема Наполеона. Сто дней,  свидетелем и участником которых стал Фабрицио, дали возможность Стендалю показать иллюзорность представлений о Наполеоне как о предвестнике свободы. Однако восхищение  его величием парадоксально оправдывается ничтожностью общественных устремлений,  которые складываются после падения этого кумира.

Герои романа, не получив возможности обрести счастье в свободе – Наполеон или не опавдал их надежд, или оказался ими ложно понят, - « отправляются  на охоту за счастьем» в любви. Но оно в последнем романе Стендаля достижимо лишь путём обмана. Джина Пьетранера, любя графа Моску,  может стать только его любовницей и при этом ещё должна выйти замуж за графа Сансеверина.  Клелия Конти, чтобы спасти жизнь любимому ею Фабрицио, сначала подсыпает снотворное своему отцу, а затем вынуждена пойти замуж за нелюбимого маркиза Крещенци. Фабрицио и Клелия инсценируют смерть и похороны своего сына, чтобы иметь возможность видеть его. Так вынуждены поступать честные люди, а бесчестные – их большинство – посылают других на смерть, если это необходимо для их престижа, или, в лучшем случае, заставляют поступиться честью, как к этому принуждает герцогиню Сансеверину очередной Рануций Эрнест.

Действие романа происходит в Италии.  Автор передаёт страстные характеры итальянцев,  аргументирует их поступки присущей их нации проницательностью, непринуждённостью и отсутствием тщеславия,  прирожденной сдержанностью, сочетающейся с пылкостью, порой и религиозной суеверностью. Именно с таких позиций становятся понятны поступки графа Моски, Фабрицио, Клелии, Ферранте Пала. Основное внимание автора сосредоточено на характерах Джины Сансервери и Фабрициою В Джине автора больше всего привлекает способность безраздельно отдаваться чувствам, сочетающаяся с благородством помыслов, с уважением к людям,  действительно достойным его, будь то аристократ или её слуга. Карбонарий Ферранте Пала, убеждения которого не разделяет герцогиня,  пользуется её покровительством, ибо это по-своему честный человек. Она может приказать отравить князя Рануция Эрнеста, ибо он низкий предатель, и не будет при этом испытывать угрызений совести. Только любовь к племяннику, которую она воспринимает как ужасающее кровосмешение,  вызывает её страдания.  Но она итальянка, и не может допустить торжества сопреницы: если бы она захотела, то Клелия не вышла бы замуж за  маркиза Крещенци.  Среди итальянок её типа Стендаль называет вполне реальное лицо – Анжелу Пьетагруа,  нравственность которой определялась страстью, а не рассудком. Фабрицио, как и его предшественники в романах Стендаля, отправляется на охоту за счастьем. Меняются его представления о жизни. Под влиянием тётки Джины и её мужа, офицера армии Наполеона, Фабрицио бежит тайно во Францию,  сражаться  вместе со своим кумиром. Но Фабрицио ждёт жестокое разочарование, когда он на поле Ватерлоо понимает, что есть война. И это первое разочарование избавляет его от восторженности.  Принимая условия игры в вист, он изучает теологию в Неаполе, хотя духовная карьера не прельщает его. Только в Неаполе он понимает, что необходимо знать многое, чтобы жизнь стала поистине значительной. Принимая правила игры своего времени, Фабрицио не особенно задумывается о морали, много читает и увлекается археологией, но честолюбие у него отсутствует, он ищет любви, ибо он – итальянец. Долгое время ему кажется, что он не способен на это чувство. Только встреча с Клелией Конти по-настоящему пробуждает душу героя. Именно желание добиться её любви изменяет его личность. От прежнего легкомыслия не остаётся и следа, все его помыслы направлены на любимую женщину. Он делает карьеру, но это его не радует.  Даже успехи Фабрицио как проповедника стимулированы желанием увидеть возлюбленную на своих проповедях. Со смертью Клелии и сына жизнь его теряет смысл, и он становится монахом картезианского монастыря, где через год умирает.  Фабрицио отличается от своих предшественников особой итальянской  эмоциональностью, непосредственностью реакций, безразличием к тому, какое общественное положение он занимает. Последнее, однако, может быть последствием того, какое высокое положение ему обеспечено благодаря заботам тётки и графа Моски. Он не стремится познать окружающий мир, принимая его таким, каков он есть. Жизненное поражение возвращает Фабрицио к присущей ему созерцательности.  Снова перед нами талантливая личность,  и снова автор приходит к убеждению, что честному и умному человеку нет места в этом мире.

Знаменуя высший этап и подлинный итог творческой эволюции Стендаля, «Пармская Обитель» представляет собой сложное жанровое единство, отразившее своеобразие развития художественного метода писателя. Новый роман демонстрировал зрелость мастерства создателя социально-психологического романа.

12. Бальзак «Этюд о Бейле» 

  В 1 части  Б. выделяет 3 формы лит-ры

1. литра образов( романтизм Гюго)

2.литра идей (герой-деятельные натуры, Стендаль)

3.эклектическая литра (1+2 Скотт)

  2 части – о романе Пармская обитель

  Оценил оч высоко, это роман-загадка, но выделил неточности:

1.Композиция

2.герой Фабрицио (сам герой не обладает талантом и целеустремленностью, но окружен талантл людьми, поэтич фигурами)

3. Краткость описания пейзажа

4. Стиль, небрежный слог ( допускает грам ош)

В статье 1840 года « Этюд о Бейле» Бальзак назвал свой метод «литературным эклектицизмом», видя в нём соединение у «двусторонних умов» лиризма, драматизма и одической возвышенности. « Идея, ставшая образом, - это искусство более высокое», - писал он там же, утверждая необходимость соединения рационализма Просвещения с вдохновением романтизма, стремившегося показать жизнь души человека. Вместе с тем, Б утверждал, что роман должен быть «лучшим миром».

13. Предисловие к «Человеческой комедии» как манифест художественных принципов Бальзака. Основные принципы своего творчества Бальзак изложил в «Предисловии к «Человеческой комедии» в 1842 г. Это манифест реалистического искусства Франции. В основе его метода лежит научность. Это утверждение взаимной связи и взаимной обуслов​ленности всех частей живого организма, а у писателя — единство общественного организма при его кажущейся дробности и разоб​щенности; вместе с тем это утверждение зависимости каждого организма от окружающей среды, а также поиски системы в жизни Общества и причинно-следственных связей его развития. Соот​нося мир природы с человеческим обществом, Бальзак постоянно помнил о существенных различиях и о большем числе причин и их большей сложности, когда идет речь о мире людей. Именно поэтому писатель утверждал, что человеческое общество необхо​димо изображать в постоянном изменении, зависящем от «ступеней цивилизации», отстаивая тем самым необходимость социально-временной детерминированности в литературе. Создавая свою историю общества как историю нравов, Бальзак исходил из необходимости описывать, «мужчин, женщин и вещи», понимая под «вещами» «материальное воплощение мышления людей. Вещи у Бальзака — это убеж​дения людей, объективный ход событий, в романном мире — ма​териальные предметы, реалии, характерные для определенного исторического времени. Именно поэтому столь большое место он уделяет описаниям места действия, портретов персонажей, их одежды: все это в совокупности определяет убеждения героя, его социальную функцию, время, его создавшее. Вещи у Бальзака — это та среда, где обитает его герой. Его суждения о соци​альной среде были новым словом в теории и практике литературы его времени. Его реализм аналитичен, автор исследует причины появления тех или иных типов, сущность тех или иных типов, со​зданных социальной средой. Среду социальную Бальзак считал основным «двигателем» страстей и событий в человеческом обще​стве. Причем каждой среде, показывает писатель в своих романах, присущ свой «подвид» этого «двигателя». Он обращал внимание именно на эти различные «соци​альные двигатели» разных социальных сред — буржуазной, обла​дающей стремлением подчинить себе прежних господ-аристокра​тов, и аристократической, сохранявшей желание всеми силами удержать ускользающее господствующее положение. Видеть движение истории, раскрывая его в судьбах простых людей, учил Бальзака В. Скотт, воздействие которого ощутимо на всем творчестве французского писателя. Но у Бальзака исто​ризм прошлого сменился историзлюм настоящего, присущим реализму. Создавая историю нравов своего времени, Бальзак считал не​обходимым, вслед за В. Скоттом, изображать современное обще​ство через изображение личных отношений. В центре его повест​вования стоят семьи и семейные отношения, но автор показывает, как они подчиняются основным тенденциям времени, как отношения в семьях Растиньяков, де Ресто, Нюсинженов, Тайферов — буржуа и аристократов — строятся на денежных расчетах, как умирающий отец Горио восклицает, что за деньги можно купить все, даже дочерей. Лишь труженики Бьяншон, Деплен и им по​добные оказываются способны на проявление искреннего челове​ческого участия: их не коснулась все разъедающая власть золота.  Утверждая, что историком должно быть само французское обще​ство, и отводя себе — автору — роль секретаря, Бальзак вместе с тем заявлял, что роман должен быть «лучшим миром», писатель — равным государственным деятелям, ибо он высказывает опреде​ленное мнение о «человеческих делах», дает «философию исто​рии», исходя из «полной преданности принципам». О себе он го​ворил, что пишет историю своего общества, основываясь на прин​ципах религии и монархии. Стремясь найти соци​альную устойчивость, он идеализировал законную — легитимную — монархию, надеясь на твердую власть короля. Устойчивость соз​дается, по его мнению, и религией. Но во всей «Человеческой комедии», писал соотечественник Бальзака Лндре. Вюрмсер, «вы не отыщете дифирамбов монархизму или католицизму».
14. Эстетические принципы Бальзака в новелле «Неведомый шедевр»«Неведомый шедевр» (1830) посвящен соотношению правды жизни и правды искусства. Особенно важны позиции художников Порбуса (Фран​суа Порбус Младший— фламандский художник, ра​ботавший в Париже) и Френхофера — личности, вымышленной автором. Столкновение их позиций раскрывает отношение Баль​зака к творчеству. Френхофер утверждает: «Задача искусства не в том, чтобы копировать природу, но чтобы ее выражать, (...) Иначе скульптор исполнил бы свою paботу, сняв гипсовую копию с женщины(...). Нам должно схватывать душу, смысл, движение
и жизнь». Сам Френхофер задастся невыполнимой и противоречащей целям подлинного искусства целью: он хочет на полотне с помощью красок создать живую женщину. Ему даже кажется,
что она ему улыбается, что она — его Прекрасная Нуазеза— ды​шит, весь ее облик — физический и духовный—превосходит облик реального человека. Однако это идеальное и идеально выполнен​ное существо видит только сам Френхофер, а его ученики, в том числе и Порбус, в углу картины разглядели «кончик голой ноги, выделявшейся из хаоса красок, тонов, неопределенных оттенков,
образующих некую бесформенную туманность — кончик прелестной ноги, живой ноги». Увлеченность, с одной стороны, формой, а с другой — желанием поставить искусство выше реальной дей​ствительности и подменить им реальность привело гениального художника к катастрофе. Сам Бальзак, не принимая ни субъек​тивности, ни копирования в искусстве, убежден, что  оно должно выражать природу, схватывать ее душу и смысл.

15. Образ Гобсека в новелле Бальзака «Гобсек». Глав​ная фигура повести — ростовщик Гобсек, его фамилия в переводе с голландского означает «живоглот», что вполне соответствует жизненной функции персонажа; Бальзак обыгрывает внутреннюю форму фамилии — его герой действительно, как удав, душит свои жертвы чудовищными процентами и проглатывает их и их состоя​нии. Писатель дает подробный, характеризующий портрет героя, используя реалии внешнего мира, давая сравнения с вещами, раскрывающими авторское осмысление фактов. Баль​зак пишет, что Гобсек обладал «лунным ликом, ибо его желтова​тая бледность напоминает цвет серебра, с которого слезла позо​лота»: в его внешнем облике отмечены цвета денег — золота и серебра. Бесстрастность ростовщика отражена в его неподвижных чертах, они казались отлитыми из бронзы. Этот человек без возраста и без пола был похож на автомат. Зловещий облик Гобсека повторен в его предметном окружении: он живет «в (...) сыром и мрачном до​ме. Гобсек живет по принципу, сформулированному антикваром из «Шагре​невой кожи»: он находится на ступени «знать»: «...все человече​ские страсти <...> проходят предо мною, и я произвожу им смотр, а сам живу в спокойствии. Нашу науч​ную любознательность я заменяю проникновением во все побудительные причины, которые движут человечеством. Словом, я владею миром, не утомляя себя, а мир не имеет надо мной ни малейшей власти». В своем исследовании мира Гобсек исходит из того, что все определяется деньгами В мире он видит постоянную борьбу богатых и бедных и предпочитает «сам да​вить», а не «позволять, чтобы другие тебя давили». Бальзак показывает, что ростовщики, как пауки, оплетают своей паутиной все общество, но писатель не упускает из вида и то, что само это общество не лучше ростовщиков. В борьбе всех против всех Гобсек принципиально отрицает чувства, ибо видит, что они становятся ловушкой, в ко​торую попадаются наивные и простодушные. Отношения людей он оценивает только деньгами. 3лавещий характер Гобсека автор подчеркивает кратким экс​курсом в его прошлое, где лишь отдельными штрихами дается путь к богатству: связи с корсарами, поиски золота дикарей в окрестностях Буэнос-Айреса, смертельные опасности, разбитые надежды, попранные чувства. Почти романтическая тайна, оку​тывающая происхождение его богатства, связана с преступления​ми. Однако в настоящем он лишен романтики — это типизация реальных явлений действительности, выявление причинно-следст​венных связей современного мира. Для Бальзака важно, что его герой не только частное лицо — он столп современного государст​ва, в его помощи нуждается правительство. И вместе с тем автор видит, что это гнилой столп. Об этом свидетельствует картина смерти ростовщика, когда остаются никому ненужными все на​копленные им богатства, когда в его чуланах гниют всевозможные припасы. Боясь продешевить, он обрекал свои сокровища на гибель. Перед нами возникает колоссальная картина разрушения личности под влиянием денёг, когда и сама денежная стоимость вещей утрачивает всякий смысл.

16. Философский и социальный смысл романа Бальзака «Шагреневая кожа»

Философскую повесть «Шагреневая кожа» (1831) автор назвал «формулой нашего теперешнего века, нашей жизни, нашего эгоиз​ма», он писал, что все в ней — «миф и символ». Само французское слово le chagrin может быть переведено как «шагрень» (шагре​невая кожа), но оно имеет омоним - «печаль», «горе». И это немаловажно: фантасти​ческая, всемогущая шагреневая кожа, дав герою избавление от бедности, на самом деле явилась причиной еще большего горя. Она уничтожала способность к творческим дерзаниям, желание наслаждаться жизнью, чувство сострадания, объединяющее че​ловека с себе подобными, уничтожила в конечном счете духов​ность того, кто обладает ею. Именно поэтому Бальзак заставил банкира Тайфера, разбогатевшего на бесчестном убийстве, одним из первых приветствовать Рафаэля де Валаитена словами: «Вы наш <...>. Слова: Французы равны перед законом — отныне для него ложь, с которой начинается хартия. Не он будет подчиняться законам, а законы — ему». В этих словах действительно заключе​на «формула» жизни Франции XIX в. Изображая перерождение Рафаэля де Валантена после получения миллионов, Бальзак, ис​пользуя условность, допустимую в философском жанре, создает почти фантастическую картину существования своего героя, став​шего слугой своего богатства, превратившегося в автомат. Сочета​ние философской фантастики и изображения в действительности в формах самой жизни составляет художественную специфику по​вести. Связывая жизнь своего героя с фантастической шагреневой кожей, Бальзак, например, с медицинской точностью описывает физические страдания Рафаэля как больного туберкулезом. В «Шагреневой коже» Бальзак представляет фантастический случай как квинтэссенцию закономерностей своего времени и обнару​живает с  его помощью основной  социальный  двигатель общества — денежный интерес, разрушающий личность. Этой цели слу​жит и антитеза двух женских образов — Полины, которая была воплощением чувства доброты, бескорыстной любви, и Феодоры, в которой сгущены присущие обществу бездушие, самолюбование, честолюбие, суетность и мертвящая скука, создаваемые миром денег, которые могут дать все, кроме жизни и любящего челове​ческого сердца. Одной из важных фигур повести является антиквар, открывающий Рафаэлю «тайну человеческой жизни». По его словам, а в них отражены суждения Бальзака, которые получат непосредственное воплощение в его романах, человеческая жизнь может быть определена глаголами «желать», «мочь» и «знать». «Желать —сжигает нас,—говорит он, — а мочь — разрушает, но знать дает
нашему слабому организму возможность вечно пребывать в спо​койном состоянии». В состоянии «желать» находятся все молодые честолюбцы, ученые и поэты Бальзака — Растиньяк, Шардон, Сешар, Валантен; состояния «мочь» достигают лишь те, кто обладает сильной волей и умеет приспосабливаться к обществу, где все продается и покупается. Лишь одни "Растиньяк* сам становит​ся министром, пэром и женится на наследнице миллионов. Шардону временно удается достичь желаемого с помощью беглого
каторжника Вотрена. Рафаэль де Валантен получает губительную, но всемогущую шагреневую кожу, которая действует, как Вотрен: дает возможность приобщиться к благам общества, но
за это требует покорности и жизни. В состоянии, «знать» находятся те, кто, презирая чужие страдания, сумел приобрести милли​оны — это сам антиквар и ростовщик Гобсек. Они превратились в слуг своих сокровищ, в людей, подобных автоматам: автомати​ческая повторяемость их мыслей и действий подчеркивается авто​ром. Если же они, подобно старому барону Нюсинжсну, вдруг оказываются одержимы желаниями, не связанными с накоплением денег, то становятся фигурами одновременно злове​щими и комическими, ибо выходят из свойственной им социальной роли.
17. Место романа «Отец Горио» в «Человеческой комедии» Бальзака. Традиции жанра воспитания в произведении. До романа «Отёц Горио»(1835) Бальзак создавал произведе​ния, в центре которых была судьба главного героя. Эти персонажи были тесно связаны со своим окружением, созданы своей социальной средой, которая «оттеняла» центрального героя, служила более полному раскрытию его характера. Однако Бальзак все более ощущал, что традиционная форма романа не подходит для воплощения его желания изобразить современное общество, во всей сложности его борьбы и стремлений. Романы стали менять свою структуру: центром становилась проблема, аспекты которой должны были раскрывать персонажи из различных соци​альных групп; здесь уже нельзя стало однозначно назвать «глав​ного» героя. Первым таким романом был «Отец Горио». Здесь Горио, Растиньяк, Вотрен. виконтесса де Босеан почти в равной мере могут претендовать на главное место в произведении. При этом каждый из них представляет отдельную социальную группу и соответствующие ей воззрения: Горио — буржуазии, Растиньяк — провинциальное дворянство, виконтесса — парижское высшее дворянство, Вотрен — преступный мир. Жизненный путь Горио воспроизводит историю обогащения, основанного на расчете, и падения, когда жизнь подчиняется чувству. Растиньяк вопло​щает в себе молодых честолюбцев, наивно полагающих вначале, что всего можно добиться упорным трудом, и понимающих посте​пенно, что основной двигатель общества — полезные связи, если нет богатства и высоких титулов, обеспечивающих первые места в государстве. Виконтесса де Босеан, обладавшая богатством и знатностью от рождения, необходима автору для того, чтобы по​казать их эфемерность, если человеческой душой овладевает чув​ство. Вотрен, беглый каторжник, почти романтическая по своей силе — и физической и духовной — личность, воплощает в себе дерзкий расчет, полностью исключающий эмоции, основанный на глубоком знании современного мира. Вотрен и виконтесса де Босеан, стоящие на разных социальных полюсах, представлены своеобразными идеологами современности, одинаково понимаю​щими ее сущность. В философии   Вотрена  концентрируются  наблюдения антиквара и Гобсека. Если в «Гобсеке» Бальзак объеди​нял убеждения ростовщика и графини, то в «Отце Горио» он указывает на общность взглядов виконтессы и каторжника. Гос​пожа де Босёан, самая утонченная дама высшего света, поняв​шая, что единственной ценностью является любовь, говорит Растиньяку: «Смотрите на мужчин и женщин, как на почтовых ло​шадей, гоните не жалея, пусть мрут на каждой станции, — и вы достигните предела в осуществлении своих желаний. Запомните, что в свете вы останетесь ничем, если у вас не будет женщины, которая примет в вас участие <.. .>. Если в вас зародится подлин​ное чувство, спрячьте его, как драгоценность, чтобы никто даже не подозревал о его существовании, иначе вы погибли. Растиньяк показан в эволюции. Сначала это наивный про​винциал, постоянно нарушающий светский этикет; в это время он мечтает «быть верным добродетели» и «своим трудом достичь богатства». Однако он скоро понимает, что в «свете» важнее всего иметь хорошо сшитый фрак. Постепенно он отказывается от юно​шеских мечтаний. Правда, он не решается принять план обогаще​ния, предложенный каторжником Вотреном, ибо боится стать соучастником преступления, но в конце романа, осудив дочерей, не приехавших хоронить отца, он едет к одной из них — Дельфи​не— обедать. Это начало поединка с Парижем, из которого он выйдет победителем, ибо, утратив иллюзии, он сумел действовать в соответствии с законами этого мира. Растиньяк из тех, кто от стадии «желать» переходит к стадии «мочь». Система образов романа «Отец Горио» подчинена не только социальному принципу, но и семейному: здесь представлены семьи Растнньяков, де Ресто, Нюсинженов, Тайферов, де Босеан, Горио. Каждый раз автор показывает, как интимные семейные отношения, если они и были, сменяются отношениями денежными. Эту мысль яснее всего выражает умирающий Горио: «За деньги ку​пишь все, даже дочерей». Для Бальзака в семейных отношениях раскрываются отношения общественные. В этом романе, как и в предыдущих, большую роль играет предметный мир. Именно поэтому произведение начинается с описания квартала, где стоит дом Воке, затем автор знакомит читателя с улицей, а уже потом с самим домом, изображенный предельно точно.  Вершиной этого предметного мира, раскрывающего сущность людей, является одеяние мадам Воке и ее внеш​ний облик. О составе нахлебников, соответствующем облику хозяйки пансиона, Бальзак пишет, действительно создавая пол​ную аналогию хозяйке: Все персо​нажи так или иначе несут на себе печать обладательницы пансио​на.
18. Роман Бальзака «Утраченные иллюзии»:искусство и художник в мире «Человеческой комедии» В «Утрачен​ных  иллюзиях» впервые у писателя  и в литературе его времени возникло   как   бы   «самодвижение»   общества:   в   романе   начали самостоятельно жить, выявляя свои потребности, свою сущность, самые   различные   социальные  слои.   Провинциальная   буржуазия в лице братьев Куэнте и папаши Сешара сумела разорить и опозорить честного талантливого изобретателя Давида Сешара. Провинциальные  аристократы  и  провинциальные  буржуа  проникают в   парижские   салоны,   перенимают   их   способы   делать   карьеру, уничтожая соперников. Сами парижане в бескровной, но жестокой борьбе честолюбий, сословного чванства, политических, жур​налистских  и  салонных  интриг,  конкуренции состояний  завоевывают    привилегированное    положение,    вызывающее    зависть    и ненависть побежденных. Бальзак показывает, как продается и покупается успех в личной жизни, в искусстве, в политике, в коммер​ции. Мы видим, что ценится в этом мире лишь сила и беспринципность,  создающие  внешний  блеск.   Человечность,  честность  и талант не нужны этому обществу. Более всего значительны и показательны для законов жизни общества история Давида Сешара, талантливого изобретателя, которому пришлось отказаться от работы над своим открытием, и — особенно — поэта Люсьена Шардона, это их путь — путь утра​ты иллюзий, характерного явления во Франции. Люсьен напоминает юного Растиньяка, но без его силы воли и циничной готов​ности продавать себя, если это не грозит публичным скандалом, и Рафаэля де Валантена —увлекающегося, но не обладающего достаточной силой, чтобы самому победить этот мир. От Давида Сешара Люсьена с самого начала отличают честолюбие и эгоизм. Однако его наивность, мечтательность, способность поддаваться чужим влияниям приводят к катастрофе: он фактически отрека​ется от своего таланта, став продажным журналистом, совершает бесчестные поступки и кончает самоубийством в тюрьме, ужас​нувшись цепи совершенных им предательств. Бальзак показывает, как рассеиваются иллюзии молодого человека, познавшего бес​человечные законы современного мира; эти законы едины и для провинции и для столицы — в Париже они более циничны и вмес​те с тем более скрыты под покровом лицемерия. Романы Бальза​ка свидетельствуют о том, что общество обрекает человека на отказ от иллюзий. Для честных это означает уход в личную жизнь, как произошло с Давидом Сешаром и его женой Евой; честолюбцы учатся выгодно торговать своими убеждениями и та​лантом. Однако победить могут только те, кто, как Растиньяк, обладает сильной волей и не поддается соблазну чувствительнос​ти. Исключением являются члены Содружества, к которым на некоторое время примыкает Люсьен Шардон. Это своеобразная «Телемская обитель» Бальзака: в ней собраны бескорыстные и талантливые служители науки, искусства, общественные деятели, живущие в холодных мансардах, голодающие, но не отступаю​щие от своих убеждений. Эти люди помогают друг другу, не ищут славы, но одушевлены идеей пользы общества и развития своей области знания или искусства. В основе их жизни — труд.

Билет 19. Национальный характер в «экзотических» новеллах Мериме.

За годы работы в качестве инспектора архитектурных памятников и национальных древностей, Мериме совершил более 30 поездок, и именно эти путешествия дают ему изобилие материалов, исследования которых Мериме положит в основание экзотических новелл.  Первая среди них, « Матео Фальконе», передаёт особенности жизни и нравов суровых обитателей Корсики. Из событий маленькой новеллы Мы узнаём, что здесь редкий житель не совершил преступления перед законом, долина маки – рай для беглых преступников и убийств. Сами же жители до сих пор сохраняют  патриархальный уклад жизни, традиции кровной мести и суровые понятия о чести и долге. Честь для корсиканца – превыше всего, а авторитет мужчины в семье непререкаем. Десятилетний сын Матео Фальконе, прельстившись обещанными ему карабинёрами часами, выдаёт бежавшего бандита, спрятавшегося от погони в стоге сена. Отец,  потрясённый предательским поступком сына, который до последнего времени был единственной гордостью и усладой, без колебаний расстреливает его в овраге со словами: «Он умер христианином». 

В следующей новелле « Таманго» автор изображает торговлю рабами без тени сентиментальности. Он описывает историю столкновения двух работорговцев – белого Леду  и  чёрного Таманго, который, продав Леду своих соплеменников позже сам оказывается на его корабле «торгующего чёрным товаром».

В повести «Коломба» Мериме снова возвращается к корсиканским нравам, где кровная месть истребляет целые семьи, как это произошло с семьёй  Барричини, один из членов которой убил отца главного героя Орсо дела Реббиа,  который покинув родной край почти забыл его жестокие обычаи, но настойчивое требование в частности со стороны сестры, Колобмы, заставляет его вновь включится в древний ритуал Вендетты.

Особой поэтической силой обладает «Кармен», »,  в которой писателю удалось воссоздать один из « мировых образов», подобных Гамлету, Дон – Кихоту, - образ гордой цыганки Кармен, для которой свобода дороже жизни. Кармен уже давно истолковывается как романтический персонаж, а большие этнографические описания, включённые в новеллу, как чисто стилистический приём ( для контраста  записок учёного повествования с описанием страстей Кармен и Хосе). Между тем, « Кармен», - высшая точка в разработке писателем жанра эллипсной новеллы, и  этнографическое обрамление есть не что иное,  как второй скрытый центр структуры произведения, определяющий его реалистическую ориентацию: автора интересует Кармен не как исключительная личность, а как носительница типичных черт, присущих национальным особенностям цыганского народа. Кармен призвана подчеркнуть его главные особенности,  разгадать его загадку. Трагическое столкновение Кармен и Хосе – следствие не только их индивидуальных качеств: в их лице сталкиваются два взгляда на мир, присущие разным народам.

Под влиянием оперы Бизе в обыденном сознании Кармен и Хосе ассоциируются с испанцами. На самом деле, она – цыганка, а он – баск, и сближает их лишь общая ненависть к испанцам.  Но разница жизненных укладов – патриархальных басков крестьян, и цыган, чья мораль основана на понятии свободы,  настолько велика, что страстная любовь Хосе и Кармен закономерно должна завершиться катастрофой. В финале Хосе, оплакивая убитую им Кармен, произносит знаменательные слова:» Бедное дитя! Это калес  ( цыгане) виноваты в том, что воспитали её так!». Отсюда объективная манера повествования, воплотившая идею: измена, убийство лишь кажутся результатом своеволия исключительных страстей, здесь не мелодрама, а трагедия, и нельзя встать на чью-либо сторону, потому что это означало бы не осудить личность, а уклад жизни целого народа.  Между тем, ни один народ нельзя ставить над другим, все народы достойны равного уважения.-
Билет 20. Новеллы Мериме о жизни французского общества. Анализ одной из новелл
Периодизация творчества Мериме определяется двумя историческими событиями: Июльской революцией 1830 года и революционными событиями 1848 года, при этом изменения обстоятельств жизни, политических, социальных воззрений писателя координируются с перестройкой системы жанров, развитием художественного метода, эволюцией проблематики и стиля.  В период между двумя революциями, в 1830е,  творчество Мериме отходит от привычных ему исторических мистификаций и хроник, это время расцвета Мериме как новеллиста, который, взяв за основу краткость этого жанра, вместе с тем обновил его содержание и структуру, подчинив изображению психологических характеров, порождённых условиями существования. Тематика и место действия делят новеллы на экзотические, события которых происходят вне Франции, обычно на Корсике или в Африке, на юмористические в духе Рабле и на собственно психологические – именно в них автор обращается к анализу характеров своих современников. Именно психологические новели Мериме являются подлинными шедеврами его творчества. Среди них « Этрусская ваза», «Двойная ошибка»,  несколько не отличающаяся от них « Венера Илльская», а так же социально направленная « Арсена Гийо».
Заметным явлением в литературе критического реализма явилась новелла « Арсена Гийо».  История строится на противопоставлении светской дамы де Пьен и девушке с панели, бывшей статистки Оперы, ныне содержанки, больной туберкулёзом, ведущей нищенское существование Арсены, которая отчаявшись,  выбрасывается из окна. Мериме показывает, что именно нищета заставила её вести такой образ жизни: « Я тоже бы была честной, будь у меня такая возможность», - говорит она « высоконравственной» де Пьен, взявшей над ней шефство,  ханжество которой исследуется автором с присущей ему точной ироничностью.  Если в начале рассказа симпатии читателя были на стороне светской дамы, принявшей живое участие в судьбе хотевшей покончить с собой содержанки, то в финале они меняются ролями. Искренность умирающей резко отеняется ханжескими проповедями де Пьен,  которая ревнует к Арсене своего возлюбленного Макса де Салиньи, который, впрочем, испытывает к Арсене, своей бывшей возлюбленной, не больше жалости, нежели к умирающей собаке. Мериме усиливает аналитичность сюжета тем, что ставит экстраординарное событие – самоубийство – в начало новеллы,  основание которой уделено раскрытию характеров. Финал неоднозначен.  Арсена, умирая, соединила руки де Пьен и Салиньи. На могильной плите Гийо можно разглядеть строчку карандашом, выведенную очень тонким подчеком: « Бедная Арсена! Она молится за нас».

Арсена знала только одного бога – Бога Любви, как ни старалась мадам де Пьен сделать из неё добрую христианку. Кому молится Арсена? Кто вывел эти строки? Все эти вопросы автор оставляет читателю.

Билет 21.  Фантастические новеллы Мериме.

Стремясь укрупнить проблематику, характеры и аналитические возможности своего искусства, Мериме ищет некий синтетический жанр, который бы пришёл на смену « жанровой игре» ( мистфикации), « свободному повествованию» или мозаичности ( экзотические новеллы, кр. Кармен). Не придумывая нового термина, он разрабатывает своеобразную удвоенную новеллу, или эллипс,  являющийся переходной формой от новеллы  к повести и роману. Под эллипсом подразумевается такая структура художественного произведения, в которой всё содержание организуется вокруг двух скрытых или явных центров, равноправных и взаимодействующих друг с другом. Принцип эллипса использовался давно ( например, в творчестве Шекспира),  но в 19 веке он становится жанрообразующим принципом той переходной формы, к которой обратился Мериме. В структуре новеллы один центр, в романе – множество. Эллиптическая новелла разрывает рамки единичности, но сохраняет лаконизм. 

Ярчайшим примером подобного и является итоговое произведение Мериме – « Локис», 1869. Эта новелла синтезировала основные тенденции творчества Мериме всех основных периодов. Народная  молва связывает происхождение Михаила Шемета с похищением его матери медведем и белая шейка с бьющейся голубой жилкой, по которой течёт красная кровь. Михаил Шемет – человек образованный, но странный: лошади и собаки боятся его, как диких зверей, его взгляд часто напоминает взгляд животного. Второй мотив – полюбившаяся князю пани Юлька, веселая и озорная девушка, которая постоянно дразнит влюблённого в неё Михаила ( русалочьи пляски). Соединение мотивов происходит в финале, когда юную новобрачную находят на брачном ложе с растерзанным горлом, а молодой муж скрывается, видимо, спустившись по дереву.  Вся история разыгрывается на глазах рассказчика, профессора кеннингсбергского университета, приехавшего в эту глушь для изучения великого жмудского наречия, которому грозит вымирание. 

Композиция рассказа в рассказе задаёт тон некоторой отстранённости, а автор, как всегда, не раскрывает причину трагедии, оставляя читателю возможность разгадать её самому. 

22. Исторический роман Мериме «Хроника царствования..» Полемика писателя с английской и французской традиции жанра.    «Xроника  царствован и я   Карла   IX»   (1829)—один из лучших французских исторических романов, в нем Мериме «вжи​вается» в   психологию,   нравы   своих   соотечественников,   но  живших в XVI в. Мериме не принял той формы исторического рома​на, которую разработали романтики. Он и здесь экспериментиру​ет с жанром в "поисках повествования, наиболее адекватно отра​жающего действительность. Роман, в основе которого социально-нравственная проблема​тика, строится как произведение о частной жизни двух братьев, их стремлении сделать карьеру, добиться любви очаровательной придворной дамы. Такое перенесение акцентов на события личной жизни основано на концепции историзма Мериме. Свое представление о принципах воспроизведения прошлого Мериме изложил в предисловии к роману и главе VIII «Диалог между читателем и автором».
В предисловии Мериме сообщает, что в истории он любит только анекдоты (вспомним, что анекдотом во времена Мериме и Пуш​кина называли события из жизни частных лиц). Если первое условие заключается в воспроизведении частной жизни обычного человека, то второе предполагает верность нравам эпохи. «Поэтому о поступках людей прошлого необходимо судить по за​конам этого прошлого. Следуя этому суждению, Мериме делает вывод: «парижские горожане, умерщвляя еретиков, твердо верили, что повинуются голосу Неба». И наконец, последнее размышление автора о законах исто​рического романа: «Я говорю лишь — предположим это». Удален​ность во времени, многопричинность событий дают возможность создавать лишь версии исторических событий и их истоков. Автор​ская версия мотивов Варфоломеевской ночи — ненависть Карла IX к адмиралу Колиньи, протестанту, который был много умнее и талантливее «самодержца», ощущение королем своей умственной и нравственной ущербности. Глава VIII — это полемика с принципами историзма В. Скотта. Мериме отказывается подробно описывать и королевские покои, и одежды участников королевской охоты. Портреты персонажей он предлагает читателям посмотреть в музее. В лучшем случае он передает только чисто физические черты, и замечает, что на лице монарха нельзя было прочитать «Варфоломеевская ночь», так же как на лице Марии Медичи не отражалось убийство Жанны д'Альбре, совершенное недавно по ее повелению. То есть Мериме отка​зывается от романтического принципа делать лицо зеркалом души. Персонаж в его романе проявляется себя в действии. Так, напри​мер, лживая и порочная душа короля раскрывается в том, чтобы уговорить Жоржа Мержи убить адмирала Колиньи. Колорит времени воспроизводится в романе не по закона В. Скотта, который придавал особое значение изображению вещ​ного мира: Мериме описывает костюмы братьев Мержи только для того, чтобы показать, как скромны гугеноты и как стремятся к роскоши католики. Квартира Жоржа обрисована с той же целью! Дым и смрад, распространяющиеся от груд горящих тел и трупов убитых гугенотов, передают страшную картину братоубийствен​ной бойни. Каждый предмет служит только раскрытию главной авторской идеи, но не имеет самодовлеющего значения, как у В. Скотта. Роман, в котором описываются события конца XVI в., воспро​изводит его нравы: грубость и жестокость наемников-рейтаров, перу в предсказания цыганок, жестокие, натуралистические пере​данные расправы с гугенотами, невежество не только простого народа и монахов, но и придворной дамы Дианы де Тюржи. Ис​ключением являются братья де Мержи, особенно Жорж. Свободо​мыслие, смелость, неспособность исполнять приказания даже ко​роля, если они противоречат представлениям о чести и гуманно​сти, нежная любовь к брату выделяют его среди всех героев рома​на. Но именно он и погибает в финале: в этом сказывается автор​ский скептицизм и пессимизм. Мериме не всегда дает однозначное объяснение состояния или поведения персонажа. Особенно многозначен финал романа, ибо автор предлагает читателю самому решить, утешится ли Бертран и появится ли у Дианы де Тюржи новый любовник. Возникает открытый финал, который предполагает дальнейшее развитие действия уже вне рамок данного художественного произведения. Завершенность и однозначность кажется Мериме упрощением в истолковании психологии человека.
23. Общая характеристика французской литературы после 1848
Бальзаковское направление в искусстве нашло одно из своих продолжений в литературе «реализма». Этот «реализм» склады​вается во второй половине 40-х гг., наиболее активно развивается в 50-х гг. Течение связано с именами писателей Шанфлери, Луи-Эмиля Дюрапти и художника Постава Курбе. Вокруг Шан-флери и Курбе группировались писатели и художники, вышедшие из демократических слоев общества. У них не было единой ми​ровоззренческой и эстетической платформы, но их объединяло неприятие современного государства, «школы здравого смысла» (литература, поддерживаемая правительством, призванная про​славлять добродетели буржуа)  и романтизма. Они считали себя последователями Бальзака. В Курбе, отказавшемся впервые в живописи от литературных и классических сюжетов и обратившемся к повседневной жизни простого народа Франции, они "видели вырази​теля своих идей. Мещанство, политиканы и буржуазия представали в картинах Курбе и Домье чудовищными в своей тупости и эгоизме. «Реалисты» считали, что искусство должно воспроизводить всю неприкрытую" правду" действительности, как бы безобразна она "ни была, при этом в основе отражения мира должно быть не во​ображение, а наблюдение. Писать, считали они, можно только о пережитом, поэтому в их произведениях так значительна роль автобиографического элемента, поэтому же они отвергали истори​ческий роман как лживый. В основе их эстетики лежит требова​ние искренности. Искренность требо​вала правдивости в передаче впечатлений от наблюдаемого, по​этому произведения «реалистов» передают необыкновенно сильно сочувствие к беднякам и ненависть к современным мещанам и буржуа.   Искренность   предполагает,  что  искусство  должно   быть «наивным, личным и независимым». Независимость—это — свобода от следования традициям, которые вносят в искусство ложь «Личное» в искусстве понималось как передача собственного чувства собственного   понимания.   И   наконец,   «наивность»   предполагала освобождение  от   изящества 'формы,  от  изысканности  изображения в этом последнем особенно силен был протест против обостренного внимания   к   форме   романтиков,   парнасцев   и   Флобера «Реализм» не оставил после себя значительных произведении литературы, но он стал  переходным этапом, связавшим бальзаков​ский период с Флобером и дал название методу, созданному Бальзаком. Насаждаемой правитель​ством утилитарности  в  середине века противопоставляется  амо​рализм и отказ от изображения реальных будней. Но этот «амо​рализм» по существу являлся отражением страдания от того, что попрана истинная человечность, и вызовом современной действи​тельности, которая есть постоянное пресмыкательство мещан  перед властью и догмами всех родов. Эти формы неприятия дейст​вительности явились причиной возникновения «чистого искусства», или   «искусства  для   искусства»,  сторонники   которого   объедини​лись в группу «Парнас». Парнасцами стали называть себя поэты Шарль Леконт де Лиль, Теофиль Готье, Жозе-Мария де Эредиа , Теодор де Банвиль, выпустив​шие три сборника «Современный Парнас» (1866, 1871, 1878), Когда оформилось единство их эстетических и мировоззренческих принципов. Само название «Парнас» свидетельствует о желании уйти от обыденности и ее тревог. Свою эпоху они рассматривали как эпоху упадка, враждебного искусству. Не понимая и боясь растущего движения масс, воспринимая его как вариант того же утилитаризма, они утверждали свободу искусства от тенденции, понимая под тенденцией социальную направленность. Социаль​ным идеалам они противопоставляли философские и эстетические искания, порой их поэзия проникалась бунтарским пафосом; их откровенность вызывала возмущение буржуа, которому она каза​лась проповедью аморальности. Парнасцы унаследовали от ро​мантизма его стремление к экзотике, его ненависть к современ​ному продажному миру, страдания одиночества. Однако их пес​симизм чаще всего был лишен бунтарской силы романтизма. Та эстетизация безобразного, которая возникала в их стихах, вызывала не восторг и ужас, как у романтиков, но отвращение и омер​зение, сконцентрировавшие в себе отношение художников к сов​ременности; особое внимание к форме превращало их стихи в хо​лодные, лишенные живого чувства изделия искусства. Однако художественное совершенство произведений, стремление откры​вать новые поэтические миры и воплощение одной из трагических сторон эпохи превратили их творчество в значительное явление. Презирая морализование «школы здравого смысла», они утверж​дали, что нравственность содержится в самом высоком искусстве. В продажном мире они отстаивали культурную, ценность поэтиче​ского труда, смотрели на свое творчество как на подвижничество, будучи заранее готовы к непониманию со стороны толпы.
24. Принципы эстетики Г.Флобера и их преломление в романе «Госпожа Бовари»

Вся. жизнь и все творчество Флобера . были противопоставле​ны миру буржуа. В основе воззрений Флобера лежит освобожденный от идеи бога пантеистический монизм Спинозы. Пантеизм Спинозы примиряет, по Флоберу, проти​воречие между духом и материей, постоянно тревожащее писателя и создающее неразрешимые конфликты в характерах его героев. Учение Спинозы привлекало, Флобера также идеей всеобщей, естественной причинности, по​стоянным чередованием причин и следствий, не зависящим от че​ловеческой воли и не целенаправленным. Идеи Спинозы о детерминизме сочетаются в сознании Флобера с мыслями Внко' об отсутствии социального развития общества. Так возникает флоберовская теория, отрицающая бур​жуазный прогресс и ориентированная на духовные возможности личности. Сложной была концепция искусства у Флобера, изверившего​ся в общественном значении деятельности человека и ориентиро​вавшегося лишь на нравственно-эстетические ценности. Он видит, как смещены все ценности, одну из причин «моральной» слабости XIX в. Его задачей становится раскрыть истину, а для этого—проникнуть в тайны человеческой личности, в историю ее становления," обнаружить все возможные побудительные причины действий и мыслей, раскрыть причинно-следственные связи яв​лений. Флобер   не принимал официальной литературы  «школы здравого смысла» Его восторг вызывали стихи Леконта де Лиля, но Флобер считал, что де Лиль выражает в преувеличенном виде его идеи. Внимание писателя привлекают произведения натуралистов. K 1850 г. к Флоберу пришло небывалое ранее ощущение сме​ны исторических эпох.  Смерть Бальзака стала для него  своеоб​разным рубежом, он воспринимал  его  как «человека сильного  и дьявольски "постигнувшего свою эпоху». Но вместе с тем Флобер очень ясно понимал, что наступило новое время. В духе времени он считал,  что  материал  для  искусства  содержите   «во  всем  и везде», нет более запретных, непоэтических тем. Изображать мир следует «все  более и более приближаться  к науке». Наука же Предполагает,  с  одной  стороны,  беспристрастность  изображения, а с другой—   глубину исследования  и широту. Поэтому" писатель, по мысли Флобера,  «должен быть созвучен всему и" всем, если он хочет понимать и описывать». Ли​тература, как и  наука, должна  стать  не дидактической,   а   наглядной.     Под   нагляд​ностью искусства   он   понимал   новый   принцип   отражения   мира, который он сам  назвал объективным. Объективная картина в произведении Флобера — это не фото​графия мира, но осмысленное автором, творчески переработанное его воспроизведение, стимулирующее восприятие читателя. При этом в соответствии со своими принципами искусства новой эпохи писатель стремится избегать драматических эффектов и случай​ностей; он  мечтает создать «книгу ни о чем, книгу без внешней привязи, которая держалась бы сама собой, внутренней силой своего стиля, как земля, ничем не поддерживаемая, держится в воздухе, — книгу, которая почти не имела бы сюжета или, по мень​шей мере, в которой сюжет, если возможно, был бы почты неви​дим». Содержание такой книги, в которой будет «описана обы​денная жизнь, как история или эпопея», может быть раскрыто, по мысли автора, при помощи мастерской композиции и иронии, создаваемых соотношением изображенных картин. Чтобы извлечь поэзию из обыденных характеров, Флобер предъявлял особые требования к правдивости в изображении свя​зей" личности и обстоятельств. Здесь начинал действовать тот фа​тальный закон, который он почерпнул из философии Спинозы. Верность психологии, по Флоберу,— одна из основных задач ис​кусства. Стремление к совершенству формы у Флобера— это не формализм, а желание создать гармоничное "произведение, которое отразит мир и заставит задуматься о его сущности, не только лежащей на поверхности, но и скрытой,  изнаночной.

25. Эмма Бовари как героиня нового типа в романе Флобера «Госпожа Бовари» Роман «Госпожа Бовари» стал новым словом во фран​цузском и европейском искусстве. Это книга о будничной жизни, где сюжет «почти невидим». У романа есть многозначительный подзаголовок —«провинциальные нравы». Это важно в концеп​ции мира Флобера. История глав​ной героини, по имени которой названо произведение, дает воз​можность увидеть зависимость ее характера от воззрений и обы​чаев среды, а также самую среду, имеющую в романе не меньшее значение. В романе мы видим Эмму – мечтательную провинциалку, которую окружает совершенно реальная среда. Флобер не зря дал своему роману подзаголовок «провинциальные нравы». Заставив свою героиню жить в мещанской среде, Флобер перенес внимание на ту действительную жизненную основу, которая с необходимостью порождает у героини иллюзии, надежды и желания и приводит ее к катастрофе. Именно это и происходит в «Госпоже Бовари». Флобер, как писатель-реалист, раскрывает в Эмме Бовари, героине пошлого адюльтера, личность трагическую, пытавшуюся восстать против ненавистной ей действительности, и в конце концов поглощенную ею.  Эмма Бовари оказалось типом и символом современности. Это   существо пошлое, необразованное, не умеющее рассуждать, не привлекательное ничем, кроме внешности. Но в ней заложены качества, которые делают ее интересной и типичной – неприятие действительности, жажда того, чего нет, стремление и неизбежно связанное с ним страдание. Психологически глубоко разработанный образ Эммы Бовари раскрывается в разных планах: Особую  роль  Флобер  отводил   монастырскому  воспита​нию, видя  его  основную развращающую    роль.    Неестественная изоляция от реальной жизни развивала в этой здоровой от при​роды деревенской девушке мистическую томность, романтическую меланхолию  и экзальтацию.  Тяга    к реальности    выражалась в чтении книг, где «только и было, что любовь, любовники, любов​ницы, преследуемые дамы,   падающие  без  чувств    в уединенных беседках, почтальоны, которых убивают на всех станциях, лоша​ди, которых загоняют «на каждой странице...». Но его героиня не замечала неестественнос​ти, иронически подчеркнутой авторским стилем. Этот набор фальшивых красивостей и лишенное смысла сое​динение несоединимого, возникшее в сознании Эммы, привело к противоестественному восприятию реального страдания — смер​ти матери;   горе   первых  дней   очень  скоро     смешилось   тем,   что ни«Эмма в глубине души была очень довольна, что сразу Подня​лась до того изысканного идеала безрадостного существования, который навсегда остается непостижимым идеалом для посредст​венных сердец». Давая смешение представлений в сознании Эм​мы, Флобер подготавливает читателя к тому, что его героиня пе​реставила местами форму и содержание: для нее главным стало внешнее, подменившее собой сущность, а это и есть основа по​шлости. Стремясь к любви, о которой читала в романах, после поездки "с Родольфом в лес она радуется тому, что у нее есть любовник, не заме​чая разницы понятий любить и иметь любовника. Флобер показывает посте​пенное нравственное падение своей героини, которой уже пред​лагают уплатить долг, став любовницей заимодавца. Однако Флобер совсем не собирался изобразить нравственно падшее создание; его Эмма единственная в романе не может сми​риться с узостью провинциализма, лишь у нее одной есть идеа​лы, которые ей не могут принести практической пользы. Однако ее трагедия в том, что пошлой жизни она противопоставляет пошлые идеалы, не понимая их пошлости. Особенно интересны портреты-характеристики Эммы, которые автор особенно тщательно дает три раза, при этом каждый раз — через восприятие ее другим че​ловеком. Первый раз — Шарлем; она удивительна и простодуш​на; второй —Леоном при первой их встрече: она романтична; тре​тий — Родольфом; она физически притягательна и провинциаль​на. Своеобразная импрессионистичность помогает автору не толь​ко указать на разные стороны личности героини — все замечен​ное действительно присуще Эмме,— но и характеризовать одно​временно самих воспринимающих; провинциальную наивность Шарля, юношескую восторженность Леона, цинизм Родольфа. В «Госпоже Бовари» Флобер вскрывает на примере судьбы Эммы, Родольфа, Леона различные стороны мещанского «поэтического чувства». Мещанская романтика способна лишь имитировать живую жизнь и живое человеческое чувство, подменять их фетишами материального преуспеяния. Для Эммы чувство  любви было неотделимо от его материальной оправы, от роскоши. Глубокое отчаяние охватывает Эмму в конце романа, когда она подводит итоги  своим исканиям поэтически одухотворенного, романтически возвышенного существования. Все обращается в прах, все лжет, все обманывает, - говорит она себе.

26. Жанр исторического романа в творчестве Флобера «Саламбо»

В  «Саламбо»   возникают завораживающие  картины   жизни   и быта древнего Карфагена,   полные   «гармонии   несвязных явлений», автор,  как романтик, упивается буйством  картин и красок  юга, но, как всегда, перед ним стоит задача правдивого воспро​изведения   действительности,   психологической   достоверности   ха​рактеров. Причинно-следственные связи находит он и в воссозда​ваемом им мире III в. до н. э. «Саламбо» — роман исторический, приступая к работе над ним, Флобер перечитал сотни томов спе​циальной литературы. Он называл свое произведение даже архео​логическим. В романе, он. изобразил катастрофический, момент в истории Карфагена, используя при этом достижения В. Скотта, и одновременно он воспроизвел переломный этап в развитии созна​ния правителей  Карфагена, выступив  как реалист-аналитик,- Все это он подчинил «единству колорита» и верности психологии, че​го не было у его предшественников. Свои отступления от истори​ческих   источников   он   принципиально   считал   возможными — не потому ли была избрана столь далекая и мало известная эпоха? Главной идейной задачей автора стало опять, как у романтиков, воспроизведение извечной  борьбы в  мире добрых и злых начал. В романе  они   представлены   как   культ  богини   Танит,   покрови​тельницы жизни и любви, и" культ Молоха — бога войны и разру​шения, Не смог и не захотел писатель-реалист уйти от изображе​ния низости политических деятелей: в романе о далеком прошлом члены   Совета   Республики бесчестные,   коварные,   корыстолюби​вые и жестокие, списаны с современных Флоберу деятелей.В  центре этого романа, как и  в центре предыдущего романа о современности, — фигура женщины, но если все чувства Эммы были извращены стремлением к подражанию, а  мысль способст​вовала только появлению искаженных представлений о  мире, то Саламбо представляет собой существо столь чистое и естествен​ное, что даже само чувство любви к Мато она не называет этим словом, но умирает, не будучи в состоянии пережить гибель лю​бимого.  Все  большее  место  в романе занимает  воспроизведение безобразного, которое в системе эстетики середины века  призва​но передать отвратительную сущность и омерзительный внешний облик неприемлемого мира. Флобер с присущим ему мастерством рисует портрет заживо разлагающегося суффета Ганцона, сцены каннибальства  загнанных в расселину рабов,  трупы львов, рас​пятых   земледельцами,   казнь   Мато.   Эстетически   прекрасно   вы​полненные,  они   контрастируют  с  изысканно  прекрасными  одеж​дами Саламбо, волшебным великолепием покрывала Танит. Фло​бер, не раз,   выступавший   против   романтического   великолепия   и «исторического реквизита» романов В. Скотта, превзошел в этом романе и французских и английских авторов романтической про​зы. Однако его роман по названным выше особенностям стиля и по важной для автора проблематике не может быть отнесен к романтизму, он вписывается в систему литературных тенденций середины XIX в.

27. Повесть «Простая душа» в контексте творчества Флобера. образ героини

В 1876 г.  Флобер создал необычное для себя произведение — повесть «Простая душа». Сам он писал о нем: «История простой души.» это  не  более  как  рассказ  о  незаметной    жизни    бедной крестьянской   девушки,   богомольной   и   мистически   настроенной, преданной  без  всякой   экзальтации и  нежной,  как свежий   хлеб. Она последовательно любит мужчину, детей своей хозяйки, пле​мянника, старика,  за   которым ухаживает,  затем  попугая.  Когда попугай погибает, она  заказывает его чучело и, умирая, смеши​вает его со святым духом. В этом нет никакой иронии, как вы по​лагаете,   наоборот — все   это   очень   печально   и   очень   серьезно». Отрицание иронического   подтекста   могло   быть  вызвано  этим   настроением. Однако ирония  есть в самом авторском  пересказе, она есть и  в повести, особенно там, где в сознаний умирающей героини попу​гай соединяется с ангелом. Но здесь  ирония  автора лишена  на​смешки, как было в его романах о современных мещанах и бур​жуа. Он действительно   изображает   очень   печальную     историю исключительно доброго человека с неразвитым умом, едва умею​щего писать. Здесь выражена не новая для Флобера  мысль, что для истинного чувства  не нужно развитого ума  и образованнос​ти. Примеры тому:  отрицательный — мадам  Бовари, положитель​ный— Саламбо. Однако  воспринимать Фелисите как обретенный автором  идеал  едва  ли   можно:  его идеал  человека обязательно включал   в  себя   образованность,  высокую   культуру,  умение   це​нить и понимать искусство, одного простодушия для этого мало. Фелисите   противостоит   бездуховности мира мещан и буржуа. В этом качестве она вписывается в систему образов, созданных Флобером, не признававшим дидактики, идеальных или просто положительных героев.

28. Эстетические принципы группы «Парнас». Поэзия Ш. Леконта де Лиля

Насаждаемой правитель​ством утилитарности  в  середине века противопоставляется  амо​рализм и отказ от изображения реальных будней. Но этот «амо​рализм» по существу являлся отражением страдания от того, что попрана истинная человечность, и вызовом современной действи​тельности, которая есть постоянное пресмыкательство мещан  перед властью и догмами всех родов. Эти формы неприятия дейст​вительности явились причиной возникновения «чистого искусства», или   «искусства  для   искусства»,  сторонники   которого   объедини​лись в группу «Парнас». Парнасцами стали называть себя поэты Шарль Леконт де Лиль, Теофиль Готье, Жозе-Мария де Эредиа , Теодор де Банвиль, выпустив​шие три сборника «Современный Парнас» (1866, 1871, 1878), Когда оформилось единство их эстетических и мировоззренческих принципов. Само название «Парнас» свидетельствует о желании уйти от обыденности и ее тревог. Свою эпоху они рассматривали как эпоху упадка, враждебного искусству. Не понимая и боясь растущего движения масс, воспринимая его как вариант того же утилитаризма, они утверждали свободу искусства от тенденции, понимая под тенденцией социальную направленность. Социаль​ным идеалам они противопоставляли философские и эстетические искания, порой их поэзия проникалась бунтарским пафосом; их откровенность вызывала возмущение буржуа, которому она каза​лась проповедью аморальности. Парнасцы унаследовали от ро​мантизма его стремление к экзотике, его ненависть к современ​ному продажному миру, страдания одиночества. Однако их пес​симизм чаще всего был лишен бунтарской силы романтизма. Та эстетизация безобразного, которая возникала в их стихах, вызывала не восторг и ужас, как у романтиков, но отвращение и омер​зение, сконцентрировавшие в себе отношение художников к сов​ременности; особое внимание к форме превращало их стихи в хо​лодные, лишенные живого чувства изделия искусства. Однако художественное совершенство произведений, стремление откры​вать новые поэтические миры и воплощение одной из трагических сторон эпохи превратили их творчество в значительное явление. Презирая морализование «школы здравого смысла», они утверж​дали, что нравственность содержится в самом высоком искусстве. В продажном мире они отстаивали культурную, ценность поэтиче​ского труда, смотрели на свое творчество как на подвижничество, будучи заранее готовы к непониманию со стороны толпы. Ш. Леконт де Лиль, пережив увлечение фурьеризмом и разо​чарование после поражения революции 1848 г., «возненавидел свою эпоху из естественного отвращения к тому, что пас убива​ет», и замкнулся в своей «башне из слоновой кости», почти отож​дествляя искусство с наукой в подходе к материалу и в его об​работке. Автора привлекает древнеиндийская философия, ут​верждающая, что смерть — это блаженный переход в единствен​но подлинное и вечное бытие, по сравнению с которым наше су​ществование — временное и суетное. Особенно характерно его стихотворение из сборника «Античные поэмы» (1852) «Смерть Вальмики»1. Смерть предстает как освобождение от плена жизни и ее страданий. Сама смерть Вальмики передается как картина объ​ективно отвратительная, но грандиозная в своей скульптурной объемности — это его способ эстетизации безобразного. Реальность рождает в воображении де Лиля картины гибели мира, заставляющие вспомнить «Тьму» Байрона. Б «Solvet sec-lum»1 (сб. «Варварские поэмы», 1862—1878) поэт предрекает: «Ты смолкнешь, темный гул, о голос бытия!», а вслед за тем изо​бражает гибель земли. Скульптурность видения и отражения сделала де Лиля блестящим поэтом-анималистом. Шедевром считается стихотворение «Слоны» (сб. «Варварские поэмы»), где поэту удалось передать неподвижность и удушливость атмосферы, томительные и злове​щие краски, безмолвие, создаваемое полдневным зноем пустыни, населенной ленивыми и пресыщенными львами, боа, с его «спи​ной червленой», и тяжелую поступь громадных слонов — «не-спешных„бродяг», которым подвластны и расстояния и все оби​татели этого почти сказочного и вместе с тем зримого и слыши​мого пространства.
29. Место Т. Готье среди поэтов «Парнаса». Традиции жанра экфрасиса в сборнике «Эмали и камеи» (на примере 1-2 стихотворений)Стар​шим среди поэтов «Парнаса» был поздний романтик Теофиль Готье, который в 1835 г. провозгласил лозунг «искусство для ис​кусства», утверждая: «Прекрасно только то, что ничему не слу​жит; все полезное — уродливо». Свое поэтическое кредо Готье выразил в предеслоавии к роману «Мадмуазель де Мопен». Первые враги автора-нравственность и польза в том понимании, которое присуще мещанскому сознанию. Своим предшественником в отрицании «нравственности» называет Мольера.Готье был глубоко убежден в том, сто картину пишут с натуры, а не натуру с картины. Взгляд автора на мир должен быть шире, чем кругозор персонажа. Писатель оставляет за собой право отстаивать свою точку зрения на искусство. Его сборник «Эмали и камеи» (1852) представляет собой богатейшую "по разнообразию оттен​ков словесную живопись, он может уловить и передать словами переливы полутонов («Симфония  в белом мажоре») и как бы предвосхищает импрессионизм; его живописность всегда рожда​ется "благодаря виртуозному использованию образов, создаваемых строгим отбором словесного материала, рифм и ритма. Свое от​ношение к искусству и роли художника, а также "своё холоднова​тое восприятие мира он отразил в стихотворении «Искусство», где вечная жизнь произведения искусства противостоит кратко​временности существования человека: Экфрасис. В широком смысле экфрасис – это словесное описание любого рукотворного предмета, будь то храм, дворец, щит, чаша, статуя или картина. В более тесном смысле это описание не самого по себе предмета, а предмета, несущего изображение другого предмета, группы предметов, какой-либо сценки, сюжета и т. п. (классический пример – описание щита Ахилла в "Илиаде"). Наконец, следует указать на связь экфрасиса с античным жанром эпиграммы ("надпись на предмете"), представлявшей собой стихотворение, говорящее о какой-либо вещи; таковы, например, стихотворные рассуждения о предметах изобразительных искусств, отклики на произведения словесности и др. Среди стихов Готье в первую очередь следует выделить "чистые" экфрасисы – прямые описания тех или иных произведений живописи, скульптуры; таково, например, "Феллашки", "Нереиды". Далее, в "Эмалях и камеях" можно найти и целый ряд пьес о предметах, "на предмет"; это оба "Этюда рук" (где особенно выделяется "Ласенер" – выразительное описание мумифицированной кисти руки, принадлежавшей зловещему убийце), "Подвески для сердец" ("Локоны"), "Чайная роза", "Ностальгия обелисков", где, следуя одному из канонов древней эпиграммы, изображаемые предметы говорят от первого лица ("Я – обелиск, отъят от брата..." – Пер. Ю. Даниэля), и др. В отдельный разряд можно сгруппировать пейзажные зарисовки ("Зимние фантазии", "Дым", "Рождество", "Ключ", "Облако" и др.); в них с сугубой отчетливостью проявляется отмеченная выше особенность поэтики Готье: имея перед глазами вполне реальный пейзаж (зимний Париж, сад Тюильри, дымок, поднимающийся над сельской хижиной, и т. п.), он первым делом как бы уничтожает его первозданность, превращает – с помощью собственной фантазии или за счет художественных реминисценций – в живописное полотно и лишь затем "переписывает" получившуюся картину словами, переводит ее на "холст" собственного стихотворения

	ИМПЕРИЯ                                                       

Однажды отлитой из гипса

Залюбовался я рукой 

Аспазии или Калипсо,

Как украшеньем мастерской.

Оцепенев под лаской снежной,

Как утром лилия чиста,

И как строфа поэмы нежной

Её открылась красота.

Легли на бархат темно-синий

При бледно матовых лучах

Изящество точеных линий

И пальцы тонкие в перстнях.

И флорентийским оборотом 

Змеиный выдержав извив,

Оставлен легким поворотом

Мизинец, царственно красив.

Она ласкала дон Жуану

Отливы смоляных кудрей,

Чесала ль бороду султану

В шелках, карбункула красней,

Владычица ли, жрица страсти,

Хватала в пальчики свои

Надменный скипетр, символ власти,

Иль скипетр чувственной любви.

И опиралась, легче птицы,

На шею, гнутую дугой,

Или на круп покорной львицы,

Своей химеры огневой.

Фантазий царственных бездонность

И вера в золото, в шелка,

Как злая чувственность, влюбленность,

По невозможному тоска.

Поэмы странные, романсы

Гашиша или рейнских вин,

Езда на лошади цыганской,

На дикой лошади равнин;

Все на ладони этой скрыто

Средь тонких линий чертежа,

Где ставит знаки Афродита,

Чтоб их любовь прочла, дрожа.

II

ЛАЦЕНЕР

Но для контраста, для примера,

В бальзам не раз погружена,

Рука убийцы Лаценера

Мне рядом с той была видна.

Я с развращенным любопытством

Коснулся, сдерживая дух,

Её, исполненной бесстыдством,

Одетой в красноватый пух.

Набальзамирована славно

И фараона рук желтей,

Она простерла пальцы фавна,

Сведенные в пылу страстей.

Казалось золота и тела

Зуд ненасытный клокотал

Ещё покой их омертвелый

И как тогда их выгибал.

Здесь в складках кожи, все пороки

Вписали когтем хохоча,

Незабываемые строки

Для развлеченья палача.

Видны в морщинах этих темных

Бесчеловечные дела,

Ожоги от печей огромных, 

Где брызжет адская смола;

Разгулы, с грязною любовью,

Игорный дом и лупанар,

Залитые вином и кровью,

Как старых цезарей кошмар!

Но, мягкая и злая, все же

Для праздных зрителей она,

Та гладиаторская кожа,

Жестокой прелести полна!

Аристократке преступлений,

Тяжелый молот не мешал

Изяществу её движений,

Её орудьем был кинжал.

Мозоль работы терпеливой,

Здесь не лежит твой след.

Зверь явный и поэт фальшивый

Был только уличный Манфред.
	Чайная роза

Средь связки роз, весной омытой,

Прекрасней чайной розы нет.

Её бутон полураскрытый

Слегка окрашен в красный цвет.

То роза белая, так ровно

Краснеющая от стыда,

Внимая повести любовной,

Что соловей поёт всегда.

Она желанна нашим взглядам,

В ней отсвет розовый зажжён,

И пурпур вянет с нею рядом,

Иль грубым делается он. 

Как цвет лица аристократки

Затмит крестьянских лиц загар,

Так и она затмила сладкий

Алеющих сестёр пожар.

Но если Вы её, играя,

Приблизите рукой к щеке,

Внезапно светлый блеск теряя,

Она опустится в тоске.

В садах, раскрашенных весною,

Такой прекрасной розы нет,

Царица, чтоб идти войною

На Ваши восемнадцать лет.

Ах, кожа побеждает вечно,

И крови чистая волна

Из сердца юного, конечно,

Над всякой розой взнесена.




30. Шарль Бодлер – в его тв-ве объединены направления романтизма, эстетика парнасцев и черты будущих импрессионизма и символизма. Как переводчик открыл французам поэзию Э.А.По. Поэзия Б. сближается с искусством живописным, кулинарным, косметическим – выражение сладости, горести, удовольствия и ужаса. Особое внимание уделял форме стиха. Сборник «Цветы зла» посвящен любимому поэту и учителю Теофилю Готье, стихи создав-сь в разное время. Название – оксюморон, одно понятие исключает другое – двойственность в восприятии мира. Сборник состоит из нескольких частей. Сам Б. считал, что в чел-ке борется сатанинское и божеств начала. В посвящении говорится: «С чув-вом глубочайшего смирения посвящаю Вам эти болезненные цветы» - идея красоты и её обреченности на гибель. Названия частей сборника создают впечатление трагич. рассказа о жизни чел-ка, неумолимо приближ-ся к смерти: «Сплин и идеал», «Парижские картины» (посвящены Виктору Гюго), «Вино», «Цветы зла», «Мятеж», «Смерть». Трагич и короткой была жизнь самого поэта – умер в 46 лет. В сонете «Соответствия» - размышл о сущности бытия, связях между мирами. Чел-к бродит в этом мире как в чаще символов, недосказанность. Б. выражает явления через несвойств ему кач-ка, «запах чистоты» через «цвет или звук». Расширение сферы ощущений, вводимых в поэзию. Зарождение импрессионизма, символизма, когда субъективное впечатл главенствует над реальностью, сложная символика. 
31. Сборник состоит из нескольких частей. Сам Б. считал, что в чел-ке борется сатанинское и божеств начала. В посвящении говорится: «С чув-вом глубочайшего смирения посвящаю Вам эти болезненные цветы» - идея красоты и её обреченности на гибель. Названия частей сборника создают впечатление трагич рассказа о жизни чел-ка, неумолимо приближ-ся к смерти: «Сплин и идеал», «Парижские картины», «Вино, «Цветы зла», «Мятеж», «Смерть». Трагич и короткой была жизнь самого поэта – умер в 46 лет. «Сплин и Идеал» - филосовско-эстетич программа поэта, антитеза в названии. Сплин для Б. это отвергаемая им гнетущая действительность, Идеал – высокие помыслы, к которым стремится поэт. Сердце поэта исполнено болью всех страждущих и не знает успокоение. Выражением Идеала выступает Красота. (стихотв «Красота»). Стихотв «Альбастрос» - тема поэта и толпы, композиция на противопоставлении. Поэт сравнивается с Альбатросом, поэт – творец и борец за свободу и счастье несчастных, страдает поэт в толпе от невежества и становится Альбатросом. 

32. Темы Любви и Вечной Красоты Бодлер раскрывает образами Распада. Вечные ценности через «Эстетику безобразного». Стихотворение «Красота» знакомит читателя с образом поэта. Название сборника подчёркивает его главную мысль: привлекательность зла для современного человека. Лирический герой Бодлера двойственен: он разрывается между идеалом духовной красоты и красотой порока ( « Больная муза», « Гимн Красоте»). Зло становится объектом художественного исследования у Бодлера, поэт рассматривает его как специфическую форму добра ( « Игра», « Одержимый»). Эта раздвоенность героя между добром и злом порождает чувство тоски, стремление вырваться в неведомое, жажду бесконечного ( « Воспарение», « Вампир», « Сплин»). Поэт для Бодлера -  безродный и непонятный  толпой чудак, которого она терзает и ненавидит. На нём – вечная печать отверженности, и герой приемлет эту участь ( « Благословение»), ибо она – знак избранности. Только выходя за пределы реальности и за пределы своего я, поэт освобождается от гнетущей его тоски ( « Солнце»). Вечное бодлеровское колебание между верхом и низом приводит его к соединению несоединимого в пределах одного образа, к  эстетизации безобразного ( « Падаль»). В бодлеровском образе стирается грань между субъектом и объектом, между воображаемым и реальным. В стихотворении « Кот» возникает причудливой образ: « В мозгу моём гуляет важно/ Красивый, кроткий, сильный кот/ И торжествуя свой приход/ Мурлычет нежно и протяжно».  Этот образ приобрёл двуплановость и многозначность символа, предваряя блоковское : « И перья страуса склонённые/ В моём качаются мозгу/ И очи синие, бездонные/ Цветут на дальнем берегу». Здесь внешний план образа, представление о гуляющем коте намекает,  указывает на глубинный план: некие воспоминания, чувства, переживания поэта, невыразимые непосредственно. ( вспомним Флобера) Важным открытием Бодлера стало признание суггестивной функции, когда зачастую слова и сочетания слов лишаются точного логического значения, но выражают неожиданные ассоциации, смутные представления, неопределенные настроения. Бодлер вносит  новые оттенки в трактовку любви, для него это, как и искусство, орудие против тоски. Переживание любовного чувства почти всегда окрашено остротой и чувственностью ощущений ( « Танец змеи», « К прошедшей мимо», « Экзотический аромат»). Любовь трагична и почти всегда несёт в себе порок и смерть. Смерть – последнее прибежище тех, кто одержим бесконечным, кто не хочет примиряться с посредственностью и пошлостью земного бытия. Смерть – плавание в неведомое, переход в новое состояние,  которое всегда ищет герой Бодлера. ( « Плаванье». « Бездна»). Вийоновский ужас перед распадом и разложением соединяется у Бодлера с манящей возможностью выйти за пределы, даруемой смертью.
33 Общая характеристика анг. литературы 30-40-х гг. 19 в.

 В английской литературе критический реализм утвердился как ведущее направление в 30—40-е гг. Расцвет его совпал с наивысшим подъемом чартистского движения в 40-х гг. В поэзии и прозе этих лет отразились на​строения широких народных масс, их протест против социальной несправедливости. Критический реализм впитал в себя достижения культуры предшествующих эпох, достижения просветительского реализма, художественные открытия романтиков. В месте с тем его развитие было связано со становлением новой эстетики, новых принципов изображения действительности. Выявляется связь между челове​ком и конкретно-историческими условиями его существования, особенности личности раскрываются в их обусловленности со​циальном средой. Социальный детерминизм, сочетающийся с ис​торизмом, становится основополагающим принципом критических реалистов, показавших своих героев включенными в обществен​ную структуру современной им Англии. Критические реалисты обращаются к проблемам большой со​циальной значимости, пробуждают у читателей мысли о бесчело​вечности и несправедливости существующих в буржуазном обще​стве порядков. Не являясь сторонниками революционных мето​дов борьбы, Диккенс, Теккерей, Бронте и Гаскелл утверждали идеи гуманизма и демократизма. Своекорыстию буржуазных дель​цов они противопоставляют нравственную чистоту, трудолюбие и стойкость простых людей. В  Англии — классической  стране  капитализма  со  всеми  при​сущими ему противоречиями — уже  в  30-е гг.  классовая  борьба приняла ярко выраженные и угрожающие формы. В не меньшей степени,   чем   классовые,   обострились   и   колониально-националь​ные  противоречия.  В это время прозвучал призыв чар​тистских поэтов и публицистов к классовой борьбе.  Чартисты выступили основоположниками пролетарской литера​туры и эстетики в Англии. Среди  чартистских  поэтов   и  публицистов  выделяются  имена Э.   Джонса,   У.   Линтона, Д.   Масси,  Д.   Гарни. В  центре  их  внимания — вопрос  об  общественной  роли  литературы.   Осуждая  противопо​ставление  литературы  действительности,   чартистские  писатели и критики  отводили  литературе  важную  роль    в  современной  со​циальной борьбе, в защите интересов трудящихся. 
Огромная   заслуга   Джонса  и проявились  в  том,  что  он  создал коллективный образ народа-труженика и народа-борца. Новаторство революционной чартистской поэзии, публицис​тики и критики проявилось в создании образа пролетария-борца, сознающего свои классовые интересы. Произведения писателей-чартистов отличаются политической страстностью, в них звучит призыв к борьбе ради социальной справедливости, призыв к международной   солидарности   трудящихся. В анг. Критическом реализме ощутимо выражено романтическое начало, с особой силой проявляющеесяв творчестве Диккенса, Шарлоты и Эмили Бронте. Своими многими достижениями реализм обязан творческому восприятию и развитию традиций романтического искусства. С романтиками реалистов сближает неприятие буржуазного общества, стремление к справедливости и свободе, тема мечты, вступающей в неизбежный конфликт с реальной действительностью. Эстетические принципы писателей-реалистов определялись их стремлением сказать правду о современном им мире, их демокра​тическими симпатиями. Свою эстетическую программу Диккенс изложил в предисловиях к романам «Оливер Твист» и «Николас Никльби», в речах и лекциях, в письмах и очерках. Он видел долг художника в обличении социальных злоупотреблений, стре​мился «показать суровую правду» ради устранения социального зла. Он выступал сторонником тенденциозного искусства и четко определял свою задачу: «сослужить службу обществу». Представ​ление о красоте неразрывно связано в эстетике Диккенса с вы​сокими нравственными качествами человека. Красота и добро для него едины, а зло воспринимается как уродство и отклонение от нормы. Как нравственных уродов изображает он эгоистов, скуп​цов и лицемеров. Большое значение Диккенс придавал мораль​ному воздействию искусства, его роли в нравственном перевос​питании человека. Принципы реализма отстаивает в своих статьях Теккерей. Сатирические обобщения Теккерея, его смех таят в себе большую обличительную силу, его реалистическая сатира на​родна в своей основе. Задачу художника он видит в раскрытии суровой  правды жизни без всяких    прикрас. Во второй половине XIX в. в развитии реализма обозначились новые тенденции.   В  произведениях Джордж  Элиот и Джорджа Мередита  проявляется более присталь​ный  интерес  к  духовной   жизни   героев,  сквозь  призму     которой раскрываются   конфликты   действительности.   Писатели   обращаются   к   новым   принципам   создания  характера,   новым   способам сражения внутреннего мира человека. Публицистическая  стра​стность,  сатирическая острота, свойственные  произведениям «бле​стящей  плеяды  английских  романистов»  30—40-х гг.,  сменяются ее  углубленным   психологическим   анализом.

34. Основные тенденции творчества раннего Диккенса в романе «Посмертные записки Пиквикского клуба». радиции Сервантеса в романе.

«Посмертные записки Пиквикского клуба» Не обычна история его создания. Роман возник из юмористических подписей, которыми Диккенс по договору с одной издательских фирм сопровождал рисунки художника Роберта Сеймура. После смерти Сеймура. Диккенс решает продолжить рассказ Сеймура. Он отказался  от первоначального плана построения произведения как серии комических зарисовок и сцен. Роман об​ретает  определенную  сюжетную  линию,  в  основу которой   поло​жена  история судебного процесса, возбужденного против Пикви​ка его квартирной хозяйкой миссис Бардль. Столкновение Пиквика с судейскими чиновниками Додсоном и Фоггом, его пребы​вание в тюрьме, знакомство с ее обитателями определяют сюжет​ный стержень романа. Фигура  Пиквика по мере развития действия романа  переста​ет   быть   только   комической.  Диккенсовский   герой  привлекает  к себе сердца читателей своей  непоколебимой  честностью, неистребимой доверчивостью к людям, неиссякаемой добротой и нежела​нием  мириться с несправедливостью.  Он. поставлен в положение "человека" который на собственном опыте, правда, весьма неболь​шом, познает некоторые темные стороны   жизни.  Он  попадает в смешные и нелепые положения,  что объясняется полным несоот​ветствием между его представлениями о жизни и людях и реаль​ной действительностью. Слепая доверчивость Пиквика делает его жертвой проходимца Джингля, хитрой миссис Бардль, возжелав​шей женить его на себе, и многих других.    Честность    Пиквика приводит его в долговую тюрьму,  потому что он не может и не хочет дать взятку Додсону и  Фоггу.  Пиквику чужд дух расчет​ливости,   буржуазные   практицизм   и   лицемерие,     и   поэтому   он привлекает симпатии читателей. Над ним нельзя не смеяться, как над человеком, совершенно не знающим жизни, но ему нельзя не сочувствовать. Яркую струю искрящегося веселья вносит в роман образ Сэма Уэллера, которому присущи те качества, которых так не хва​тает мистеру Пиквику. Сэм Уэллер трезво смотрит на жизнь; у него ясный ум человека из народа; он находчив, ловок, деловит, изворотлив, он весел и остроумен. Его остроумие неиссякаемо, находчивость в любых жизненных об​стоятельствах вызывает восхищение, а оптимизм действует покоряюще. Красноречие Сэма удивительно. Он обладает способно​стью изрекать каламбуры, вызывающие смех присущей им пара​доксальностью и вместе с тем точностью наблюдений. Пиквика и Сэма Уэллера часто сравнивают с такой классичес​кой парой, как Дон Кихот и Санчо Панса. Действительно, герои Диккенса — Пиквик и согласившийся стать его слугай Сэм Уэл​лер — напоминают неразлучную пару из бессмертного романа Сервантеса. Пиквика роднит с Дон Кихотом глав​ное— стремление к добру и справедливости, искреннее удивле​ние неустроенностью жизнью, желание изменить все   к лучшему. Пиквик — один из первых чудаков в галерее диккенсовских героев. В создании его образа проявилась характерная законо​мерность — стремление раскрыть истинную человечность, прису​щую внешне смешному, нелепому, наивному Пиквику-. Он стран​но выглядит на улицах Лондона со своей подзорной трубой в кармане пальто и записной книжкой в руках, но проходит время и чудаковатый Пиквик вызывает уже не только смех, но и глубокую симпатию. Вполне объяснима прочная дружба между ним и Сэмом:, их сближают честность и нежелание подчиняться несправедливости. Сэм добровольно разделяет с Пиквлком заклю чение в тюрьме, он  делает  это  не из  желания угодить хозяине а потому, что понимает Пиквика и сочувствует ему.
В  романе  звучат  социальные   мотивы.   В  главах о выборах  в городке Итонсвплле Диккенс осмеивает буржуазный парламента​ризм,   обман,   подкупы   и   шантаж,   сопутствующие    буржуазньщ выборам в парламент. Он описывает суд и установленные в нем порядки,   создает   портреты   судейских   чиновников — взяточников и   крючкотворов.  Острыми  по своему  социальному  звучанию  являются  эпизоды,  связанные  с  пребыванием   Пиквика    в тюрьме. Роману в целом свойствен мягкий и жизнерадостный юмор. Идилличен его  финал.   
35. Жанр рождественской повести в творчестве Ч.Диккенса. Повесть «Рождественская песнь в прозе». 

Диккенса волновал вопрос о путях усовершенствования обще​ства. Не разделяя устремлений чартистов, он предлагает свою программу нравственного перевоспитания власть имущих, веря в возможность их морального перерождения. Однако существование классовых противоречий для него вполне очевидно и желание по​мочь людям велико. В среде простых людей находит он подлин​ную человечность, доброту и отзывчивость. Убеждения Диккен​са— их сильные и слабые стороны — отразились в его произведе​ниях 40-х гг. Это  проявилось в  цикле    «Рождественских    рассказов»,   наи​большую  известность  среди  которых  завоевали  «Рождественская песня  в  прозе»,  «Колокола»  и  «Сверчок за  очагом».   Используя традиционную  форму святочного рассказа,  в  котором обыденное переплетается с волшебным и фантастическим, Диккенс поставил в этих произведениях важные проблемы о положении народа и со​циальной справедливости. В рассказе «Колокола» впервые в твор​честве   писателя   появляется   образ   рабочего,   который   не  может молчать, сталкиваясь с несправедливостью. Трудолюбивый и чест​ный Вилли Ферм произносит речь в защиту бедняков. Но его про​тест — это апелляция к хозяевам, выражение надежды на их от​зывчивость. В «Рождественской песне в прозе» создан великолепный по силе воздействия на читателя образ скряги Скруджа. Скрудж во​площает в себе эгоизм, скаредность, бессердечие буржуазного дельца. Он замкнут в кругу интересов своей конторы и денежных дел. Его "жизнь проходит в одиночестве, но Скрудж вовсе не. страдает от этого. «Это был не человек, а кремень. Да, он был тверд .: холоден, как кремень, и еще никому ни разу в жизни не удалось высечь из его каменного сердца хоть искру сострадания. Скрыт​ный, замкнутый, одинокий — он прятался как устрица в свою ра​ковину». Он проводил дни в холодной конторе, а вечера в своем холодном доме. «Душевный холод заморозил изнутри старческие черты его лица, заострил крючковатый нос, сморщил кожу на ще​ках, сковал походку, заставил посинеть губы и покраснеть глаза, сделал ледяным его скрипучий голос... Он всюду вносил с собой эту ледяную атмосферу. Присутствие Скруджа замораживало его контору в летний зной, и он не позволял ей оттаять ни на полгра​дуса даже на веселых святках». Но вот в рождественскую ночь происходит нечто удивительное: к Скруджу являются три Духа времени — прошлого, настоящего и будущего. Они показывают Скруджу всю его жизнь от детства до самой смерти в холодном одиноком доме. Под влиянием увиденного скряга Скрудж преоб​ражается в доброго и отзывчивого дядюшку Скруджа, который, купив индейку, отправляется в дом своего племянника на праздно​вание рождества. Ему и самому становится хорошо и радостно от происшедших в нем перемен.

36. Образ Домби в романе Диккенса «Домби  и сын». проблема финала романа.  

«Торговый дом Домби и сын. Торговля оптом, в розницу и на экспорт»— таково полное название романа Диккенса. В нем рас​сказывается о семье владельца торговой фирмы, коммерсанта Домби, о судьбе его детей — дочери Флоренс и сына Поля, о смер​ти его первой жены и об уходе из дома второй — красавицы Эдит. Но это не «семейный роман», потому что с его страниц встает са​ма Англия, представленная множеством лиц и характеров, многообразием противоречий, контрастов, событий. Через семейные от​ношения в доме мистера Домби, фирма которого ведет торговые дела в Англии и ее колониях, раскрывается характер связей и отношений людей в современном Диккенсу обществе. Здесь пока​зана связь и взаимодействие между отдельными сторонами и яв​лениями жизни, что свидетельствует о прекрасном знании ее ав​тором. Если свои прежние романы Диккенс строил как цепь сменяю​щихся эпизодов, то в «Домби и сыне» все устремлено к единому центру, с ним связано и подчинено раскрытию его сущности. Та​ким  идейно-художественным  центром романа  становится  фигура мистера Домби, особенности характера и денежные интересы ко​торого влияют на судьбы других людей. Он и сам ощущает себя ! центром вселенной. Впрочем, речь здесь идет не столько о Домби, сколько о фирме «Домби и сын». И это не случайно. В своих близ​ких Домби видит лишь послушных исполнителей его воли, покор​ных служителей фирмы. Он и сам уже давно перестал быть че​ловеком, а превратился в деловой механизм. Если что-то и спо​собно пробудить его интерес, то это — деньги. Лишь богатство спо​собен он ценить и уважать. Домби лишен внутреннего тепла, он источает холод. В его мрачном доме царит атмосфера леденящего холода. Используя прием гиперболы, Диккенс с присущим ему мастерством разви​вает тему «холода», раскрывая суть такого явления, как Домби. Это типично английский буржуа с присущим ему снобизмом, стрем​лением проникнуть в аристократическую среду, презрительно от​носящийся ко всем, стоящим ниже его на общественной лестнице. Он самоуверен и чопорен. Домби не замечает страданий и слез своей дочери. Он относится к Флоренс как к «фальшивой монете, которую нельзя вложить в дело». В его окаменевшем сердце не получают отклика обращенные к нему слова, в нем «не было ни намека на нежность или жалость. Не было ни проблеска интере​са, отцовского признания или сочувствия». В своем маленьком сы​не он не видит ребенка. Для него Поль — наследник и продолжа​тель «дела». Слабый и нежный ребенок, нуждающийся в заботе и ласке, разлучен с любящей его Флоренс и определен в пансион «превосходной людоедки» миссис Пипчин, а потом в школу чу​довищного мистера Блимбера. Поль погибает. Уходит из дома Домби его жена Эдит, чью любовь, покорность и преданность, чью красоту он надеялся приобрести за деньги. Гордая Эдит не поже​лала стать жертвой торговой сделки. Дом отца покидает и Фло​ренс. Уверенность Домби в несокрушимости его могущества ру-' шится. Он остается в одиночестве. Нравственно-эстетический идеал Диккенса связан с людьми, противостоящими миру Домби и «имеющими сердце». Это кочегар Тудл — «полная противоположность во всех отношениях мистеру Домби», его жена миссис Тудл, капитан Катл, Уолтер Гей, горничная Сьюзен Ниппе,р, Сол Джиле, неле​пый, смешной и бесконечно добрый мистер Туте. В среде этих лю​дей, которым чужда алчность, но свойственно чувство собственно​го достоинства, доброта и отзывчивость, Флоренс находит приют и понимание. А те, кто «не имеет сердца» или подавляет в себе его порывы, противостоят Флоренс и ее окружению. Это майор Бегсток, миссис Пипчин, Каркер и Блимбер, миссис Чик. Мир Домби противопоставлен в романе миру простых людей. Это имеет вполне определенный социальный смысл, и вместе с тем такое противопоставление основано на свойственном Диккенсу представлении о прекрасном как о единстве правды, добра и люб​ви. Утверждаемый в романе нравственный идеал объединяет в се​бе черты социального и эстетического идеала писателя. Роман имеет счастливую концовку. Домби становится любя​щим отцом и добрым дедушкой. Насколько убедителен такой фи​нал? Закономерно ли такое превращение? Вряд ли. Но, исходя из общей концепции творчества Диккенса в период создания рома​на «Домби и сын», он объясним. В предисловии ко второму изда​нию книги Диккенс писал о неоднозначности характера Домби: «В мистере Домби не происходит никакой резкой перемены ни в этой книге, ни в жизни. Чувство собственной несправедливости живет в нем все время». Характер Домби лишен одноплановости. Домби эгоистичен и одинок, он горд и жесток, но его страдания, связанные с потерей Поля, велики, а неизбеж​ность возмездия, которое постигнет его, предсказана задолго до развязки. Предсказание прядущего звучит в словах, звучащим лейтмотивом в тексте романа: «Ему суждено вспомнить об этом в той самой комнате в грядущие годы. Дождь, льющий по крыше, ветер, стонущий снаружи, быть может, предвещали это своим на ланхолическим шумом. Ему суждено вспомнить об этом...» В романс «Домби и сын» выражена мысль о том, что развиваю​щаяся буржуазная «механическая» цивилизация убивает человеч​ность. Антигуманный  характер  общества,  основанного  на  власти золота,   проявлятся   в   эгоизме  Домби,   жестокости   и   лицемерии Каркера, в бездушии  миссис Чик.  Понимая  неотвратимость происходящих перемен, Диккенс создает вместе с тем зловещий образ железной  дороги  и  мчащегося   по   ней   поезда — торжествующего чудовища, несущего смерть.В романе «Домби и сын» могучая сила творческого воображе​ния писателя соединилась с художественным анализом жизни со​временного ему общества, романтический полет фантазии слился с мощной  силой  реалистического  изображения действительности.

37 Традиции жанра романа воспитания в «Жизни Дэвида Копперфильда, рассказанной им самим». Автобиографический характер имеет роман «Жизнь Дэвида Копперфилда, рассказанная  им самим»   (1850). Он написан в форме жизнеописания, повествование ведется от лица рассказчика. Многие эпизоды  воспроизводят события  жизни  Диккенса,  и  все  же эта  книга —не автобиография. Это роман о становлении писателя, о формировании его личности. По сравнению с прежними произведениями,  Диккенс  стремится  показать  характер  героя  в  его  развитии, представить жизнь в ее постоянном движении, которое он сравнивает с вечно струящейся рекой, неслышно несущей свои воды от детства к юности и годам зрелости. Герой романа, прой​дя через многие испытания, не разочаровывается в жизни. Он сохраняет нравственную чистоту, доброту и отзывчивость сердца, веру в людей, что отличает его от молодых людей — героев Стенда ля, Бальзака и многих других современников Диккенса.

38. Смысл названия романа Диккенса «Большие надежды». Образ Пипа. Тема джентельменства в романе.  

Своеобразие   творчества   позднего   Диккенса   с   особой   силой проявилось в романе «Большие надежды». Здесь рассказана история  жизни и крушения надежд молодого человека Филипа Пиррипа,  прозванного в детстве  «Пип».  От  его лица  и  ведется  повествование. Деревенский мальчик-сирота благодаря помощи беглого каторжника Мэгвича становится обеспеченным лондонским джентльменом. Однако деньги, окрашенные кровью и отмеченные печатью преступления, как со временем убеждается в этом Пип, не могут принести  счастья.  Ожиданиям героя не суждено сбыться. Крушение надежд Пипа обосновывается глубоко. Дело не только в том, что его покровителем оказывается такой человек, как  Мэгиич. Причины несчастий и разочарований Пипа связаны со всем  порядком жизни «процветающей доброй Англии», которая при ближайшем знакомстве с нею Пипа оказывается вовсе не доброй и не процветающей. Откры​вающаяся  перед Пипом действительность убеждает его в обрат​ном. Жизнь  сталкивает его с  несправедливостью  и несчастьями. Мир   джентльменов   связан   в  романе  с   миром   преступников. Эти  миры дополняют друг друга.   Герои  Диккенса,  ощущая  эту связь,  постепенно  постигает ее неизбежность  при  существующем порядке   вещей.   Общество  джентльменов,   среди   которых   оказы​вается  Пип, все эти  Компесоны, Драмлы, Покеты — это преступ​ное общество, антигуманное по самой своей сути. Оно калечит и уродует людей, отправляет их на каторгу и виселицы. Именно так складывается судьба несчастного Мэгвича. История Абеля Мэгви-ча — это   истории   постепенного   падения   и   гибели   человека   под бременем  несправедливости,  установленной  лицемерным  общест​вом  джентльменов.  Ожесточившийся  и  загнанный   человек,  Мэгвич  стремится   взять   реванш   в  жизни.  Орудием   исполнения  его желаний   становится   Пип — единственное   существо,   пожалевшее некогда Мэгвича и оказавшее ему столь необходимую помощь. Не сумев завоевать себе места в обществе джентльменов, как он об этом   мечтал,  Мэгвич решает сделать  «истинным джентльменом» Пипа, обеспечить ему безбедное существование, оградив его тем самым   от   несчастий,   которые   пришлось   пережить   ему   самому. Однако деньги Мэгвича не делают Пппа счастливым. Деньги не приносят счастья и Эстелле, чья судьба и чей характер изломаны мисс  Хэвишем.   Заставляя  свою  воспитанницу  жить   по  законам общества джентльменов,  мисс Хэвишем  лишает ее человечности. Слишком поздно осознает мисс Хэвишем свою вину перед Эстеллой: Блестящая и гордая красавица Эетелла оказывается связанной с преступным   миром:   ее   отец — каторжник,   мать — убийца. Сложные судьбы героев раскрывают природу буржуазного об​щества— двуличного и анархичного, преступного в своей основе. Нравственно-эстетический идеал Диккенса воплощен в образах простых людей. Деревенский кузнец Джо Гарджери, Бидди, Гер​берт Покет, порвавший со своим нелепым семейством, являются подлинными друзьями и опорой Пппа. Но понять и оценить этих людей по достоинству Пип смог далеко не сразу. Многое приш​лось ему пережить, прежде чем он почувствовал доброту и от​зывчивость Джо и Бидди. Преображению Пипа из честолюбивого молодого джентльмена с большими надеждами на наследство в человека, способного на сострадание и деятельную помощь ближ​нему, содействовало и его общение с Мэгвичем. Страдания Мэг​вича тронули сердце Пипа, пробудили в нем сочувствие и жалость. Жизнь и взгляды кузнеца Джо — это своего рода жизненная программа, которую предлагает Диккенс, сопоставляя ее с ошибками и заблуждениями Пипа. Джо видит смысл жизни в труде, приносящем ему радость. Он спокойно и просто смотрит на жизнь, будучи убежден, что только правдой можно добиться своего, а «кривдой никогда ничего не добьешься». Джо хочет остаться са​мим собой, быть верным своим убеждениям. Любимые герои Диккенса находят счастье в семейной жизни и мирном труде. Но верил ли сам Диккенс на исходе своей жиз​ни в возможность такого "идиллического счастья? Такой веры у писателя уже не было. Глубокой грустью и болью овеяны стра​ницы «Больших надежд», тихая печаль определяет тональность заключительных страниц романа, хотя Диккенс и приоткрывает для   своих   героев —   Пипа   и   Эстеллы -— некоторую   надежду   на перемену в их судьбе.
39. Уильям Мейкпис Теккерей создал на англ языке роман нового типа, в котор перед читателем встает задача самому решить проблемы. Смену исторических формаций приравнивал к смене маскарадных костюмов, развитие общ-ва – движение по кругу. Воззрения определены скептицизмом и фатализмом. Творческие принципы – игра и гротеск (изображ грубых сторон жизни)+двойственность, идея маски, персонажи многолики. Беки Шарп – то действия, то нравиственные связи с Ярмаркой Тщеславия. Точный перевод «Ярмарки тщеславия» - «Ярмарка житейской суеты», где продаются любые товары. Почти все герои подчиняют свои действия практическим целям, котор сводятся к деньгам. Повествование ведет не автор, а Кукольник, за ширмой представления скрывается реальная жизнь. Роман социально-психологический. Героиня – Беки, так как самый яркий характер в романе.  Множество эпизодических героев, родословные и их истоки (часто из низов). Жизнь персонажей с 1812 по 1832, смесь исторического (битва при Ватерлоо) и личного (смерть и измены). Три основных сюжетных линии, семьи Седли, Осборнов и Кроули. Беки вхожа везде. Изменения в ходе романа терпят только Родон Кроули (утрачивает легкомыслие и станов мягче) и Ребекка. Мотив несчастного случая в жизни Ребекии. Герой романа – Доббин – может противостоять обычаям Ярмарки. Не викторианский по сути роман завершается в духе викторианства: Доббин женится на Эмили, Ребекка не плохо устраивается, сын Кроули получает наследство тетки. Все произв пронизывает Ирония и появл она на всех уровнях. Теккерей прибегает к лейтмотивам, изображая сущность хар-ра: большие ноги Доббина, зеленые глаза Беки. 

40. В романе «История Генри Эсмонда» Теккерей обратился к прошлому, которое очень его захватывало. 18 век, время королевы Анны. Генри – офицер английской армии, предан династии Стюартов, умен и храбр. Автора волнует не столько прошлое, сколько его связь с современностью, историч роман – показывает повторяемость явлений, ключ к настоящему, но его нет, как и нет счастья у главного героя. Связь с традицией Скотта в передаче деталей быта, большое внимание уделено психологии персонажей. 

41. Шарлота Бронте – дочь священника, семейная болезнь и необходимость зарабатывать деньги – тема голода и рабочих. Хорошо знала франц язык. Свой первый роман «Джейн Эйр» посвятила У. Теккерею, так как её привлекало изображение действительности, которую она знала. Не принимала таланта Дж. Остен, так как считала недостаточным изображение семейной и личной жизни, ибо это не отделимо от социального бытия. Персонажи Бронте свободны от однолинейности, часто идеализированы и наделены романтич характерами. Стремление к счастью писательницы – героини выходили замуж по любви. Героини – женщины с независимым хар-ом, дань Жорж Санд. В «Джейн Эйр» - новая эра с лит-ре – судьба на фоне обещтв явлений. Писательница передает факты из жизни героини и оценивает, каким должен быть челоек. Элен – позиция покорности, Джейн – не может терпеть унижения. Христианские идеи (Элен и Сент-Джон с миссионерством). Джейн не принимает двойственности и брак без любви – безнравственно. Отрицает обществ предрассудки. Любовь превыше всего, стремление к Рочестеру, мистика с голосами (слышат друг друга). Необъяснимое в мире природы и души.  Композиция романа подчинена раскрытию хар-ра героини, главная сюжетная линия – история Джейн. Пансион раскрыв пути нравств выбора, дом Рочестера показ доброту, дает Джейн душевную выдержку, наследство – бескорыстие к родственникам. 

42. Эмили Бронте – только один роман «Грозовой перевал». Сложно переплетаются черты «готического романа» 18 века с мистикой (привидения Кэтрин и Хитклифа – любящие сердца соединяются после смерти) и ситуаций с реалистич объяснением возникновения разных черт в личности. Проблемы наследственности и темперамента. Хитклиф – найденыш, злость от замужества Кэтрин, месть всем и вся, которая заканчивается только с его смертью, и в итоге побеждает добро и любовь, усадьбы соединяются. Сатанинское начало даже во внешнем облике – горящие глаза, черные волосы, темный цвет кожи, морщины и темные круги вокруг глаз. Любовь Хитклифа и Кетрин сближает роман с романтич произведением, и даже реализмом. Реализм в передачи событий и композиции романа. Много рассказчиков – много точек зрения на события: служанка Нелли Дин, слуги Джозефа, рассказчик Локвуд. 
44. Джордж Элиот – псевдоним женщины Мэри  Энн Ивенс, ее тв-во между реализмом и натурализмом, связь с традициями В.Скотта. творческий путь делят на два периода, к первому относится роман «Мельница на Флоссе». Название связано с историей мельницы, что принадлежит семье Тэлливеров. Глава семьи придерживается старых традиций, но его мельница уходит другому, он винит стряпчего Уэйкема и посвящает себя мести. Характеры персонажей заданы изначально, они статичны. Символика романа – вода как стихия, как и чувства, что не поддаются контролю. Роман подробно описывает жизни Тома и Мэгги Тулливер, брата и сестры, которые вместе растут на берегу реки Флосс неподалёку от деревни Сент Оггс, скорее всего в период между 1820-1830-ми годами. Роман охватывает промежуток в 10-15 лет, начиная с их детства и заканчивая наводнением на Флоссе. Мэгги Тулливер принадлежит главная роль в романе. Её жизнь показывается, главным образом, через призму отношений со старшим братом Томом, Филипом Уейкемом, горбатым, но чутким и проницательным другом детства, и Стивеном Гестом, блестящим светским молодым человеком, женихом её кузины Люси Дин. Историзм – в традиции Скотта знакомство с жизнь городка  и легендой, рассказ об архитиктуре, возможность представить жизнь людей. Описание персонажей обязательно связано с вещами, им принадлежащими. 

51.Особенности  драматургии Ф.Гебелля. Трагедия «Юдифь».

Фридрих Геббель. Особенность реализма Г. обнаруживается не в выборе материала (действие в большинстве произведений происходит в давнопрошедшие, мифологические времена), а в постановке проблем своего времени. Внимание Г. оказываются не столкновение добра и зла, а на конкретных чувственных переживаниях. В одном случае его герои говорят на отчужденном от жизни языке классической трагедии, а в отдельных сценах живое, страстное чувство разрушает привычный ритм речи его персонажей. Г. присуще трагическое восприятие мира, самый факт противостояния мира и человека мыслится им не иначе, как трагическим: "Вся жизнь есть борьба между индивидуумом и миром", писал он. Всякая попытка утверждения индивидуумом своей воли приводит к его краху. Г. интересует неизменность трагедии, которая сопровождает появление сильной личности. На примере исторических судеб Г. желает изобразить мир и человека в их отношении к природе и нравственному закону.    В центре младогерманской трагедии оказывался разочарованный бунтарь, сильная и обреченная личность. Трагический герой Г. это человек, обреченный на одиночество, из которого нет выхода.  В «Юдифи» писателя интересует в библейском сюжете судьба незаурядной, титанической личности. И Олоферн и Юдифь богоравные герои. В словах Олоферна мы угадываем тоску по богу и вызов богу. Оба центральных героя  пьесы живут словно бы в обезбоженном мире, но оба они постоянно адресуют свои проклятья (Олоферн) и мольбы (Юдифь) небесам. В конечном счете Юдифь убивает Олоферна не из желания спасти свой народ - скопище трусов, а из уязвленной гордыни. То, что Олоферн силой взял ее, когда она готова была добровольно отдать ему себя, заставляет ее взяться за меч. Юдифь и Олоферн были равными, но Олоферн не пожелал признать это. Убив Олоферна, Юдифь обрекает себя на пожизненное одиночество. Найти душу подстать себе оказывается невозможно. Сама Юдифь признает, что она убила "первого и последнего человека". Юдифь  подчеркнуто негероична. Признание народом факта ее геройства становится трагической проблемой. То, что в глазах общества выглядит как подвиг, на деле оказывается проявлением эгоизма. "Я думала только о себе", говорит Юдифь. Иллюзией оказывается боговдохновенный подвиг, иллюзия попранное женское достоинство. Ошибка Юдифи в том, что она возомнила себя знающей, что необходимо миру, в то время как не знала, чего жаждет ее душа.   
52. Сборник Г.Гейне «Книга песен».  Циклы «Юношеские страдания», «Лирическое интермеццо».

Генрих Гейне принадлежит к числу известнейших поэтов и публицистов 19 в. Он начал писать во времена романтизма второй волны, когда идеалы романтиков первой волны были поставлены под сомнение. Но Г. также и не солидаризировался в народной поэзии, как братья Гримм, Брентано. Г. считал, что поэзия не должна быть обращена к прошлому, в своих стихах он отражал свое отношение к литературе настоящего. «Книга песен» - самое значительное произведение Г. Здесь отражается как творческая и поэтическая эволюция автора, так и внутреннее – духовное и умственное развитие. «Книга» состоит из 4 частей: «Юношеские страдания», «Лирическое интермеццо», «Возвращение на родину» и «Северное море». Первая часть «Юношеских страданий» названа «Сновидения», здесь автор ведет полемику против форм и идей йенского романтизма, где сон и сновидения наполнены философским содержанием. Порой «страшные» сны Г. передают и подлинные страдания лирического героя. Например, в стихотворении «Зловещий грезился мне сон…» ужас событий переходит в комический план: юноше снится прекрасная дева, которая готовит ему саван и гроб, но тот просыпается, упав с ложа «Я скатился/ В могильный мрак – и пробудился». Особое место занимают в этом цикле 2 стихотворения: «Гренадеры», навеянное событиями, когда французская армия возвращалась на родину через Германию. Здесь тема страдающих, но верных своему императору солдат звучит сильнее всего; «Разговор в Падерборнской степи» - стихотворение пронизано иронией, здесь передается двойственное отношение автора к романтизму, противопоставление мира поэтического и прозаического. «Лирическое интермеццо» - второй цикл в «Книге песен». Это маленький стихотворный роман, который начинается на веселой нотке: «В чудеснейшем месяце мае,/ Все почки раскрылися вновь,/ И тут в молодом моем сердце/ Впервые проснулась любовь». Соединение любви и природы свойственно немецкой поэзии еще до Гейне, особенно часто встречается у Гетте, но возлюбленная Гейне обрела плоть и кровь. Однако любовь приносит поэту не только радость, но и терзание от невозможности обладать любимой. Сатира в этом цикле обретает конкретную направленность, так в стихотворении «За столиком чайным в гостиной…» высмеиваются господа, которые с важным видом ведут светскую беседу о самом сокровенном – о любви, но в каждом слове – фальшь. Завершается цикл трагически – в завершающих стихотворениях радость весны и пробуждения сменяется желанием смерти. В этот цикл входит ряд лирических шедевров, один из которых «На севере диком стоит одиноко…» в переводе Лермонтова.         

53.Сборник Г.Гейне «Книга песен».  Циклы «Возвращение на родину», «Северное море».

«Книга песен» - самое значительное произведение Г. Здесь отражается как творческая и поэтическая эволюция автора, так и внутреннее – духовное и умственное развитие. «Книга» состоит из 4 частей: «Юношеские страдания», «Лирическое интермеццо», «Возвращение на родину» и «Северное море». «Возвращение на родину» - третий цикл. Имеется эпиграф, который раскрывает видение мира поэтом. Стих-ия здесь стали глубже по содержанию, все больше места стала занимать сатира. Открывается цикл стих-ем, где автор сожалеет об утраченной любви. В этом цикле поэтические средства становятся более емкими и скупыми, теперь глубокое страдание скрывается. Так в стихотворении «Лорелея», где герой возвращается на родину и узнает, что любимая его вышла замуж за др. не выдает своих чувств, трагизм проступает лишь в сообщениях, что его возлюбленная скоро родит от др., а милого песика утопили в Рейне. С большой обобщенностью, чем во втором цикле, возникает образ несчастной любви как неизбежности, к этой теме теперь присоединяется присущая третьему циклу необходимость скрывать свои чувства и страдания: «И тихо шепнуть, умирая:/ «Я вас люблю, madame!». Ирония поэта здесь проявляется неоднократно. Высмеиваются формы проявления чувства: «Друг бесценный, ты влюблен,/ Новых мук познал немало,/ Все темнее в голове,/ А в душе светлее стало», «затемнение рассудка» - обычное состояние влюбленного. Вместе с тем в третьем цикле все сильнее звучат раздумья не о любви, а о сущности окружающего мира. Особенно знаменательно стихотворение «На сердце гнет, с тоскою смутной…», оно вещает о безысходности, когда утрачена вера: «Там в небесах не стало Бога,/ А под землей скончался черт» - это не признание атеиста, а глубокая мысль о разрушении прежних  идеалов. «Северное море» - последний цикл, где Г. снова вернется к проблеме смысла существования. Оно было написано под воздействием могучей стихии, перед которой все мелкие человеческие страсти отступали на второй план. Меняется сам строй стиха, ритм подчиняется движению волн, рифма утрачивает значение. Стихотворение «Вопросы» особенно значительно: «… что есть человек?/От куда пришел он? Куда пойдет?/ И кто там над нами на звездах живет?». Вопросы обращены к волнам. Их задает юноша, который знает, что много людей разных времен и стран задавали те же вопросы, но ответа так никто и не получил. Стихотворение «В гавани» Г. дает сатиру на философскую систему Гегеля, Гейн полностью отказывался от философского объяснения мира у Гегеля, который ему был хорошо известен. 
54. Книга Гейне «Путевые картины», ее проблематика и художественное своеобразие («Путешествие по Гарцу»). «Путевые картины» (1826-1831 гг.) – своеобразный жанр путевых очерков, в которых проявляются оппозиционные политические настроения поэта, его демократизм, возникает резкая сатира на бюргеров, реакционную профессуру и не менее глубоко мыслящих студентов. Особенно ярко это заметно в «Путешествии по Гарцу». По стилю это частично напоминает романтическую прозу, где обязательно присутствовали и стихи, но столь едкая сатира на современность была чужда романтизму. В самом начале очерка помещено стихотворение, которое относится к великим достижениям поэзии. Первая строфа напоминает по стилю «Юношеские страдание» из «Книги песен», где для характера персонажа достаточно описать его одежду. Но с третьей строфы начинается подлинное волшебство, переносящее читателя в др. мир: «Ухожу от вас я в горы,/ Где живут простые люди,/ Где привольно веет ветер, Где дышать свободно будет». Взгляд поэта устремлен в будущее, он предвкушает ту свободу и красоту, которые ему открываются. С первых строк прозы воспроизводится картина города Геттингена, автор перечисляет через запятую все учреждения имеющиеся там, тем самым уравновешивая их: колбасы, университеты, родильный дом,  карцер, обсерватория. О жителях Г. рассказывает в стихотворении, описывая их одежды. Вторая часть  «Путевых картин» носит название  «Идеи. Книга Le Grand». Стихотворение «Доктрина» относится к наиболее значимым. Г. нашел мотив-образ – это барабан, через который сумел открыть сложную современную ситуацию и показать, что люди разных национальностей могут понимать друг друга даже без знания языка. В 1844 г. произошло восстание ткачей, после чего Г. создал свое лучшее из политических стихотворение «Силезские ткачи». Главный мотив – «Германия, саван тебе мы ткем!». Народ теряет веру в институты. Ткачи ткут «тройное проклятье» Богу, королю и отечеству, ибо они издевались над ним. Бог оказался не случайно на первом месте в этом проклятье. Именем Бога держали народ в повиновении, превратив его тем самым в языческого идола, которому приносят жертвы, но он беспощаден и жесток. Стихотворение это повествует не столько о бедствиях ткачей, сколько об их желании бороться. через запятую - стихотворение, в котором поэт использует античную форму, помимо того, оно восходит к библейской традиции своей напряженной патетикой и страстностей. Знаменательно, что герой этого гимна – народ.  
55. Поэма Гейне «Германия. Зимняя сказка». Сочетание сатирического и лирического начал в поэме. Образ поэта. Роль фольклорных образов в произведении.  Те исследователи, что наиболее ценят Гейне как политического поэта, считают вершиной его творчества поэму «Германия. Зимняя сказка». Поэма создана после посещения родины изгнанным поэтом. По прошествии многих лет он не увидел никаких изменений. Используя прием сновидений поэт показывает нам прошлое, настоящие и будущее своей отчизны. В прошлом он видит обман и ложный пафос, в настоящем гниль и разложение, он знает, что они погубят страну, если не произойдет никаких изменений. «Германия. Зимняя сказка» (1844) — вершинное произведение литературы немецкой революционной демократии. Гейне и в этой поэме прибегает к романтическим образам, чтобы ярче, острее представить кошмарное зрелище германской действительности. Но здесь ничего не осталось от романтической иронии и скептической позиции поэта. Романтическая ирония уступает место суровой и страстной сатире. Недаром поэт вспоминает в финале «дантов ад» и «устрашающие терцины» великого флорентийца — он убежден в огромной разрушительной силе своего сатирического слова. Гейне непримирим по отношению ко всякой романтике, кие образы самого Гейне обретают боевой смысл. Своеобразно Г. оценивает роль поэта в жизни, за собой он видит тень с топором – это деяние мысли. Политическая активность поэта не менее важна, чем дела революционеров. Обличительной поэме предпослана первая глава, в которой образ девочки, поющей о юдоли земной, вырастает в символ покорности, религиозного отречения, обезоруживающего народ в борьбе за свое будущее. Именно здесь, под влиянием Сен-Симона, Гейне излагает программу переустройства мира на началах равенства и справедливости: его «новая песнь, лучшая песнь» призывает к тому, чтобы «здесь, на земле» — устроить «царство небесное», а для этого нужно, чтобы «прилежные руки» не трудились для «ленивого брюха». Боевая оптимистическая увертюра к поэме в какой-то мере смягчает суровый и мрачный эпилог — предсказание безрадостного будущего для Германии. 

56. Особенности позднего этапа американского романтизма.
Для лучшего понимания американского романтизма в 19 в. Важно обратиться к истории страны, где имели место работорговля, потом запрет на работорговлю, создание партии аболиционистов, что в конечном итоге привело к гражданской войне между севером и югом и др. событиями. Американская литература шла иным путем развития, чем литература Европы. Это объяснялось тем, что романтизм литературы СШУ ощутимо отличался особыми чертами: он неразрывно связан с реалиями времени и пространства. Нет двоемирия, есть один мир с резкими контрастами в нем. Стремление к трансцендентальному идеалу часто заменяется темой судьбы и ответственности новых поколений за преступления, совершенные в прошлом. Специфическая черта поэтики америк. Романтизма в символике, что было свойственно творчеству Мелвилла, Готорна и Уитмена. Большу роль играет клерикальная тема, ибо многие переселенцы были выходцами из пуритан. Появилось национальное своеобразие, выразившееся в местном колорите, описаниях каждодневного быта. Движение к реализму обозначилось в 1850-1860 гг. Писатели-родоначальники Бичер-Стоу. Важно назвать имя Эмерсона, он развивал идеи трансцендентализма,  суть которых состояла в том, что вселенная состоит из природы и души. Был лично знаком с поэтами озерной школы.  

57. Идеи американского трансцендентализма в книге Г.Д.Торо «Уолден, или Жизнь в лесу».

Трансцендентализм — американского философско-литературного движения 1830-60-х гг. Основные идеи: социальное равенство «равных перед Богом» людей, духовное самоусовершенствование, близость к природе, очищающая человека от «вульгарно-материальных» интересов, интуитивное постижение макрокосма через микрокосм. За исключением четырех с половиной лет, всю жизнь провел в Конкорде, предпочитая, по его собственному признанию, изучать этот городок и неизведанные уголки внутреннего мира человека, а не дальние края. Конкорд прославился еще во время Войны за независимость, но известности ему добавило то, что там жили и работали такие люди, как Эмерсон, Готорн и Торо. К 28 годам у него не было ни положения, ни денег, и Торо пустился в свое знаменитое предприятие. На берегу Уолденского озера неподалеку от Конкорда он более двух лет прожил в полном одиночестве в построенной собственными руками бревенчатой хижине. Этот эксперимент привел к созданию великой книги – Уолден, или Жизнь в лесу В Уолдене отвергаются и осмеиваются ценности общества, а скуке и бессмысленному существованию противопоставлены простые радости. Подробный отчет о постройке хижины и устройстве очага, затратах на еду и выгоде от собственных бобов и картофеля вызывает в памяти Робинзона Крузо. Исполнены глубокой радости и смысла картины каждодневных сезонных работ. 

58. Психологические новеллы Э.По.  Анализ 1-2 новелл на выбор.
Важным вкладом По в развитие американской и мировой новеллистики является практическая разработка некоторых ее жанровых подвидов - детективного, научно-фантастического и психологического рассказа. 

Центральное место в новеллистке По занимают психологические рассказы, которые нередко называют «страшными» или «ужасными». Их главная тема - трагические последствия столкновения человеческого сознания, воспитанного в духе гуманистических идеалов, с новыми бесчеловечными тенденциями, возникающими в ходе прогресса американской буржуазной цивилизации. Наибольшее внимание автора к  чувству страха: страх перед смертью, страх перед жизнью, страх перед одиночеством, страх перед людьми, страх перед безумием, страх перед знанием. Общепризнанной вершиной психологической новеллистики По является «Падение дома Ашеров» - новелла, рисующая уже не страх перед жизнью или страх перед смертью, но страх перед страхом жизни и смерти, т. е. особо утонченную и смертоносную форму ужаса души, ведущую к разрушению личности.  Особняком стоят психологические рассказы, сюжетную основу которых образует принцип «запретного плода», они о поведения человека в новых условиях, предложенных буржуазно-демократическим обществом, где видимая свобода личности вступила в противоречие с ежедневной, ежечасной зависимостью и невозможностью свободного волеизъявления. Человек выглядел жертвой обстоятельств. Его поведение представлялось вынужденным. Обнажалось резкое расхождение между нравственным сознанием личности и ее практическими действиями, между идеальными намерениями и конкретными поступками. Эдгар По, подобно другим романтикам интерпретировавший социально-психологические явления в категориях личностного сознания, усматривал здесь «болезнь души», сходную с давно замеченной психической аномалией, толкающей человека к нарушению запрета. Он обозначил ее термином «дух извращения», считая болезнью, отклонением от нормы. Раздвоенное сознание,   в его рассказах стоит на в одном ряду с «духом извращения». Повествование обычно опирается на традиционную в романтической прозе пару: рассказчик - герой. Рассказчик олицетворяет нравственно-психологическую норму, герой - отклонение от нее. Однако часто у По рассказчик и герой - одно лицо. В нем воплощены и норма и отклонение – раздвоенное сознание, а повествование приобретает характер самонаблюдения.  Наиболее полно раздвоенное сознание выражено в рассказе «Вильям Вильсон», где степень раздвоенности столь высока, что «два» сознания уже «не умещаются» в одном характере и каждое «требует» для себя самостоятельного физического оформления. Отделив сознание нравственное и оценивающее от сознания безнравственного и действующего, По дал «двум» героям одно имя, один возраст, одну внешность, но раздельное существование. И только в последней фразе рассказа, в предсмертной фразе Вильяма Вильсона, убитого Вильямом Вильсоном, писатель обнажает единство их двойственного бытия.  Мало кто, однако, замечал, что символика безумия в рассказах По имеет глубокий общественный смысл, что «безумный, безумный мир» его героев, построенный на основе тщательного наблюдения и анализа человеческой психики под влиянием социума, является особой формой отражения действительности. 

59. Детективные новеллы Э.По. Анализ 1-2 новелл на выбор.

Важным вкладом Эдгара По в развитие американской и мировой новеллистики является практическая разработка некоторых ее жанровых подвидов - детективного, научно-фантастического и психологического рассказа. Огромный интерес для писателя представляла интеллектуальная деятельность человека. Интерес этот проявлен в так называемых «логических» его рассказах: «Убийства на улице Морг», «Похищенное письмо», «Тайна Мари Роже» и «Золотой жук». Именно на этих четырех сочинениях базируется слава Эдгара По как зачинателя детективной литературы. Понятие логического рассказа шире, чем понятие рассказа детективного. Из логического рассказа в детективный перешел основной сюжетный мотив: раскрытие тайны или преступления. Сохранился тип повествования: рассказ - задача, подлежащая логическому решению. Перешла в детективный рассказ и устойчивая пара характеров: герой - рассказчик. Герой - человек широкообразованный, тонко мыслящий, эксцентричный, наделенный мощной логической способностью. Рассказчик - персонаж симпатичный, энергичный, простоватый, хотя и благородный. Функция героя - раскрывать тайну, находить преступника; функция рассказчика - строить неверные предположения, на фоне которых проницательность героя кажется гениальной. Существенная особенность логических рассказов По состоит в том, что главным предметом, концентрирующим на себе внимание автора, оказывается не преступление и не расследование, а человек, ведущий его. Это Легран в «Золотом жуке» и Дюпен в остальных трех «рациоцинациях». Сюжетная структура этих рассказов стереотипна. Она имеет два слоя: поверхностный и глубинный. На поверхности - поступки героя, в глубине - работа его мысли. Поверхностный слой беден, но бедность физической динамики компенсируется напряженным внутренним, интеллектуальным действием. Герой анализирует, сопоставляет факты, подвергает сомнению всякую деталь и всякое предположение. В ход идут его огромная эрудиция и мощная способность к логическому рассуждению. Его интеллект разрушает ошибочные построения и на их месте возводит неуязвимую концепцию, содержащую решение задачи. При этом По раскрывает сам процесс мышления, его принципы и логику. Пафос детективных рассказов не только в раскрытии тайны, но прежде всего в демонстрации красоты и огромных возможностей разума, торжествующего над анархическим миром «необъяснимого».  

60. Поэзия Э.По. Ворон. 
Поэтическое наследие Эдгара По не такое богатое, как нам могло бы показаться. Насчитывается чуть более полусотни произведений, среди которых мы находим всего две относительно длинные поэмы - «Тамерлан» и «Аль Аарааф». Остальные - сравнительно небольшие лирические стихотворения разного достоинства. По видел главный смысл деятельности человеческого сознания в постижении Высшей Истины, недоступной традиционному рационалистическому познанию. Им владела романтическая идея возможности приближения к такой истине через Высшую Красоту. Сама категория Высшей Красоты не подлежала логической интерпретации, ибо лежала за пределами логики и рационального суждения. Приобщение к Высшей Красоте давалось человеку лишь в особых эмоциональных состояниях, предполагающих «возвышающее волнение души», близкое к экстазу. Никакой, даже самый гениальный, поэт не в состоянии создать или хотя бы описать Высшую, неземную Красоту. Цель поэта - иная: вызвать у читателя эмоциональный подъем, при котором только и возможно мимолетное «прозрение» Высшей Красоты. Генеральный принцип поэтики Эдгара По заключен в установке на эмоционально-психологическое воздействие любого произведения, чтобы приблизить читателя к лицизрению этой Высшей Красоты. Поэма «Ворон» - поэма в сто строк, написанная в печальной интонации, главная цель которого – «безупречность во всех отношениях». Повествуется о гибели прекрасной женщине – самом поэтичном печальном предмете, оплакиваемой устами убитого горем возлюбленного, что лучше всего подходит для описания предмета скорби. В поэме сочетаются 2 идеи: скорбящий влюбленный и Ворон, что постоянно твердит «Никодга» ("nevermore"). Единственный  постижимый  способ добиться такого сочетания - представить себе, что Ворон говорит это слово в ответ на вопросы, задаваемые влюбленным. Важно учесть, что значение повторяющегося слова меняется каждый раз. Первый вопрос – обыденный, второй - в меньшей степени, третий - еще менее того и так далее, пока  в душе влюбленного, с изумлением  выведенного из своего первоначального безразличия печальным смыслом  самого  слова, наконец пробуждаются суеверия,  и  он  с  одержимостью задает вопросы совсем иного рода - вопросы, ответы на которые  он  принимает очень близко к сердцу. Кульминация в заключительном  вопросе - тот вопрос, на который "nevermore" было бы окончательным ответом; тот вопрос, в ответ на который слово "nevermore" вызвало бы наибольшее  горе  и  отчаяние, какие только возможно вообразить. Говоря о символике поэмы, выделяются следующие символы: ворон - олицетворение злых сил; бюст Паллады - ворон ассоциируется с мудростью; полночь и декабрь, подразумевающие конец чего-то, а также ожидание чего-то нового; комната ассоциируется с одиночеством; буря, которая еще больше усиливает контраст между спокойствием и полным уединением героя и бушующей в его душе буре эмоций. 

 61. Поэма Г.В.Лонгфелло «Песнь о Гайавате». Фольклорные традиции в произведении. Первые его стихотворения были очень успешными, последующие не очень.  В движении 1840-х годов в пользу освобождения негров Лонгфелло принимал гораздо меньшее участие, чем другие американские поэты, например Витьер и Лоуэлл. Сочувствуя  оболюционистам, выразил это лишь несколькими песнями о невольниках, очень художественными, но менее сильными и негодующими, чем ожидали друзья поэта. От лирической поэзии Лонгфелло перешел к созданию эпических поэм национально-американского характера. Такова, прежде всего, «Evangeline», пасторальная поэма из истории первых французских выходцев в Америке; она сразу сделала Лонгфелло национальным поэтом. Тем же национальным характером отличаются   «Песнь о Гайавате» из быта индейцев северной америки. Этими поэмами Лонгфелло достиг вершины литературной славы, но были и др. сборники. Воспитанный в духе европейских литератур, проникнутый поэзией Вордсворта и др. английских поэтов, Лонгфелло в первых лирических сборниках пересадил английский спокойный, идиллический романтизм на американскую почву. В поэме «Песнь о Гайавате»  Лонгфелло изложил легенды, господствующие среди североамериканских индейцев, по словам автора произведение можно назвать "индейской Эддой". Самый размер, избранный Лонгфелло в подражание финской Калевале, очень подходит к содержанию поэмы, которая более чем все другое, написанное Лонгфелло, воплотила дух американского народа. Лонгфелло благодаря своим обширным литературным знаниям вдохновлялся нередко и общеевропейскими сюжетами, в особенности средневековыми легендами. Таковы: «Золотая легенда», «Испанский студент» и др. Лонгфелло также прославился своими переводами. 
62. Роман Н.Готорна «Алая буква». Тема греха и искупления в романе. Образ Гестер Принн. В творчестве Н. Г. органически сливаются черты романтизма и реализма. Будущий писатель был выходцем из семьи пуритан, но стал не последователем, а исследователем воздействия этого религиозного воздействия на человека. Более того, пуританство вызывало его резкое неприятие, с ним он связывал отсутствие свободы мысли и гуманности, что приводило к неоправданной жестокости нравов и законов Новой Англии. Как романтик, Г. в своих произ-ях обычно отталкивался  от истинных событий, но факты эти считал отправной точкой, оставляя за собой право расцветить их силой своего воображения. Поэтому писатель часто использует легенды, на основе которых возникла символика. Реализм Г. в его внимании к быту. «Алая буква» - самый известный из романов Г. Он повествует о судьбе Эстер Принн, оказавшейся у позорного столба с незаконнорожденной дочуркой на руках. Среди свидетелей публичного унижения и муж Эстер, и ее соблазнитель - отец малышки. Трагедия, связавшая троих людей, обнажает душевные качества героев романа, выявляя мужество и благородство одних, трусость и ничтожество других. Композиция романа ретроспективна: преступление совершено до начала действия. Соблазнитель и возлюбленный молодой женщины – молодой пастор, слабый по своей природе человек, перекладывает всю тяжесть наказания и от нее же ждет помощи. Молит ее о том, чтобы она открыла его имя людям, т.к. у самого не хватает на это смелости. Эстер, любя Димсдейла, молчит, неся одна свой крест – алую букву на груди, она стремится спасти того, кого любила. Это сильный характер. Люди сторонятся ее даже тогда, когда она помогает больным во время чумы и приносит деньги нищим. Но, несмотря на это, она не озлобилась, искупая свой грех однако в ее разум проникает сомнение в величии Божьего промысла. Грех, утаенный вовсе не грех, думает Эстер, а осуждается он только тогда, когда раскрыт. Но даже после таких мыслей в ней не рождается ожесточения. И со временем люди, видя только добро от нее, забывают, что означает алая буква на груди. Умер пастор, умер муж Эстер, она же вместе с дочерью покинула родной город, но по прошествии лет вернулась и поселилась на краю города, она хотела жить там, где свершился её грех, — она считала, что там же должно свершиться и искупление.   
63. Новеллистика Н.Готорна.  Новелла «Дочь Рапачини». Своеобразие новелл Готорна частично обусловлено индивидуальным характером его художественного мышления, частично же — традициями культурного развития Новой Англии, где издавна существовало необоримое стремление к нравственно_философскому истолкованию жизни. Действие его новелл отличается удивительной простотой и незамысловатостью. Оно даже, если угодно, страдает схематизмом. Временами писатель вообще отказывался от «сочинения» оригинального сюжета. Он просто брал какую_нибудь распространенную метафору или сравнение и реализовал их, превращая тем самым в нехитрый сюжет и в повод для морально_философских рассуждений. Реализация метафоры у Готорна, как правило, не ведет к плоской аллегории или к изображению курьезных случаев. Метафора преобразуется в обобщающий символ, и курьезный случай перерастает в тревожное явление из области нравственной жизни современного общества. Этот главный смысл, скрытый под сюжетом, и является мерой философской и художественной глубины рассказов Готорна. Новеллы Готорна разнообразны и не похожи одна на другую.  Некоторые интонацией и построением приближаются к притче; другие предстают перед нами в форме переложения старинных мифов и легенд; третьи содержат столь сильное эссеистическое начало, что в них не найти даже скромного подобия сюжета. В новеллах Готорна улавливается некое единство, обусловленное общностью проблематики, сходностью повествовательной манеры и постоянством авторского взгляда на мир. Наиболее известные новеллы: «Эндикотт и красный крест», «Итен Брэнд», «Кроткий мальчик», «Майское дерево Мерри_Маунта», «Молодой Браун», «Дочь Рапачини».

64. Символика Белого Кита в романе Г. Мелвилла «Моби Дик, или Белый Кит». Образ капитана Ахава. «Моби Дик, или Белый Кит» (1851) - мелвилловский шедевр - писался мучительно трудно. Задуманный первоначально как повесть о китобойном промысле, он вырос в грандиозную национальную эпопею, разрушив попутно все традиционные жанровые рамки романтической прозы. Роман не имел успеха у современников, как не имели его и три последних романа. «Моби Дик, или Белый Кит» создавался на рубеже 40-50-х годов. В это время страна неудержимо приближалась к Гражданской войне. В ходе работы над романом авторский замысел неоднократно менялся. Соответственно менялась структура книги: дописывались новые части, переделывались уже готовые, главы менялись местами, уходили из повествования одни персонажи, появлялись другие. Отсюда и особая форма романа о Белом Ките, не предустановленная заранее. Поэтические описания океанской стихии, суховатые научные рассуждения, диалоги и монологи в духе елизаветинской трагедии, философские отступления, притчи, описание китобойного промысла, размышления о судьбах человека, народов и государств - все это идет непрерывной чередой, заставляя читателя с некоторым усилием переключаться с предмета на предмет и следовать за глубинной логикой авторской мысли. Споры о жанре «Моби Дика», не утихают. «Моби Дик» содержит жанровые признаки «морского романа», социального, философского, фантастического, приключенчиского.    Указанные аспекты повествования «проросли» друг в друга. Жанр «Моби Дика» синтетичен. Купер в своих «морских романах» соединил мореплавание с историей, но оторвал его от современной социальной действительности, М.  представил корабельную палубу как часть национальной действительности. Белый Кит - всеобъемлющий символ, олицетворение демонической мощи и великой тайны универсума, подлежащей разгадке. Социальная проблематика в «Моби Дике» привязана в основном к промысловым аспектам романа, ее значимости, и общий вывод относительно характера человеческих взаимоотношений в буржуазном обществе  - «Собственность - это весь закон!». Капитан Ахав проецирует на Белого Кита представление о мировом зле, живущее в его мозгу. Ему, в сущности, все равно, каков Моби Дик на самом деле и каково истинное содержание символически воплощенных в нем сил. Он полагал, что может одолеть мировое зло, уничтожив Белого Кита. На самом же деле Ахаву открыт один путь - самоуничтожение. Истина открывается лишь созерцательному сознанию Измаила, истина крамольна и ужасна: во Вселенной нет высших сил, направляющих жизнь человека, общества, народов и государств. В ней нет ни бога, ни абсолютного духа, ни провиденциальных законов. В ней - только безмерность, пустота и неопределенность.  Наши судьбы в наших собственных руках! 

65. Роман Г.Бичер-Стоу «Хижина дяди Тома» как произведение литературы аболиционизма.БИЧЕР СТОУ Гарриет-Елизавета   (1811–1896) — американская писательница, поборница освобождения негров от рабства. Р. и выросла в пасторской, аболиционистски настроенной семье. Отец писательницы, Лиман Бичер, неоднократно скрывал у себя в доме беглецов-негров. Муж писательницы, Стоу, был преподавателем богословия. От начала и до конца жизни она оставалась все в той же религиозной, моралистически настроенной среде. Лит-ая деятельность Б. С. протекала в разгар аболиционистского движения в Америке. Аболиционизм зародился почти одновременно в Европе и в Америке в конце XVIII в.    . После ряда повестей для детей, прошедших незамеченными, Б. С. в 1851–1852 напечатала свой лучший роман «Хижина дяди Тома» (Uncle Tom’s cabin). Первыми ценителями этого произведения были 10–12-летние дети писательницы, к-рым она читала роман в рукописи. «Хижина дяди Тома» — широкая картина рабовладельческого быта в южных штатах Америки: тяжелое положение невольников, потрясающие сцены торговли живым товаром, страдания матерей, отрываемых от своих детей, геройство черных мучеников, нарастающее движение аболиционистов — все это волнующе ярко изображено Б. С. Роман проникнут христианской моралью. Негр Том терпеливо несет бремя рабства и молится за своих врагов. На всем произведении лежит печать христианского, пуританского «протеста». «Хижина дяди Тома» — страстный памфлет против рабства, но наряду с резкой проповедью против него в общественном плане — это попытка примирить рабов с господами в плане религиозном для романа характерны как зачатки здорового социального анализа, так и моралистическая сентиментальность. Писательнице было ясно, что рабство — только одна из форм эксплоатации слабых сильными, что победа масс неизбежна. Но Б. С. хочет, чтобы освобождение было достигнуто только мирным путем, при посредстве просвещения и христианской проповеди. Следует отметить, что Б. С. предвидела сохранение фактического рабства после его формальной отмены. «Рабовладелец может забить до смерти непокорного раба, капиталист же уморит его голодною смертью». — Роман вызвал сочувствие одних общественных кругов и негодование других. Он был переведен на двадцать языков и разошелся в миллионах экземпляров. Хотя тема его и не отличалась новизной, все же эмоционально-насыщенный роман Б. С. наиболее удачно отвечал настроениям и духу времени. Ее упрощенная, построенная на контрастах манера стала типичной для ряда обличительных произведений Америки в позднейшие десятилетия, вплоть до Э. Синклера, считающего «Хижину дяди Тома» образцом социально-действенной лит-ры (см. его «Испытания любви»). В год издания роман был переделан (не Б. С.) в пьесу; инсценировка имела огромный успех (150 постановок сряду в Нью-Иорке). В 10-х гг. тек. столетия роман переработан и в кино-фильм, довольно популярный в свое время. Переделки «Хижины дяди Тома» не сходят со сцены и до сих пор. Отслужив свою общественную службу, «Хижина дяди Тома» стала излюбленным детским чтением. — Дальнейшая лит-ая деятельность Б. С. не представляет особого интереса.  
66. Сборник У.Уитмена «Листья травы». Новаторство  поэта Уолт Уитмен (1819-1892)  — американский поэт, публицист.Реформатор американской поэзии. В сборнике стихов «Листья травы» (1855-1891) идеи об очищающей человека близости к природе приняли космический характер. Любой человек и любая вещь восприняты священными на фоне бесконечной во времени и пространстве эволюции Вселенной. Чувство родства со всеми людьми и всеми явлениями мира выражено посредством преображения лирического героя в других людей и неодушевленные предметы. Уитмен — певец «мировой демократии», всемирного братства людей труда, позитивных наук, любви и товарищества, не знающих социальных границ. Новатор свободного стиха. Как журналист, выступал против расизма, защищал ремесленников и фермеров. Его главная книга «Листья травы» при жизни автора выходила 6 раз, при каждом переиздании, включая в себя новые циклы стихотворений, оставалась единым поэтическим произведением, в котором содержится многогранный и целостный образ Америки, где восторжествовала идея демократии. В ХХ в. «Листья травы» признаны одним из важнейших литературных событий, знаменовавших собой революцию в поэзии, связанную с появлением свободного стиха (верлибра), новаторской стиховой системы, пионером которой выступил Уитмен. «Сын Манхеттена» - «Песня о себе», входившая уже в первое издание «Листьев травы» (1855), и сохраненная во всех последующих, содержит автопортрет человека, ощущающего в себе душевные безмерные силы и наделенного непоколебимым жизнелюбием, которое органично сочетается с верой в прекрасное настоящее и великое будущее своей страны.  Уитмен стремился говорить от имени миллионов своих соотечественников. Понятия «масса», «народ», «демократия» для него синонимичны. В его стихах «сын Манхэттена» воспет не как уникальная человеческая личность, но как «космос», как олицетворение национального сознания и американской (а возможно, и мировой) души.  Уитмен усвоил философию своего соотечественника Эмерсона, обосновавшего систему соответствий между явлениями физического и духовного мира, он предполагал, что у человека есть «сверхдуша», которая более значительна, чем божественное начало. Другим важным источником идей, поэтически воплотившихся в «Листьях травы», были концепции утопического социализма   и понимание истории. С детства, проникшись убеждением, что божественное начало заключено в любом человеке и поэтому братство является естественным состоянием, к которому непременно приведет развитие социальных отношений (прежде всего в Америке), Уитмен восславляет единство бытия и равноправие всех его форм. Трава, незаметная, но неистребимая, как сама жизнь, оказывается метафорой, наиболее точно передающей пафос его поэзии. Др. стихотворения автора «Большая дорога», «Неоцененный новатор», «Большая дорога». 
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