Детский фольклор (46)

1. творчество взрослых для детей

· колыбельные песни. Назначение – убаюкать, усыпить ребёнка. Распевая К. мать не только не желает смерти ребёнку, а, напротив, по её представлению, борется за его жизнь и здоровье. Чтобы избавить ребёнка от болезней, она решается обмануть таинственные существа, властные над здоровьем ребёнка, и заявляет в песне, что ребёнок всё равно умрёт и даже мёртв, а поэтому нечего на него нападать. Утрата обрядовых и заговорно-заклинательных моментов. Старые образы превр. в чисто художественные.

1. императивные песни. Содержат пожелания ребёнку: а) сна, здоровья, роста; б) послушания; в) избавления от смерти. Эти пожелания могут быть переданы и через обращение к различным существам с требованием успокоить, укачать ребёнка, дать ему здоровья, не пугать, не мешать заснуть. Этот тип песен функционально един и различается лишь структурно.

2. Повествовательные песни: о самом ребёнке, разных людях, животных, птицах, предметах.

· пестушки. Младенца, когда он начинает узнавать близких, протягивать ручки, ходить, взрослые забавляют разными песенками и короткими стишками. Ими сопровождаются первые движения ребёнка. К ним примыкают потешки – песенки и стишки к первым играм ребёнка с пальцами, ручками, ножками.
· прибаутки. Песенки и стишки для забавления, интересные прежде всего своим содержанием. Маленькие сказочки в стихах. Движение – основа образной системы прибауток: они дают резкую смену одной картины другой из строки в строку. Чем старше становится ребенок, тем сложнее содержание прибауток. Небылицы-перевёртыши. Несообразности, представленные в этих песнях, рассчитаны на то, чтобы укрепить у ребёнка подлинное, реальное понимание соотношения вещей и явлений. Несообразности лишь оттеняют реальные связи. Юмор становится педагогикой.

2. творчество взрослых, ставшее со временем детским.

· Заклички и приговоры. В рудиментальной форме они хранят древние, бывшие в своё время принадлежностью взрослого фольклора обращения к солнцу, дождю, радуге, весне, животным, насекомым и птицам. Вследствие связи этого тв-ва с временами года, календарём, его принято объединять в один цикл календарного детского фольклора.
· Припевы и приговорки связ. с эл-тами драматического представления в игре. Игровое действие унаследовало свои формы, правила и порядок от древних языческих игрищ в честь Костромы, Коляды, Ярилы. Игры поражают сходством с серьёзн. занятиями жизни – охотой, жатвой, посевом, имитируется также свадебный обряд. Цель: с малых лет привить ребенку уважение к существующему порядку вещёй и обычаям, научить его правилам поведения. 

· Считалки. Большинство из них создано детьми, но по образцу и подобию пересчётов взрослых. Несмотря на серьёзное изменение в образной структуре, считалка генетически связана с творчеством взрослых. Считалками модно начать и собственное творчество детей.

3. детское творчество

· жеребьёвые сговорки. Появляется в игре, когда играющим надо разделиться на две партии. Это рифмованное обращение к главам обеих партий. Созд. часто на основе сказок, пословиц, поговорок, загадок.

· Считалки. Рифмованные стишки, сост. по большей части из придуманных слов и созвучий с подч. строгим соблюдением ритма. Посредством считалок играющие делят роли и уст. очередь для нач. игры. Связ. происхождение с др. формами гаданий, когда случ. выпадение жребия кому-либо считалось волей судьбы и не могло обижать или воспр. как несправедливость. 1. В основе больш. С. Лежит счёт. 2. Нагромождение бессмысл. слов и созвучий. В древности люди не просто считали, а польз. усл. формами при пересчёте из-за разн. запретов считать.
· Дразнилки. Вид тв-ва почти всецело разв. детьми. Манера от взрослых давать прозвища и дразнить. В б. случаев возн. как рифмованные прибавления к имени, без всякой связи с предметом спора или поводом, вызвавшим столкновение.

· Скороговорки. Безобидн. и весёлая слов-я игра детей старшего возраста – быстрое повторение труднопроизносимых стишков и фраз.

Совокупность пр-ий детского Ф. в родах и видах по-своему повторяет общую жанровую классификацию взрослого фольклора. Это впечатление усилится, если к детскому Ф.  отнести виды нар-й прозы (сказки о животных, кумулят-е, т.е. обл-е цепью однотипных эпизодов, связанных как причина и сл-е, волшебные сказки, бывальщины, былички – т. наз. страшилки). В принципе строгое деление Ф. на жанры предполагает либо отнесение детских пр-й к соответствующим пр-ям взрослых, либо предвар. деление всего Ф. на взрослый и детский с последующим делением каждой совокупности пр-й на сови жанры.

Выд детского Ф. в самост. Область тв-ва обусловлено его особой, педагогич. функциональностью и проявлением в нём особенностей детского мировосприятия. Д. Ф. предст. интерес и в том отношении, что удерж-т в преобраз-м виде многие архаич-е Эл-ты фольклора взрослых. Анализ образности детских произведений позв-т восп-ть пробелы в общей истории Ф.
Народный театр. Драмы «Лодка», «Царь Максимилиан». Вертеп. Театр Петрушки. Раёк. Балаган. (45)

Народный театр. Народное драматическое искусство, представленное в разных видах и формах драматического исполнения. Сущность н. т. как рода иск-ва та же, что и профессионального. Он предполагает перевоплощение исполнителей в действующих лиц драм. пр-й. В отличие от обрядовой поэзии н.т. лишён утилитарно-магич. ф-ии. Вместе с тем это традиционное коллективное творчество народа, столь же импровизационное, анонимное, вариативное и передававшееся устным путём, что и былины, сказки, загадки.
Истоки н. т. в иск-ве исполнителей драматич-х по своей природе жанров Ф., в обрядовых действах (игрищах), в обрядах (особ-но в свад-х), в драм-х играх и ряженье. Будучи по своему происхождению ипервонач-му бытованию утилитарно-магич-ми явлениями, эти околотеатральные формы Ф. способствовали созд-ю нар-го иск-ва перевоплощения, становлению в нём опред-х навыков актёрской игры, форм-ю идейно-тематич-й направленности репертуара. Здесь же были заложены основы н. театр-го грима, костюма, реквизита, бутафории.
Н.т. не знает чёткой границы м-у сценой и зрительным залом, м-у исполнителями и зрителями. Условность места и времени действия.

«Лодка». драма «л» была одной из популярнейших пьес нар-го репертуара. Др. назв-я: «Стенька Разин», «Ермак», «Атаман», «Шайка» «Разбойники» и др. Названия отражают идейно-теманич-ю сущность драмы, её происхождение. Герои пьесы – разбойники. 1-я редакция: плыв-е по Волге разбойники во главе с атаманом, завидя помещичью усадьбу, высаж-ся на берег и жгут поместье. 2-я редакция: рассказ о любви атамана к пленнице-красавице. Широкое бытование пьесы. Изображены события и герои, волновавшие зрителей. Народ видел в разбойниках благородство, удаль, мужество, создал о них песни, легенды и т.д. пьеса возникла в конце 18-го века, т.к песня «Вниз по матушке по Волге» явл-ся одинм из компонентов сюжета пьесы, была созд. во второй пол-не 18-го века. «Л» создана и бытовала в богатом Ф. окружении, и исполнители не могли не знать удалые песни  о разбойничках, предания, легенды о С. Разине. Поэтому произошло отождествление «Л» со С. Разиным. В «Л» прослеж-ся лит-е ист-ки – от лубочной до классич-й лит-ры 19-го в. Ряд мотивов романа «Чёрныйгроб или Кровавая звезда», эпизод поэмы Пушкина «Братья-разбойники» (монолог разбойника).
«Царь Максимилиан». Время возн-я «Ц М» 18-й в. Нач. 18-го в.6 политич. Обстановка и конфликт м-у Петром 1 и сыном Алексеем, своим исходом поразивший воображение народа. П 1 явился в глазах народа сыноубийцей. Три версии пьесы. 1. Жестокий царь-язычник М., узнав, что сын Адольф исповедует христ-ю веру, хочет вернуть его обратно. А. трижды отказ-ся от предложения отца, рассерженный отец приказывает казнить сына. Идея драмы широка. В пьесе изображен царь – тиран, деспот. Он убивает сына, что в глазах народа не имеет оправдания. Царю противопоставлен А. – честный, добрый и твёрдый в своих убеждениях. Он вызывает к себе сочувствие и симпатию. Бесстрашно идёт царевич на казнь во имя своих идеалов. 2.  Народ сделал царевича благородным разбойником и даже атаманом (влияние «Л»). Образ разработан в чисто фольклорном плане. Эта версия углубляет конфликт пьесы, заостряет его в соц. Плане. А. оказывается защитником народных интересов. 3. изм-я в мотивировке конфликта м-у отцом-тираном и сыном-праведником. Женитьба на царице-язычнице – вот что вызывает конфликт м-у отцом и сыном. В одних вариантах М. сам женится и хочет, чтобы А. признал брак, в др-х – М. хочет заставить А. жениться на язычнице. Т.о., появившись, как отклик на политич. События, драма «Ц м» вызвала к себе большой интерес народа как пр-е тираноборческое, направленное против деспотизма, насилия, безнаказанности, что и объясняет её популярность. Пьеса обращалась к лит-ре. «Я в пустыню удаляюсь». 18-й в. М.В. Зубова. «Разлука» К. Батюшкова, «Гусар» А.С. Пушкина. Драма «Ц. М» - вершинное пр-е рус-го нар-го театра. Многоперсонажное, с развитым сюжетом, сложное драм-е пр-е на важную соц-политич. тему. Возникнув на стыке лит-ры и Ф., воплотила в себе лучшие достижения народного театра.
Театр «Петрушка». «пальцевый театр». Куклы надевались на пальцы кукольника и с их пом-ю приводились в движение. Сам кукольник стоял за ширмой, поэтому зрители видели над ширмой только кукол, ведущих диалоги резким, изменённым голосом кукольника. Польз. наиб-й известностью в истории русской культуры. Свид-во нем-го путешественника А. Олеария 1636 г. Пьеса названа по имени гл-го персонажа – Петрушки. Из всех приключений он выходит победителем. П – тип весёлого, неуныв-го, бойкого на язык и на действия героя. Пьеса в значит-й мере импровизировалась. Импровизация носила злободневный хар-р.
Вертеп. От первоначально осн-й пьесы репертуара – пьесы на библ-й сюжет о рождении Иисуса и приходе на поклонение к нему в пещеру (вертеп) волхвов. Драмы и сценки разыгрывались в особом дер-м ящике, поделённом на два яруса – верхний и нижний. В верхнем: давались предст-я на религиозные сюжеты (нередко в пародийном плане), нижний – для интермедий и пьес, на мирские сюжеты. Кукольник передвигал кукол за приделанную к их основанию проволоку по специально сделанным в полу ящика-вертепа прорезями. Наиб. поулярной была драма «Царь Ирод». Героями нижн. яруса были барин, барыня, поп, мужик, цыган. Как правило, они были героями сатирич-х сценок, пьес, таких как «Донской казак и купец», «Наполеон и мужик» и др.
Раёк. (косморама). Ящик с передвижными картинками, показ к-рых сопровождался комментариями, прибаутками и т.д. Театр Чижа. Желавшие увидеть картинки смотрели в увеличительные стёкла, а раешник комментировал их своими приговорами. Назв-е получил из-за популярной серии картинок, посвящённых грехопадению в раю Адама и Евы.
Балаган. Красочные временные постройки из досок с брезентовыми крышами, над кот-ми развевались разноцветные флаги. В б. разыгрывались нар-е драмы, интермедии, инсценировались обряды, былины, сказки, показывались фокусы, цирковые номера, выступали клоуны, певцы, гусляры, рожечники ит.д. Из б. выросли совр-е эстрада и цирк. В б. представлениях значит-е место занимали народные драмы и др. Ф. произведения, так или иначе приспосабливающиеся к сцене. Большой интерес с т.зр. нар-го драм-го иск-ва имеют приговоры балаганных дедов. Это были актёры, зазывавшие в б. зрителей.
Приговоры б., карусельных и подкачельных дедов, а также раешников – пр-я нр-го тв-ва, возникшие на основе богатой традиции приговоров(свадебных и пр.), тв-ва древнерусских скоморохов и шутов 18в. Все они созданы раешным стихом и предст-т собой образцы нар-го юмора и сатиры. Тематика приговоров практически необозрима.
Лирическая необрядовая песня. (44)

Лирические песни отно-ся, как и былины и баллады, к стихотворно-музыкальному Ф. Это песни о мыслях, чувствах, переживаниях человека. В отличие от обрядовых песен, время и обстоятельства их исполнения не обусловлены рамками совершения обрядов: они пелись практически всегда и везде, хотя определённые ограничения в их исполнении и существовали. Нек-е л.п. благодаря традиции в ряде местностей пелись только в дороге (дорожные) или во время сенокоса (сенокосные). Были л.п., кот-е исполнялись преимущественно мужчинами (мужские) или женщинами (женские) Ф. л.п. раскрывают внутренний мир че-ка, но раскрывают его по-своему, не так, как в лит. Лирике. В народе л.п. в зав-ти от хар-ра и напева и обстоятельств исп-я назывались беседными, протяжными, проголосными, частыми и т.д.
Расцвет в 17 в. Истоки л.п. в более др. Ф. традициях, возн. в недрах обряда, а потому испыт. влияние заклинательных, величальных песен, причитаний. Для л.п. хар-ны темы, чуждые обряд-й лирике.

Л.п. хар-но многообразие эмоционального настроения. (трагические, оптимистические, сатирические, юмористические) Л.п. многообразны по тематике и по персонажам. (женские: любовные, семейно-бытовые; мужские: об одинокой смерти на чужбине(бурлацкие, рекрутские, солдатские, ямщицкие, чумацкие), удалые (разбойничьи)). В рекрутских и солдатских песнях нередко появлялись соц-е мотивы. Лирич-й герой этих песен, как и бурлацких, чумацких, тоже страдающий че-к. Последние думы солдата не о себе, не о своих муках, а о семье, о её будущем. Перед нами мужественный воин, нежный сын, мудрый муж, любящий отец.
Лирич-й герой л.п. –добрый молодец, красна девица, жена, рекрут, солдат, ямщик, чумак, разбойник – общественный тип маленького человека средневековой ркси. Он никак не индивидуализируетсяю Но не только в отсутствии инд-ции проявл-ся обобщенность лир-х героев. Она характеризует и внешность персонажей, и окружающую их обстановку (как бытовую, так и природу), и раздумья и переживания. Портреты однотипны, типична изобр-я соц-бытовая среда – семья, быт. Всё это изобр-я однотипно, сходно во всех песнях. Это явл-ся следствием особого способа изобр-я мира, напр-го на выявл-е в действительности наиболее типичных соц-бытовых проблем. Одной из примет их поэтич-го содержания явл-ся афористичность. Поэтич-й мир л.п. отлич-ся от поэт-го мира баллад и былин отсутствием изображения событий в их развитии, т.е. для л.п. нехарактерен сюжет – один из основных признаков эпич-х жанров. Л.п. отображая действительность, выхватывают из жизни отдельные сценки, и, рисуя их, выражают к ним своё отношение. 1.Песни-повествования: изобр-ся опред-я жизн-я ситуация (сюжетная). 2. Песни-раздумья. Л. герой размышляет о событиях своей жизни, размышляет о судьбе, об отношениях м-у людьми и пр.
Сложное и многообразное поэитч-е содерж-е л.п. воплотилось в столь же сложных и многообразных композиционных формах и худ-х средствах. Будучи песенным жанром, л.п. используют такие же комп-е формы, что и другие песенные жанры, но у них есть также свои способы построения текста. Более всего сх-ва у л.п. с обрядовыми песнями. В основе композиции всех л.п. лежат три композиционные формы – монолог, диалог и повеств-я часть+монолог (или диалог). Наиб-е распр-ми композиционными формами явл-ся монолог и пов-я часть=монолог(или диалог).  Двухчастная и многочастная композиция. (симв-я часть+реальная). Цепочная композиция хар-на только для л.п. Отдельные картины песни связ-ся м-у собой цепочно: последний образ первой картины песни стан-ся первым образом второй картины, последний – первым образом третьей и т.д. Л.п в отлич. От обрядовых и баллад имеют чётко выр-е зачин, концовку. Зачин в л.п. наз-ет время или место событий, о кот-х пойдёт рассказ. Они эмоц-но настраивают. Нередко в зачинах выск-ся обобщающее суждение – афоризм. Часто в з. исп-ся такие комп-е приёмы: приём ступенчатого сужения (ряд худ=х деталей (образов) сменяют друг друга в послед-ти от > к <), обращение (риторич-е обр-е к природе прид-т  песне эмоц-ю окраску, афористично по содержанию), параллелизм. Концовки особенно афористичны. Они подытоживают диалог героев, выносят моральную оценку тому, о чём было рассказано. В л.п.часто употр-ся разные виды повторов (напр: параллелизм). С одной стороны они спос-т скреплению, единству текста песен, с другой – усиливают их эмоциональное звучание. Анафора (единоначатие). Тавтологич-е и синонимич-е повторы, спос-е передаче психологич-х переживаний. Рефрены (припевы) игр-т большую комп-ю роль, делят тексты на строфы и придают им стройность. Вносят опред-ю эмоц-ю окраску.
Сложен и разнообразен стиль л.п. Исп-ся все традиц-е худ-е приёмы. Символика, метафоры, гиперболы, сравнения, эпитеты, уменьшительно-ласк-е суфф-ы. С их пом-ю созд-ся трад-й фолькл-й мир, в идиализ-обобщ-м в худ-м плане предст-на и русская природа и персонажи песен. Главной в л.п. явл-ся не изобр-я ф-ия худ-х стредств, а выразительная. Худ-е средства способствуют передаче чувств и настроения героев л.п., оказ-т эмоц-е воздействие на певцов и слушателей. Т.о. л.п. явл-ся оригинальным, самост-м жанром песенного фольклора. Относясь к лирич-му роду поэзии, они изобразили богатый мир чувств, и преж-й че-ка-труженика, явились откликом и средством его борьбы за соц-быт-е совершенство общества.
Трансформация жанра. Классическая баллада\новая баллада\романс. (42)

Герой б – представитель средневекового города, страдающий от соц. и сем-быт-х устоев феод. общества. Трагический пафос. Индивидуальная человеч. судьба. Семейно-быт. и любовная тематика. Осн. ост-ти: Сюжетная сжатость (вокруг одного эпизода из жизни); наличие подтекста (суть коллизии, мотивировка происходящего); драматич-й хар-р содержания (столкновение, ситуации, к-рые вызывают несчастливую развязку). Сюжеты отмечены загадочностью, исключит-тью, поступки персонажей не мотивируются. В основе – доведённая до крайности ситуация. В них находят отраж-я о нар-м представлении о должном и неизбежном. Борьба добра со злом, но в отл. от былины, здесь успеха добивается зло; носители зла подвергаются безоговорочному нравственному осуждению (за рамками текста). Символич-е финалы, символизирующие безоговорочную нравств-ю победу героя. Дошедшие до нас баллады не всегда эпические: эпич-е песни, лиро-эпич-е – чаще всего, лирические. Жанровые границы неопред-нны и зыбки.
Классич-я б. Восприняла многие стилевые ос-ти былины: 1. рефрены, удлиняющие рассказ. 2. есть опорный мотив. 3. хар-ся общей сюжетной ситуацией: трагич-я развязка. 4. Портрет. Клевета – опорный мотив сюжета. «Князь Михайло» Мотив гибели – наказания за грехов. любовь. «Ванька-ключник». Убийство мужем жены. «Князь Роман жену терял». Убийство женой мужа. Убивают братьев, любовников, девушек. «Дмитрий и Домна». Мотив детоубийства «Монашка топит своё дитя».  Сестра и братья-разбойники. Персонажи немногочисленны. Задача: показать виновных. 
Новая б. Либо обновляется сюжет, либо новый с со старыми мотивами. «К. Р. ж.т» превращается в песню. Появляется мотивировка ситуации. Нередко сохраняется старый текас б., но в усеч-м дефектном варианте или появляются фрагменты-пояснения к старому тексту. Герой и жертва. Часто герой превращается в жертву, жертва в погубителя. На изменнике внимание не сосредотачивается – в центре погубитель. Сюжеты очень просты, развёртыв-ся в одноплановой композиции. Нет ни пейзажа, ни портрета, лишь в кач-ве приёма психологич-го параллелизма. Всё внимание сосредот-ся на действии без мотивировки. 1. Печать лит-го стиля. 2. ритмич. организ. текста. 3. наличие рифмы. «Шли солдаты со службы домой». Близки к школьным стихам, девичьим альбомам, песенникам, нелегко запоминаются.
Жест. романс. Из новой б. 1. Утерял эстетич. и нравств. подтекст. 2. пошлость. 3. мещанская эстетика. 4. близка к блатной. Если в классич. б. (любовной) инцест происходит по незнанию, то в новой – по знанию, в классич. – грех – невыносим, а в новой – герои боятся разоблачения.
Определение жанра баллады. Происхождение баллады. (41)

Баллады – стихотворно-музыкальный жанр Ф. Это эпические сюжетные песни о драматических событиях соц-но бытовой жизни народа. Б (от романского ballar, что значит «плясать»0. Балладными в ср-е века наз-сь плясовые песни любовного содерж-я у народов Франции, Прованса, Италии. Однако на лит-ю традицию в 18-м веке оказали сильное влияние англо-шотландские народные баллады – песни на темы средн-й истории, часто с трагич-и разрешением любовного конфликта. Укрепившись в лит-ре они способствовали как утверждению в лит-ии и фольклористике термина «б», так и пониманию б-д как сюжетных песен, рассказ-х о событиях средневековья (чаще всего трагич-х).
2 т. зр. на на происх-е б. 1. (Веселовский, Андреев) счиали, что б. возникли ещё в дофеодальную эпоху: в б. сохранились мотивы, свидет-е о древних воззрениях капитализма (кровосмешение, канибаллизм, перевоз через реку, обращение че-ка в растение или животное). 2. (Жирмунский) утв., что б. возникли в эпоху сред-я. Более приемлема  к рксским б. Эпоха феодализма поставила перед иск-м, в т. ч. и нар-м, новые проблемы. Их реш-е требовалодругих принципов изобр-я действит-ти. Хотя в р. б. есть мотивы, напомин-е о первобытном обществе, всё поэтич. содер-е жанра говорит о том, что перед нами песни, повествующие о соц-бытовой жизни средневековой Руси. Мотивы же кровосмешения и т.д – явл-ся поэтич-м приёмом, усиливающим  худ-эмоциональное воздействие б. на слушателя.
В репертуаре древнерусских певцов были баллады, отразившие дофеодальные конфликты и мифологич-е представления первобытных людей. Возм. были мифол-е баллады, подготовившие появление б., отразивших действительность феод. Руси.

Возникновение, развитие и классификация исторических песен. Песни о татарском нашествии. Песни эпохи Ивана Грозного. песни эпохи Петра 1. Песни о  русских полководцах. Солдатские песни. Особенности художественного стиля. (40)

Историч-е песни – эпические и лирич-е пр-я о событиях и деятелях истории. Это поэтич-я летопись русского народа.  ист. песни – многожанровое явление. Военно-героическая тематика. Содержанием их явл-ся реальн-е историч-е события рус. истории, выражают эмоц-е интересы и идеалы народа, важные явления. Изв-но > 600 сюжетов. Период расцвета – 16-18 вв. 14-17 вв. Историч-я п. сущ-ла как крестьянская и казачья. с 18 в. ещё и как солдатская. Большое место зан-т тема историч-х событий и тема нар-х движений. Происх-е подтверждает их общность с балладами и л.п. Как баллады и л.п., и.п. появились позже былин. В ранних и.п. следы поэтики былин. Отдельные был-е мотивы (похвальба врага, его посрамление), был-е эпитеты, сравнения, гиперболы. Отд-е вар-ты и. п. облекались в форму былин. Возникновение: 13-14вв. Время борьбы против т.м. ига. 13 в. – песня об Авдотье Рязаночке. В 1-й пол-не 14 в. песня о Щелкане (восстание жителей Твери в 1327 г. против хана). В этот период созд. мало ист-х песен, т.к. сознание народа выражалось в былинах. 
И. п. 13-15 вв. – это песни о татаро-монг-м нашествии, о борьбе против иноземного ига и о тех страданиях, к-рые пришлось пережить народу. «Мать встречает дочь  татарском плену», «русская девушка в татарском плену», «добрый молодец и татары». Все они носят ярко выраженный патриотический характер.

И.п. 16 в. – песни об И. Грозном и Ермаке. Об И. 4: «Кострюк», «Взятие Казани», «гнев И.Г. на сына». О Ермаке: «Взятие Ермаком Казани», «Е у И.Г.». С одной стороны, в них намечено противопост-е И. Г. народу, с другой – поддержка народом внутренней и внешней политики царя.

Степан Разин. «Сынок Разина в Астрахани».смутное время. «Плач Ксении Годуновой»
18 в. Песни эпохи Петра. его деят-сть вызывала сочувствие народа. П1. показан выдающимся полководцем (песни о взятии Азова («Собирается православный царь под крепкий Азов-город»), о войне со шведами. Внутренние события: восстание стрельцов. Песни изображают крутой нрав П1, его борьбу со взяточничеством, казнокрадством. Песни о Гагарине, Меньшикове – П1 – воплощение идеального царя.
Песни о Пугачёве.

19в. В песнях об Отеч-й войне 1812 г. воспевается героизм защитников Р., оплакивается разорение страны, которое принесоа война. Все песни проникнуты патриотич-м пафосом. Царь изображён без царского величия. Царю, сенаторам противопоставлены герои войны Кутузов, Платов. Солдаты. «Платов в гостях у француза». Сюжет статичен, не развёрнут. Ему предшествует лирич-й зачин.
Ос-ти. Допуск. вымысел, но опис. историч. время, изобр-е которого становится эстетич-м фактом. По сравнению с былинами, их персонажи – реальные люди, а рядом с ними – простой народ – ос-ть жанра. Для героев не хар-на гиперболизация и фантастичность. Разраб-ся общенар-я тематика, но лаконичнее, нет развёрнутых описаний, нет системы, ретордации 9замед-ть за счёт повторов). Большая роль монолога и диалога. гиперболич-е изобр-е врага. Эстетичность пов-я.
Поэтика былин. (39)
Худ. мир.(ранее воспетые события перераб. применит-но к новым событиям. Мир – условно-историч-й) Комп-я. Язык. Напевно-ритмич-я органицация.

В основе сюжета лежит рассказ о каком-либо грандиозном событии, героич-м подвиге. Сюжетная композиция былин обнаруживает тяготение к такому композиц-му построению, кот-е усиливает эффект повествования о грандиозном и величавом событии истории. Впечатление единообразия композиции и стиля возникает в значит-й мере потому, что б. часто пользуется одними и теми же приёмами. Это стилистич-е формулы внешней орнаментовки былин, повтор-ся в былинах ситуаций, б. запевы. Не связ-е непосредственно ч действием б, запевы лишь предваряют её общий тон. Традиционные исходы. В исходах выражен взгляд певца-историка. для начала пес-го пов-я привычны зачины – завязка действия, для окончания – концовки. Начала и концы так же разнообразны, как и сюжеты былин. В зачине воспроизводится сюжетная ситуация и выведен гл. герой, в окончании – дано её разрешение, повествуется о рез-те борьбы героя, о его судьбе и т.д. Гипербола в былине существует как средство эпического прославления героя или как способ, указывающий на трудность дела, которое приходится совершать богатырю. Могучи не только богатыри, но и их противники. неторопливое развёртывание повествования. Ретардация(замедленность действия) осущ-ся через дословное повторение каких-либо эпизодов. Особые приёмы синонимии, начиная с тафтологич. сочетаний (растеть-матереть), и заканчивая поэтич. изложением мысли в порядке её нового и нового уточнения. Троекратное поэтич. уточнение. Стих прибегает к синтаксич-му параллелизму.  Инверсией, отлич-1 стих от предыдущих, обр. внисание на событие, заканчивалось выраж-е мысли.  Стиховые строки в б. со всей ясностью соед-ся друг с другом. В пределах групп стихов сущ-т свои особ-е комп-е строение, стилистико-поэтич-е приёмы, звук-я система ассонансов, аллитераций, Зв-х повторов. Стихосл-е тоническое, но предполагает растяжимость отд-х слогов - песенное строение стиха. Неторопливое, спокойное ведение мелодии, не отвл. ни на какие муз-е эффекты. морализуещее, воспитывающее произведение.
Былины киевского и новгородского циклов, сюжеты и образы. (38)
Героические и новеллистические былины. Принципы выделения. (37)

Былины древнейшего периода, их сюжеты, темы и образы, связь с мифологич-ми представлениями. (36)

Первй период сущ-я б. отмечен тесными связями с мифологией. Можно говорить не только о преемственности и связях былин с предшеств-м миф. творчеством, но и о переработке сказочно-миф. традиций. Этим объясняется выборочность в восприятии былинами древних миф. традиций. Древнейшая эпич. песня возникла как поэтич. поэзия, продолжающая и развивающая традиции сказочной мифологии. былины о Святогоре. – антропом. воплощение исполинских туч. Его сила признана бесполезной. Былина о Волхе. сын змея и женщины.
Определение и генезис былины. История собирания и ареалы распространения. (35)

Былины – песни древнего героико-эпического склада. На русском севере – «старина». Общерусское «былина» введено И.П.Сахаровым в 1 пол. 19 в. из «С о И» «былины сего времени». Этим термином желали подчеркнуть достоверность историч-го сод-я эпич-х песен. Специфичность былин как порожд-е общ-х условий древней Руси. оригинальное песенно-эпич-е иск-во отразило собой своеобразие восточно-славянской и русской истории. 1. т. зр. Появление б. не древнее 10-11 вв. 

то предст-е расходится с сюжетно-тематич-м содержанием эпоса. 2. т.зр. Границы сложения и развития в докиевской Руси. К кон. 13 в. у б. успело сформироваться идейно-образное содержание и сложились твёрдые жанровые признаки. в 16-17 вв. сущ-т почти в первоначальном виде, сер 20 в – окончательное отмирание жанра. Как эпич-е п., б. отлич-ся от более поздних историч-х песен тем, что им свой-на иная точность  передаче жизненных фактов: б. в немногих случаях сохраняет имена отд-х ист-х лиц и реальные подробности действительности, сохраняет общие очертания реальных истор-х событий.  Образы б. являют собой худ-е обобщение историч-й мысли народа. Б – это героич-е песни, возникшие как выр-е историч-го сознания народа в восточнослав-ю эпоху и развившиеся в условиях феодальной Руси; имея целью возвеличить соц-е и нравственно-этич-е идеалы народа, б-ы отразили историч-ю действительность в образах, жизненная, реальная основа кот-х обогащена фантастич-м вымыслом; б-е персонажи обладают торжественно-патетич-м тоном: стихотворно-ритмич=я организация, стилистика отвечают их назначению прославить необыкновенных людей и велич-е события истории. Эпос – идеальн-е, возн-е над всеми послед-ми веками героич-е прошлое народа.Э. прод. сущ-ть как героич-я память прошлого. В 17 в. эпоса уже нет, он сохр-ся на огр-й терр. (север, Сибирь, казачий юг). Э появл., когда появл-ся необх-ть объед. племена в Г. Сод. что-то общее для всех племён.
Самая древняя запись былин: 1619-1620 гг. От 17 до 18 вв. – 24 записи. 5 к 17 в. – всего 7 сюжетов. Сер. 18 в. – собрание Кирши Данилова для Демидова на Урале 70 текстов. 1804г. –«др-е рос-е ст-я». 1818г. второе изд-е сборника, научное издание под рук. Шеффера в 1901г. В 1-й пол. 19в. б-ы стали собираться со всех уголков Р. Собрание в 10-ти выпусках Киреевеского в 1862-1874гг. К 60-м-70-м гг. 19 в. относ-ся классич-е собрания: «Песни, собр-е Рыбниковым» (1861-67) – онежские былины, 224 текста. 1874 г. «Онежские былины» Гильфердинга – 318 текстов. открыты сокровищницы эпич-го иск-ва в Сибири и разл-х р-нах евр-й Р. «Былины старой и новой записи»(Тихонравов, Миллер, 1894г.) «Былины новой и новейшей записи» (Миллер, 1908) На рубеже 20 в., сбор продвинулся в дальн. части евр-й Р. «Былины севера» (1938, Астахова). «Беломорские б» (1901, Макаров), «Архангельские былинв и ист. п» (Григорьев, 1904) «Печорские б» (Ончуков, 1904), сборник Братьев Соколовых. Нач. 20-го в. – открыты эпич-е традиции у казаков.
Масленичные обряды и песни. (7)

Масленица (молочница, сырная неделя, мясопуст). В системе календ. праздников заним. особое положение, поскольку заним. особое полож., знаменовала собой переход от зимы к весне и лету. Поэтому масленичные обряды частично отн. к зимн. циклу, част. – к весеннему. М – комплекс разноплановых обрядов, игрищ и увеселений. Аграрные обряды переплетены с семейными, христианские – с дохристианскими. Каждый день сврной недели имел своё название: п – встреча, Вт. – заигрыш, среда – лакомка, разгул или перелом, чтв – разгуляй-четверок, или широкий, пт – тёщины вечерки, сб – золовкины посиделки, проводы, вс – прощёный день, целовник. Неделя предшествовала Великому посту. м. впитала в себя ос-ти архаич-х аграрного и скотоводч. празднований, приуроченных ко врем. весеннего равноденствия. Природные и биол-е циклы, кот-ми опред. жизнь крестьян. Гл. правило м. – накрывать бог. стол. – отн-е к магии первого дня нового года. Исп-е спец обрядов, напр. на благополучие крестьянской общины. 1. обряды, связ. с культом предков, сост. из поминовения усопших с употр. Рит. пищи: блинов, пирогов. 2. Обычаи, связ. с молодоженами: смотры молодожёнов, гостевание их у родственников и знакомых. Вед. тема – тема брака. (у сев.), в др. – аграрная направленность. 3. м. развлечения: катание с лед. гор, строит. снежн. городков. Проводы масленицы: сжигание костров, проводы-похороны, ряженье. Чучело масленицы. Гулянья до воскресенья. прокатиться как можно дальше – чтобы длинее рос лён. Похороны зимы, отжившего, старого, обновление природы, зарожд-е весны, новых сил плодородия. Сожж. М – в поле. пепел разбр. по полю, чтобы урожай был богаче. Соломе прип. целебн. с-ва. Т.О. пор. масл-цы можно рассм. в контексте ритуального обмена м-у чел-м и прир. силами (жертвоприношение).
Масл-е песни. Сост. вместе с обр. действиями обр-й комплекс. Больш. песен отраж. осно идею м.: звено, связ. зиму и весну. 1. песни встречи м. 2. песни обр. обходов домов, в т. ч. молодожёнов. 3. песни м. увеселений. 4. песни проволов м. Сохр. немного песен. Песенные припевки – частушки, сопр. катание с гор, на лошадях и т.д. Больш. сод-т мотивы просл-я м, изобилия еды перед постом. Хаар-на любовно-брачная тематика. песни при встресе и проводах м противоположны. 1. прославление, величания. 2. мотивы обрядовых похорон и возр-я природы.
