	1. мировое значение и национальное своеобразие литры 19 века. Мировое значение понятие трудное. Включает в себя много аспектов. Прежде всего мир знач предполагает лит-ру если в ней есть объективные ценности. Рл богата произведениями. Кто-то из исследователей сказал что все наши гении Мб детьми 1й матери. Так как их разделяет всего 25 лет. Национальное своеобразие и м з связаны. М з можно говорить только если говорим о между нар свойствах какова мера ее признания. В др странах. 19 в был поразительным в познание лит-ры т к 18 в еще не было русс лит ры хотя ломоносов был уверен что рл м б. в 1849 г первый перевод с фр это были сатиры Кантемира. Появились в 40-50 гг первые подражания Ломоносову. На западе он привлек западный интеллект как ученый. Его грамматика была образцовой. В целом 18 в русс литру никто не знал. 1812 г Шернель дерсталь писала что русское не научились еще словом выражать свои мысли . в 35 году гоголь ждет неслыханное явление. Пушкин Европа по отношению к России невежественна. Это было заметно в том что русские знали Европу и знали хорошо читали в оригиналах произв, а на западе мало кто знал русс лит-ру. В Россию приехала Полина Виардо с ней познакомился Тургенев и он в не влюбился на всю жизнь. Тургненев едет за границу Ии знакомит друзей с русс лит-рой  следовательно к концу 19 в  русс литру знали полностью и все было переведено на Европ яз. Ключевский: страна  которою она считала угрозой стоит против она признала Россию кровным родственником. Признание русс литры шло с трудом. Начиналось ее изучение только появлялась славистика. Первая монография принадлежала  «русский роман» Вогюэ. В был вынужден публично извиниться перед фр академиками за преклонение перд русс романами. Но дело не шло. Россия и Европа столкнулись как равные причем сам интерес к русс лит-ре был несм на разность мышления . У русс книга всегда под рукой а на западе литра не занимает такое место вдруг неожиданно возникает резкий подъем интреса к лит-му искусству. На вершине русс общ-ва всегда стояло слово. В Европе лит-ра свободное иск-во и сотовляло ряд ремесел. Начиная с ренессанса художник предлагал свои услуги меценатам. Эти профессиии были не почитательны в Европе тоже сущ-вало высокое иск-во но в массе поэзия не противопоставляется др профессиям. А в Росси наоборот. Поэзия воспринимается как призвание это был дар свыше она встала на место высшего литературного произведения место церковного слова. Утверждается что поэзия – язык Богов. На западе это считалось метафорой. В зап культуре текст всегда мыслился отдельно от автора. Отдельно от его поступка. И тп. Слово Радищева зри что может слова все слова мужа твердо т е
	верен своему слову. Любой из наших писателей проходит мученический путь именно поэтому было так сильно слово русских писателей это так же задело и западных писателе. Из России пришло не просто большое искусство пришло иное мышление. Иное отношение к жизни и это было актуально. Процесс этот многослоен например тв-во Пушкина или Лермонтова всегда знали плохо на западе т к возникали проблемы с переводом и с передачей мысли. Активизируется живопись. Многие русс произ-ния отразились в кинематографе.

Русская литература отлич своей гуманностью целеустремленностью и человечностью стремится высказать свое мнение. В России философия индивидуальна Одной из главных проблем является проблема нравственности у каждого автора свои решения этой проблемы. Нравственная проблкматика стала основной то и практически все русс писаети  сходились  в 1м формирование высоких идеалов. Высокое в росии это преодолние эгоизма и индивидуализма. И высокое деятельное героическое те для русс писателей св-но самое требовательное отношение. В России никогда нвозможно было жить отдельной судюбой. Русское общ-во всегда коллктивно. Отсюда оч ранние принрципы историзма. Истоизм помогает понять динамику хар-ра и олбстоятельства активных героев знает не только русс лит Ра но и зап. Т к активность русс героев направлена против противостояния судьбы русс герои сильны например капитан тушин. В англ литре г6ерой стремится к домашнему уюту. Во фр стремится установить себя в социуме. Русс литре характерен нравств выбор за себя и за весь мир. Русс автор показывал жизнь в сообще со всем миром. С этим связана эпичность мышления . русс герои всегда общаются с нацией герои гоголя толстого. Эта почва была оч благопричятна для развития романов. Русс романы оказали большое влияние на запад. Герои были колоссальны они не были привычны зап читателю.русские умели выходить на влпрос бытия. Но сть и обратный момент кггда авторы проникали в национальное. Для того чтоб более подробно рассмотреть этот вопрос можно обратится к работе Касьяновой «русский национальный характер» в книге она рассказывает что для русского человека характерна ценностная установка например способность достигнуть цели. У России и запада различные цели в жизни. Идея воспитания высоких чувств и идеалов это высокое а высокое это эгоизм. Также можно обратится к работе Белинского взгляд на русс литру. В школе этот вопрос можно использовать ни вводных уроках русск л 19го века. Например может б такая тема как худ литра как вид исскуства.

	2. проблемы периодизации русс лит ры.  Р л прошла сложный путь развития кот распадается на несколько периодов. Периодизация р л  до сих вызывает научные споры. Так как периодиз литры это не просто общеисторич переиодиз. литерат процесс сложный. литература самостоятельна в развитие и специфична своим закономерностями, делится на периоды. Развитие литры находятся в глубокой связи с общеистор процессами. Грани между периодами в литре условны. Для советского литературоведения бесспорным стало положение о Пушкине как о родоначальнике новой русс лит-ре. Благодаря его работам р л достигла высокого уровня и стала соверш отражением жизни русс народа. Но считать гранбю между 218 в и 19 работы Пушкина не верно. У него были свои предшественники, кот проложили путь гению русской литры. Батюшков жук-й и Крылов. Их тв-во ближе к Пушкину чем к 18 в. 1й период рл 1800-1815 гг. в этот период представлены рпазличн тв. Методы (романтизм, семинтализм) литра переосмысляет весь опыт. В 1801 г не было никаких произв новых, которые бы ознаменовали начало нового лит-ного вр . но в этом году возникают 2ва литературных кружка.  Дружеское лит-ное общество и вольное общество любителей словесности наук и художеств. Несм на то что первое общ-во было кратковременно оно ознаменовало зарождение в лит-ре и эстетике тех принципов и идей кот в дальнейшем д б привести к романтизму. Организация 2го общ-ва была вызвана стремлением ученых проводить просветительские идеи. в этот период происходит  борьба м-у новым и старым. 
	Впервые господств положение занимает сентиментализм. Сторонники кот выступают против классицизма. А классицисты продолжают отстаивать свои старые литные позиции. Также возник романтизм как новое лит0ное направление. Белинский это течение свчзыв с им Жуковского. Рядом с Жук-м появился Батюшков. Ранний русс романтизм нашел отражение в тв-ве этих поэтов и составил основное завоевание этого периода. 2й период. 2я половина 10х гг в рл зарождается новое революц-романтич течение, кот достигает подъема в 1й половине 20х гг в тв-ве Пушкина и поэтов- декабристов. Идейно-тв своеобразие револ романтизма связано с историч событиями (революция, коо развивала идеалы свобюоды братства и равества). В этот период лит-ра не исчерпыв рев-романтич течением. В ней продолжает развивается развив романтизм Жуковского и его последователей. Работой грибоедова на горем отт ума и работой пуш-на над 1ми главами евг Онегина и Бориса Годунова завершает процесс формирование худ реалистич метода. И 1825 г опубликов работы грибоед и Пушкина становятся переломными в ист р л. Господство романтизма прекращается и на первый план выходит реализм. Наиболее характерным и значительным для этого периода станов реалист произв Пушкина повести и комедии гоголя герой нашего времени Лермонтова. В 40х годах создается натуральная школа кот образ новый период рл 19 в. В это период в рл приходят молодое поколение будущих реалистов: Тургенев, Островский, Достоевский, гончаров, щедрин, Некрасов, лев толстой.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	3. особенности лит жизни 10х годов. Начало 19 века в Р. Был особенным тогда шла революция и развивались идеалы свободы братства и равенства. В мат\р е происходит убийство царя Павла 1. к власти приходит ал-р 1. он приводит новых общ-ных деятелей которые образовывают новый кружок негласный комитет в кот входят Новосильцев, Строганов, Кочубей и др. начинают возвращаться сосланныеначинается время реформ. Вместо коллегий возникает гос. Совет. Атмосфера была праздничкнаядней Александровых прекрасное начало- пишет Пушкин. В моду входит быть образованным и возникают новые университеты в царском селе открыв новый лицей который дает высшее  образование и службу с 9 и 10 кл. при университетах открыв множество гимназий. Гимназии этот центр образования который преобразовывает весь город. Образование становится доступ всем кроме крестьян. В Птб открывается пед университет. Образование идет на высшем уровне но позже это все оказыв спущено. В 1812 г возникает библейское общ-во которое занимается созданием ланкастерской школы в которых за короткое время можно получить образование. Такие шк были распространены в армейской среде. Библейское общ-во выпускало свою лит-ру что влияло на общ-во. Булич сказал: на яз обыденной жизни зазвучали религиозные темы. С 15 года Библия начинает переводится на русс яз. Все попытки перевода обсуждались. Активизируется масонское общ-во и идея народности становится главной. Тургенев говорит: нельзя быть патриотом вселенной это наше отечество призывает нас к вселенной. И на фоне этого патриотизма и свободолюбии развив лит-ра. Исл-ли говорят что этот переходный период так к нет шедевров, но зато письма и мемуары поэтов говорят что это была бурная эпозха. Такие этапы подтверждают глубокую мысль этой эпохи. Особенно развивается массовая лит-ра. Переходная эпоха очень эклитична (стяжении разнородных явлений и элементов в это время широко представлен классицизм) но не см на это все 
	равно сущ-т проблемы личности  и на этой почве возникает вопрос о моральном и народном. Тургенев обвинил русс культуру в подражательности и эта идея была подхвачена критиками норманн пишет культурныцй человек одно из интреснейших явлений эпохи. Характерная черта повышение среднего уровня дворянской культуры нет продвижения вперед так идет освоение накопленного. Общественное потепленеи выражается в лит-ных обществах и кружках. Общества делились на две гр вольное общеатво связано с университетами заседания оформлялись протоколами и дружеские интимные общества не громоздкие по составу в них входили близкие друзья и родственники. На первое место выдвигается жанр трагедии. Особенно популярны становится произв Озерова например такие как Дм. Донской и эдит вафилов. Жихорев по поводу трагедии Дм донской говорит Боже что это за трагедия я не мог отдавать отчета тому что делал я не безумствовал как Ии вся публика. Проза в это время не так активно развивается. Появляются первые русс романы. Например роман Измайлова Евгений или пагубное последствие дурного воспитания. Назван в духе 18 века. Представлена картина дворянской семьи Евгений негодяев получает плохое образование но умет говорить по фр и сонно молчать дурной друг усиливает его отрицательные черты. Так же роман Нарежного российский жилглас или похождение князя Чистякова. В название автор ориентировался на фр авантюрные романы. главн герои которых плуты и мошенники. Но гл герой нарежского не плут а бедный князь. В романе представлена широкая картина русс общ-ва в романе много жестокой сатиры кот  описывает быт. Но главное событие этого периода это развитие романтизма.

	3. особенности лит жизни 10 гг Жизнь лит-ры приобретает своеобразный хар-р. Это связано с нов.формами сущ-ия лит-ры. Подъем общ-ой жизни вызывает быстрый рост журналистики. Возник-ет много новых журналов. Появляются лит.кружки, которые способствовали эстетич.самоопределению. Также возникают лит.общ-ва.Ведется идейная борьба. 

В Москве: Дружеское лит.общ-во 1801.

В Сп-б:1).Вольное общ-во любителей словесности, наук и худож-в 1801, с перерывами до 1825. 2.) Беседа любителей рус.слова 1811-1816 3)Арзамас 1815-1817 4)Зеленая лампа- лит.филиал декабристского общ-ва 1818-1819.

Также возникают Салоны. НО! неустойчивость этих форм сущ-я. В лит-ре того времени участвуют писатели 2-го и 3-го ряда и лит.фон. Лит.процесс создается усилиями писателей разного дарования. Особенностью  лит-ры данного периода: отсутствие единого господствующего лит.стиля. Период хар-ся переходностью: распад классиц-ма, складывается предромант-м, созд-ся неокласс-м, созр-ся сентиментализм.

Осн.идеями дух.исканий рус лит-ры данного периода, по определению Ю.М.Лотмана, были идеи личности и народности. В 18в этой проблемы не было: человек был и индивидом, и частью народа, и частью чел-ва — противоречий в этом не виделось. В конце века, особенно в тв-ве Г.Р.Державина, А.Н.Радищева, Н.М.Карамзина появилось осознание разрыва м/у народом и чел-м, но этот разрыв не был трагически непреодолимым. Личность — развившийся элемент народа, движение к народу — это возвращение к естественности, к природным основам личности.

XIX век начался с осознания личности и народа как 2разных и противоположных начал; личные устремления человека и его прир.основа противоречат м/у собой. В 18в уже возникали противопоставления долга и страсти, чувства и разума, но они не захватывали человека целиком; в нач19в человек целиком противостоит миру. Трагич. напряжение м/у ними, попытки сближения ради обретения “потерянного рая” гармонич. цельности человека и мира стали основным сод-м дух.жизни России первых десятилетий 19века.
	У лит-ры появились новые задачи. Проблема личности и народности, слияние личности и народа мыслилось, в основном, как культурная, а не соц. задача. Перед лит. встала необходимость выработки поэтич. форм, “которые были бы традиционными и национальными, с одной стороны, и способными выразить индивидуальное чувство с другой”. Эта задача сводилась к проблеме нового лит. языка, вокруг которого разгорелись споры. В процессе споров хаотическое сущ.рус.лит-ры обретало более/менее опред.черты; писатели, определяясь идеологически и эстетически в этих спорах, создавали лит. кружки, общества, журналы, в которых шёл процесс кристаллизации эстетических идей, стилей, поэтических форм. В рез-те этих сложных разнонаправленных исканий родилась новая лит-ра, давшая нам Пушкина и Гоголя.

Проблема создания нового лит. языка сразу наметилась в 2версиях. Карамзин предложил реформировать язык так, чтобы это был язык и письменной лит-ры, и устной речи для интеллект.общения всех людей; такое качество языка объединит людей и вернёт искомое единство личности и народа; реформирование языка предлагалось вести как преодоление двуязычия(русский и французский), не отрывая, таким образом, русс.лит-ру и общество от достижений Европ. культуры. Другая версия решения проблемы языка основывалась на категорическом отрицании какой бы то ни было пользы европеизации рус.языка и лит-ры. Сторонники этой версии полагали, что разрыв личности и народа произошёл как раз из-за влияния вредных идей развращённой, погрязшей в жестокости Европы, чему доказательством служила Франц. революция. Решением проблемы при таких взглядах мог быть только категорический отказ от любых иностранных влияний и развитие самобытного нац.языка. Разные решения проблемы языка касались не одной лишь лексики. Карамзинская теория предполагала исп.европ.жанры, а значит идущие из Европы идеи; противники Карамзина отказывались от этих идей и жанров, устанавливали др.приоритеты.



	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	4. Крылов баснописец. Народность Крылова. Формирование реализма как худ метода в допушкинское время  достигло высшей ступени в баснях Крылова. Большую ценность представляет вклад сделанный Крыловым в рл.- басни. Это стало возможным потому  что   Крылов сохранил свою идейно-худ. позицию просветителя сатирика.  К превратил басенный жанр в сатиру в этом заключается его новаторство. Он написал около 200 басен они поражают своей самобытностью и худ мастерством. Отражая в баснях русскую действительность К усиливает сатирический элемент басен. Раньше басни являлись преимущественно моралистическими  и не имели конкретного соц адресата. Позже социальная сатира начинает занимать главенствующее место. К не идеализирует действительность. Он изучает народную жизнь и в оценках явлений действ-сти, общ. Отношений, морали руководствуется т з народа и его опытом. К правдиво отражал дейтсвит и отрицательно относился к проявлениям несправедливости в то время прямое свидетельство демократической основы его мирвозрения. Сатира К была оппозиционна к проявлениям крепостнического строя. В баснях вороненок, волки и овцы, медведь у пчел и др К открыто показывал свое отрицательное отношение к  к дворянству к деморатич верхам к неограниченному деспотизму. Он видел возможность улучшения положения народных масс как и просветители 18 в моральным воспитанием общ-ва, разделяя патриархальные иллюзии в чел-ке. В сложной борьбе основных лит-ных направлений начала 19 в- классицизма сентиментализма романтизма и начин зарожд реалестич тенденций  К занимал особое метсо. Он восставал против незыблемых правил поэтики классицизма. Однако принципы иск-ва классицизма – принципы логической ясности композиц стройности и завершенности жанровой четкости провозглашенные теорией классицизма были усвоены К. В дальнейшем К. высмеял беспринципных писатлей 
	которые восхваляли др др. появление басен К имело громадное значение для дальнейшего развития рл. К-баснописец явился 1м для своего времени народным писателем. Называя К истинно-народным поэтом Пушкин видит его народность в передаче характера духа народа и его соц-ного своеобразия. В баснях К-в показал русс жизнь русс чел-ка. показал противоречия жизни ее обществ несовершенства и пороки показал людей различного социального положения. Ряд басен дает критическое изображение дворянства  в его быте марале идеологии отношении к крестьянам например «Обезьяна» муха и дорожные. Так же в баснях есть и демократич персонажи кот часто выступают выразителями народной мысли  например старик и трое молодых крестьянин и смерть. Особенно большое значение имели басни К в кот затрагивались вопросы общ-но политич хар-ра В тот период когда самодержавно-крепостинеч строй обнаружил симптомы кризиса К выступил с критикой многих сущ-ных явлений этого строя, неразлучных с его основами: соц. Несправедливости произвола лиц Э, стоящих у власти паразитизма привилегированных слоев глупости и беспечности правительства. К таким басням относятся мор зверей, лягушки просящие царй. БЬасни К были доступны широким кругам читателей . народность и реализм басен К глубоко отличают их от басен др авторов напр поэта-карамзиста Дмитриева у кот басня принимает салонный хар-р. Из предшественников К ему ближе баснописец к 18 в Хемницериз современников Измайлов. Белинский отмечал ограниченность К .Стесненный жанровыми рамками он не мог решить задачи поставил перед рл. По своей природе басня не могла порвать с аллегоризмом и дидактизмом. Отсюда неизбежный схематизм или беглость в обрисовке характеров. Лаконизм басен не способствовал полноте и многосторонности типизации.                                                                                                                                                                                                                                                                   

	5. Полемика архаистов и новаторов. Термин архаисты был открыт тыняновым. На эту тему хорошо написано в его работе архаисты и новаторы. Центром этого течения стала деятельность адмирала Шишкова. Его общество беседа любителей русс слова. Основано в 1811г. в него вошли реакционеры  и консерваторы. Это любители старого доброго времени. Кюхельбекер считал что Пушкин был ближе к архаистам. в 1883 Шишков издал трактат рассуждение о новом и старом слове. В этом трактате осуждалась языковая реформа Карамзина. Он считал что реформа Карамзина сеет развратные нравы. Он считал славянский яз духовными истинным. Карамзин утверждал что старые каноны становятся не актуальными и искусство нуждается в новых задачах. Шишков же с этим не соглашался он считал что язык в развитие не нуждается. Шишков утверждает что необходимо убрать из языка все неологизмы и заменить их на русские слова. Проблема народности не была новаторством Ш-ва. Трактат стал поводом В 1810 литературной войны. Главный вопрос этой войны о яз литры. Ш. выражает взгляды тех кто относится с отчуждением к политике Александра первого. В русс сознание проникают 
	революционные идеи. Он обвиняет Карамзина в том что он пренебрегает нац традициями. К. отказался от церковно славянизмов. Ш. считал что древнерусс и ц-слав язык одно и тоже. Он считает себя последователем Ломоносова. Он говорит что русс стали много читать ин писателей, а нужно читать Нестора. Он отрицает неологизмы Карамзина и устанавливает близость простонародного и церковнослав яз. Эту идею подхватили поэты декабристы. Шишков борется за ясность и простоту русского слова. И здесь начинается критика Шишкова. Карамзин продолжает свою работу в литре он пытается найти новый путь в литре. Рыцарь нашего времени пок4азывает характер молодого современного человека. Работа осталась не дописанной. Позже этот опыт подхватят Пушкин и Лермонтов. Начинается массовое подражание сентиментализму. Одним из ярких сентименталистов явл Шариков. Сентиментализм входит в бытовую лит-ру Распространение получают игры в \буриме и шарады. Появляется мода на непроф поэзию.

	6. идейно-худ своеобраз поэтов радищевцев. Вклад в русс классицизм. Анализ Вольное общ-во любителей словесности или по др поэты радищевцы. Образовалось в 1801 году. Сущ-ло долго в него вхолили не только писатели но и художники и скульпторы. Путь к общему благу мыслился через идеи Радищева. В Радищеве видели человек кот пожертвоввл собой ради поэзии. Еготсмерить переживалсь тяжело и воспримним как отв на вопрос жить иили умирать. Против воли Божьей. Религния у них была свободная считали что на земле все идт так к хочет человек и Бог не вмешивается. Их называли просветителями. Это нвый этап в развитие классицизма. Пнин незаконный сын Репнина. Его мать не известна. В своей лирике стремился говорить  об истинности для него характерна оринтация на высокий стиль дилдактического звучания.  Его поэзия-фитософская ода. Одно из его произведений звучит оч торжественно Ода человек – гимн в честь человека. В этой оде воплощена идея Радищева. Бог не вмешивается, развиваетс оьраз творца, который преобразует окр мир. Ода полна веры в человека. Это подлинная ода Пнин стремится приобрести идеал а не создать новый. Известна его ода Бог . Речь идет о причинах чел страданий в зависимости отт воли творца. Спасение оказывается не в руках Бога а в руках человека. Стиль Пнина рядом со стилем классицизма. Образы статичны. Все вопросы решаются раз и навсегда. Лирич субъект говорит  от имени творца много аллегорий и витийственности. Попугаев. Автор политического трактата о рабстве начало и следствие в России. Написано на приеме аллюзии. Попугаев утверждает потребность 


	свободы врожденной. Счастье по его мнению закл в том что надо быть самим собой. Пигмалион Попугаева предвосхищает вольность Пушкин. У попуг повествование ведется олт челвеческого Я. Стихия более эмоц, ближе к Державину. На снове распространения дружеских отношений классицистов и сентименталистов. Стихи попугаева позитивны, но как и Пнин он стремится док-ть свои идеи. Борнин. Героический пафос вводит тему подвига в свои произведения «Ода Калистрата», в ней очень хорошо слышен героич пафос. Это стихотворение отклик на убийство Павла 1. Раньше всех на оду откликнулся Востоков. Он формирует романтическую суть. Он 1й заговорил о том что поэт отлич от обычгного человека. Он обращается к истории и один из 1х показывает историю простых людей например Светлана и Мстислав. Анализ. Б. Вокханка. Лучшим из античных стихов является вокханка. Жрица бога Вакха. В центре стихотворения картина погони за нимфой и акт любви. Образы в стихотворение оч пластичны. Белинский:картина эластична и хочется ощупать мраморные складки . Б. любит играть с цветом  (красный розовый) что создает ощущение радости здоровья. Все стихотворении пронизано праздничностью красотой человеческого счастья. Но при вним анализе мы замечаем что самого описания нет, стихотворение построено на эмоц сущности. «уста в которых тает пурпурный виноград» виноград –цвет роскоши, далее сближается образы венца и хмеля, венец обвив стан. Предметно логической ясности тоже нет. Ассоциативно эти слова сцепляются в смысл всемогущей власти 

	7. Возникновение и развитие романтизма. Его эстетич сущность и сновные течения. Первые кто пытался разобрать что такое романтизм были Пушкин и Рылеев позже появляется трактат георгиевского и Галича. В работах Веселовского романтизм рассм как проявл либерализма. Замотин полагает что романтизм это проявление выражение идеалистического в литературе. Сиповский определяет романтизм как индивидуализм эпохи. Сокурин говорит что Р это ирреализм. В 57 г происходит дисскусия по проблемам реалиазма. На этой почве появл сборники и монографии о романтизме. Один из это проблемы романтизма, статья Соколова к спорам о романтизме. Выходят сборники Волкова и Гуляева. Книгша история романтизма и. эстетика романтизма. Майнин поэтика русского романтизма, волков романтизм как худ система. Р явление не историческое Тимофеев утверждает что что существует два типа мышления воспроизводящий и пересоздающий. Первые это реалисы вторые это романтики. Гуляев считает что романтизм и реализм две грани худ процесса субъект (ром) и объект (реал.). Р – явление кот возникает в опред эпоху  проходит определенный этап и время его можно точно определить. Время возникновения 10 е гг, конец- 30.  Буревич считает что русский романтизм возникает в к 30х гг т е Пушкин и др не романтики. Возникает проблема течений. В нашем Р-зме существовало два течения революционное и реакционное. Сейчас другие определения декабристы- гражданскийрмантизм и общ-во Жук – псих-й романтизм. Об ЭСТЕТИКЕ Р. Выделяли в кач-ве первоочередного то субъектив.пафос, то апологию мечты, то волюнтаризм, то 


	двоемирие, то максимализм требований, то видение романтики жизни.Нельзя ск-ть, что все эти приз.Р.исключают др.др, они неплохо уживаются и скорее дополняют представления о романтич-ой эстетич-ой системе, нежели ее разрушают. Р. по своему ведущему методологическому пр-пу противостоял Реализму, который в содерж-ии и формах тв-ва ориент-ся на объектив.действит-ть ч-з самого себя, творца худ-й ценности. С собств-м опытом дух жизни ром-ки соотносили содержание и формы тв-ва. Отсюда проблемы самовыражения и мучений из-за невыразимого, но хранящегося в тайниках души, приобретали для них первостененное значение.Литераторы Р. не идеализировали действ-ть, им было свойств-но неприятие общ-х пороков, и , хотя в их теор.трудах можно было встретить идею тлетворного влияния общ-ва на ч-ка, более значит-ой им представл-сь идея ответс-ти личности за соц.бытие, противостояния нравственно сильной личности порочной толпе, кот-я получала обобщ-ую хар-ку: толпа малодушна, холодна. Но обличит-ый образ толпы выдерж-ся в эмоц-ой тональности не комической, а серьезной. Целям обличения служили трагические коллизии в Р. Трагич-ое мироощущ-е специфично по сравнению с лит-ой классицизма. Обнажается трагизм гибели красоты, любви, духовности под воздействием пошлости и бездуховности.В ром-ой лит-ре признан один вид комич-го – романтическая ирония, в основе кот-й лежит горькая усмешка мечтателя, кот-ый строит воздуш.замки над прозой жизни.Роман-ки признавали еще меланхолическую, грустную полуулыбку чел-ка разочаров-го, но примирившегося с несовершенствами жизни и чел-ой натуры.



	8. истрико-лит знач тв-ва жук-кого. Жанрово-стиливое своеобразие. Ж. первый русс романтик сыграл выдающуюся роль в формировании романтического направления рл. Вместе с другими прогрессивными лимтературными деятелями начала 19 в он способствовал подготовке переворота в русс лит-ре произв Пушкиным. Будучи учителем Пушкина он не пошел вметсе  с пуш по пути революцинного романтизма и реализма и потому оказался в числе тех, кто стал отставать от развития жизни и лит-ры. Поэзия Жуковского стала началом русской класич лирики. Белинский сказал, что до Ж на Руси никто и не подозревал, что жизнь может быть в тесной связи с поэзией. Это было и до Жуковского, например, в поэзии Муравьева, Державина. Нам важно понять, что новое внес Ж. Для этого сопоставим поэзию Державина и Жуковского. У Держ: внешний автобиографизм, т.е.он создает единство, в основе которого лежит биография ч-ка, это точный автобиографизм. У Жук: единство основано на внутр а., главное – чувства, психологич аспект. Стихи Ж. после завершения его лирич-го тв-ва стали РОМАНОМ В СТИХАХ.(когда стало ясно, что его стихи – это единство.) Они объединены личностью автора, он гл. герой своих стихов. И самое важное  - это строй души. т.е. все его стих-я предст-ют собой роман псих-ий, роман души. Именно в таком аспекте рассматривал Ж. Г.А.Гуковский. Пуш высоко ценил то что сделал Жук. Чернышевский сказал о Жук-м: он открыл нам ценность рл. Начинал Ж как поэт карамзист прошел сентимент шк. В своем тв-ве на протяжен всей жизни он использовал элементы сентим. Несм на это современники не сомневались что Жук романтик. Но в 1904 году вышла кн Веселовского жук. Поэзия чувств и сердечного воображения. в этой кн автор утверждал что жук был и ест сентименталист. Гинзбург также придерживалась этой т з и говорила что романтизм у жук только в переводах. Гуревич говорил что романтизм появл только в 25 году и жук туда не попадает. Гуковский рассматривал жук как ведущего романтика как и мн др. есть и компромиссные решения семенко считал Жук художником в поиске кот двигался к романтизму. Меланхоличн стихов и повышенный автобиографизм показывает что поэзия жук выходит далеко за рамки сентим и романтизма. Многие его стихи были вольными переводами в этом закл новоя особенность. 


	Он говорил все чужое но среди этого ест и мое. Он выстраивал оригинальные произведения на основе европейских. Например сельское кладбище посв Тургеневу. Эта элегия восх к ант ич –заплачке, т е в ней воскрешается образ умершего. Элия  также строится на моменте воспеавания. Элегия-повесть о том что было пережито. Эмоции сельского кладбища- меланхолия, чувства  едва мерцают. Душа лирич субъекта не может высказ лир субъект боьльше созерцатель кот озабочен тем что чтобы воссоздать поток впечатлений от внешнего мира. Объект – собственно душевная жизнь, кот настроена обусловлен потокм внешних факторов. В конце появл своеобраз двойнитк лирич я –ушедшего юноши. Характер чувства  устоявш и угасающие с ни гармонируют сост мира статичность нет эмоц взрыва интонации спокойны но это начало лирики Жук. Зрелая лирика отлич. Для этого можно сравнить славянку и сельс кладбище сл строение элегии обрастает философией но поэта не знаним изобр внешнего мира как в сельском Кл. Акцент теперь ставится на душ состоняие. Природа едина с человеком. Предаются субъективные впечатления, кот зависят от лирич я. Само сот мира – движущийся пейзаж. Лирич сюжет построен на парадоксе. Герой двид=жжется по течению но вспять к воспоминаниям. В итоге мы выходим к состоянию лирич субъекта  кот потрясен неуловимым состоянием. Мир прошлого прропрущен ч-з фильтр памяти. Нам дано только воспоминание т к воспоминание только то что хотим. Т о миру реальности противополставл мир души и как след мы видим двоемирие. Ч-з изображение минувшего мир поэта – целое душа лирич я находится в системе.В своих стихах Ж воплощает не внешнию красоту в конце нет рационолистич  логики оч много оксюморонов. Вся лирика жук попытка раскрыть тайну поэтому у него появляется таинств образ появл лг котт пережилсмерть любимой. Характер лг статичен разные стихи лишь дополняют его опыт. И как следств мы видим разнообразие эмоц характера лг со своей судьбой. Жук явл прототипом своего лг след изображ внутрен мир лг. С миром этот лг в конфликте реальному миру он противопоставл мир душевный. Душа для нег подлинная жизнь в кот любовь не утрачивается. Любовь у жук обреченная и только в памяти живет это чувство и душа явл формой этого сопротивления т о душа у ж творит свой мир в кот герой счастлив.

	9.Море Жуковского. Лирич герой очарован восхищен эти морем. Тревожный момент,беспокойство. Оттенок заколдованности. Человеческое «я» не вольно себе. Довольно сложное состояние души. Море олицетворено благодаря эпитетам, некие состояния,кот присущи морю. Природа этой субстанции духовна. Полная света,сияния,жизни. Море обобщ образ. Здесь нет описания,деталей,обозначений. Ж делает акцент на выразит чувствах. Эпитет лазурное все же выступ описанием. Оттенок подвижности свечения. В связи с друг эпитетами возник не цветовое восприятие, а эмоц эксперессивн. Видение такого моря зависит от настроения лирич героя. Субъект впечатл от образа. 
	Море предст бездной состояния,изменч,кот одно смен другим. На самом деле герой созерц человеч душу,загадка его собств душа. Земная неволя противопост небу. Речь идет о доле земной,наше пребывание на земле расм кА неволя. Сост романтич двоемирия.Ж возд на наше подсознание. Размер амфибрахий.Границы стопы смазываются. Между стопами не будет стыка, предлож станов все длиннее. Начин звучать все более плавно и соотн со смыслом в строках.

	10. разработка Жук-м принципов суггестивной поэтики. Анализ невыразимое.Главная идея позии Ж- лирич переживание. Он видит в индив душе всю действит, это пояувствовал вяземский. Единственная реальность для Ж это та кот возникает в его ознание для Ж чел-к свободен и сам себе причина того что с ним происходит. Душа чел-ка свободна. Романтики приходили и к снятию индив понятия души. Все романтич герои несчсастны и находятся в хаосе. Для Ж челове это душа. Объективность мира тлько в его функции. В эстетике это выражается в стихотворение невыразимое. Основная идея – объективный мир природы. Искусство выражения зыбкие оттенки настроения, кот являются поводом. Стих-ние написано чтобы  выразить не выразимое. Поэзия для Ж не т очное назыв понятия. Поэзия ключ для души, в ней важны муз-сть словесной мелодии. «Отрывок»-подзаголовок, ибо поток душевных идей сплошь и попытка его схватить лишь открыто. Т о Ж пытается сказать о тм что не выразимо. Величеств оказыв вечернее пережив, а  не сам вечер. Ж передает чувство умирания. Вечер это сост души, а час- поток внутренней жизни. Земля это дом скорби внешнее бытие повод для внутр а описательность лишает текст поэтичности. Поэт отвергает легкое изображение природы, как доступное. Все что пригодно для описания –символ, поэтому заместо облаков кланы облаков. Тихое небо это состояние следов. Эпитет тихий или велич. На самом деле относится к восприним субъекту, и потому небо это высокий символ души кот летит высь. В своих стихах  Ж 


	воплощает не внешнию красоту в конце нет рационолистич  логики оч много оксюморонов. Предложения распадыв на ряды слов кот набег др на др как волны.Ситнтаксич или граматич разбор его стихотворений не нужен тк возникают муз-словесный поток. В этом потоке слова-ноты. Особое семантич дополнение слово и благодаря ему оно начинает значить большее. В стихе на первый план выступают муз обертоны, т е смысл стиха Ж заключ не в тексте и не в словах а в сознание читающего Ж открыл семантич возможности эмоц значения слова. Это было еще и у Ломоносова. Но тогда это было не востребовано. Теперь это стало важным открытием. В сознание читателя эти связи не задерживаются в его сознание происходит символизация. Ж намекает на иной уровень бытия. Вмещает всю систему быьтия. Он предпочитает использовать качественные прилагательные не прикрепляя к ним сущ-ные милое радостное – что а не какое. Жук может сделать наречие подлежащим например его фраза о милый гость святое прежде. Прежде выполняет в предлож функцию подлежащего, хотя часть речи наречие. Он мог написать такое что современники ломали голову. Например как слит (сказ) с прохладою растений фимиам (подлеж). Важное значение приобретает интонация. Ж использует повторы  в итоге его стихи образуют мелодию. Такая поэтика-суггестивная. Современники приняли эту поэтику не сразу. Плетнев говорил о поэзии Ж в ней всякое чувство обретается мечтательностью.

	11. Отражение теории двоемирия в стихах Жуковского «Тургеневу в ответ на письмо», «Весеннее чувство».

Ещё Белинский увидел в романтизме 2 тенденции, одна из них – «средневековый романтизм», и, по мнению Белинского, это литература двоемирия: «мир распадается на два мира – на презираемое здесь и неопределенное, таинственное там». «Там» - это идеальный мир, но он недостижим: он или в прошлом, или является лишь во сне, в фантазии, в мечтах. Для такого романтизма главный интерес составляет описание «внутреннего мира сердца». Таков был романтизм Жуковского.

Послание «Тургеневу в ответ…» это обращение к другу – Александру Тургеневу - включает воспоминания о прошлом, скорбь от невосполнимости потерь (смерть Андрея Тургенева, утрата надежд, свободы), грусть от гибели прежнего «мира фантазии прелестной», на смену которой пришла «жизни нагота»…


	Двоемирие у Ж. представлено в виде концепции 2-х миров, представленных в виде оппозиций: земля и небо, там и здесь. Земля в лирике Ж – юдоль страданий и чел-к на земле обречен на страдания. На небесах же жизнь  как возможность осуществления счастья. И цель жизни – подготовка к вечному счастью. Двоемирие связано с идеей бессмертия души.Филос.двоемирие выражено во многих стихах Ж. Их объединяет то, что истинное блаженство откр-ся ч-ку только после смерти тела. Романтизм объявляет земной мир миром подлинных страданий, и на земле в некоторые моменты чел-ку приоткрывается завеса небесной жизни, которая ждет его впереди. Это и есть «чудное мгновенье»



	13. Этапы и мотивы поэзии Батюшкова. Анализ. Выделяется 2 периода в тв-ве Батюшкова.1-й период- гедонистический.В 1 половине своей творч жизни, до войны 1812 года, Б выработал собств «маленькую», по его выр-ю, философию. Поклонник Монтеня и Вольтера, Б своеобразно соединил скептицизм с чувствительностью и гедонизмом. Парадоксальным образом именно жестокий истор-ий опыт породил жизненную и поэтиче философию Б— гуманное эпикурейство его юности, обожествление личного счастья. Поэт никогда не был сторонником революц просветительства с его грандиозными замыслами разумного переустройства мира. Разочарование в «веке Просвещения» сближало Б с его старшим современником — Карамзиным. Но позиция Б отличалась от не лишенной фатализма позиции Карамзина. По Карамзину, человек и его жизнь — неизбежное смешение тени и света, добра и зла, печали и радости, непрерывно переходящих одно в другое и неотделимых друг от друга. Отсюда «меланхолия» Карамзина. Карамзин испытывал именно жалость к человеку, а не восхищение им (на этом основан его сентиментализм). По Б же, смысл жизни — в даруемой ею радости: Лирика данного периода рождается из чувства неудовл-я действ-ю. Действ-ть и идеал одинаково значимы и для ром-в и для реал-в. Но разл-ся реал и ром-м своей доминантой. Для реал глав явл-ся образное воспроизв-е объект-ой действ-ти в соотн-ии с идеалом худож-ка. Для ром-ка – образное воссоздание идеала в соотн-ии с действ-ю. Тяга к недостижимому и главным явл-ся мечта об идеал мире. У Б.разлад м-у идеалом и действ-ю. Главное – мечта о др-м мире.Границей между 2-мя периодами тв-ва Б.явл-ся 1812 год.

Охваченный сильным патриот чувством, Б в 1813 году добровольно вступил в действующую армию, был адъютантом генерала Н. Н. Раевского, участвовал в сражении под Лейпцигом и вместе с рус.войсками вступил в Париж. Однако события Отеч войны Б воспринял во многом иначе, чем больш-во его современников. Несмотря на победоносный ход войны, в нем росли горечь и разочарование. Ужас перед преступлениями 
	вторгшихся в Россию «образованных варваров»(французов) омрачал для него радость и гордость победой. В этом Б был одинок — в рус общ-ве господствовало настроение общего подъема и радужных надежд. Тот самый 1812 год, который резко поднял общ-ую активность, дал толчок движению декабристов, Б-ва погрузил в мрачные раздумья. Он разочаровывается в идеях Просвещения.Б-а уже не привлекает эпикуреизм, даже в той изящной форме, которая восхищала его у М. Н. Муравьева. Единств.средством спасения поэт считает теперь христ.религию. Земная жизнь для Б-временная жизнь. Ч-ка он считал странником на земле.У Б.развивается философия аскетизма в земном мире он не видит надежды на радости. Задача ч-ка – пережить все земные страдания. Религиозность Б скорбная, п.ч.герой Б.был слишком сильно привязан к земн.жизни. Лирика 2-го периода – сознательное отречение от эпикуреизма и спор с 1-м пер. 

Осн.жанр лирики 2-го периода – жанр элегии.Различаются 2 вида элегий: Интимная(«Тень друга», «Мой гений», «Разлука», «Я чувствую» и др.) и Историч-я(«переход русских войск через Неман», «переход ч-з Рейн») «интимная» элегия –это элегия разочарования.Чувство горести обусловлено несчастливой любовью, потерей дружбы, личным душевным опытом. Б достигает здесь не только эмоц-ой напряженности, но и подлинного психологизма Анализ. Б. Вокханка. Лучшим из античных стихов является вокханка. Жрица бога Вакха. В центре стихотворения картина погони за нимфой и акт любви. Образы в стихотворение оч пластичны. Белинский:картина эластична и хочется ощупать мраморные складки . Б. любит играть с цветом  (красный розовый) что создает ощущение радости здоровья. Все стихотворении пронизано праздничностью красотой человеческого счастья. Но при вним анализе мы замечаем что самого описания нет, стихотворение построено на эмоц сущности. «уста в которых тает пурпурный виноград» виноград –цвет роскоши, далее сближается образы венца и хмеля, венец обвив стан. Предметно логической ясности тоже нет. Ассоциативно эти слова сцепляются в смысл всемогущей власти

	14. своеобразие романтизма Батюшкова. Б. выделялся особым трагизмом своей судьбы. Горе сопровождало его с раннего детсва. Трагическая несчастная любов. В 34 года он сходит с ума, т к вся семья идет у него этим путем. Потом еще 34 года живет но это был мрак. Он храбрый офицер имел много друзей. Все личные нечсчатсья это появление общего трагизма уже в раннем тв-ве проиивопоставляет свой идеал. Был в арзамаском общ-ве и имел прозвище Ах-хил. Его идеал это свободное сущние. Стихотворении Мои пенаты. Перед нами образ поэта мечтателя. Гарой удовлетворен жизнью в дервеньке. Чувствуется перекличка сентиментализма. Батюшков утверждает стремление человек  к счастьюнравственнму. Он создает идеальный мир. Пенаты это боги дом очага в Рим мифологии. А7нтичность становится для него формой двоемирия. Человек в античности раскован живет сильными страстями и плотскими радостями. Эротика Б. красива. Лучшим из античных стихов является вокханка. Жрица бога Вакха. В центре стихотворения картина погони за нимфой. Образы в стихотворение оч пластичны. Белинский сказал: хочеься ощупать каждую складку. Б. любит играть с цветом  (красный розовый) что создает ощущение радости здоровья. Но за этим стояла страдающая личность автора. В своем стихоторение виденье на берегах лета он отразил свое отношение к к поэтам 19 века. 1812 год для Б явился переломным. Он был в М и вувидел пожар который разрушал город. Изменилось его мировосприятие настроение лирика. Появилось стихотв к Дашкову. Здесь Б. отказывается от прежней худ манеры. Мы наблюдаем резкий перелом в тв-ве Б. предметом переживания становятся общ-ны е коллизии. Человек причастен к истории. Резонатором становятся исторические элегии. На развалинах замка в Швеции прошлое у Б. становится историей. Лг у него становится способным изучать историю. Б. начинает исп в своих произв элементы одического стиля. У него появл много восклицаний появляются новые торжеств итонаци, вторгается описание реального мира. И все это погружает Б в более глубокие размышленя о чел-кой душе. Сам о себе он пишет в 3м лице. В нем совмещаются два человека 1н, щедрый и добрый другой мстительный и лукавый. Стихотворение к другу трагическое и мрачное. Лирич герой находится в ужасном состояние. Герой начинает размышлять и философствовать. Лирич я сменеятся обобщеннвым мы. Мы это образ призраков обманчивых. Ощущение тв-го кризиса. Душа как бы томится в этом мире все построено на четкой антитезе. Б. пишет в эллегие «Я чувствую мой дар погас» Несчатсная любовь в связи с этим у Б. возникает образ женщины партнера. В отличии от Жук Б рассм любовь как зрелый мужчина ему интесно как тело так и душа. У жук же любовь юношеская ему ценна только душа женщины. На чувственном взлете обрывается жизнь Батюшкова. В 21 году он написал 4 строки которые завершают его поэзию страдал рыдал терпел исчез. Выделяется 2 ПЕРИОДА ЛИРИКА БАТЮШКОВА.

1-й период- гедонистический.В 1 половине своей творч жизни, до войны 1812 года, Б выработал собств «маленькую», по его выр-ю, философию. Поклонник Монтеня и Вольтера, Б своеобразно соединил скептицизм с чувствительностью и гедонизмом. 


	Парадоксальным образом именно жестокий истор-ий опыт породил жизненную и поэтиче философию Б— гуманное эпикурейство его юности, обожествление личного счастья. Поэт никогда не был сторонником революц просветительства с его грандиозными замыслами разумного переустройства мира. Разочарование в «веке Просвещения» сближало Б с его старшим современником — Карамзиным. Но позиция Б отличалась от не лишенной фатализма позиции Карамзина. По Карамзину, человек и его жизнь — неизбежное смешение тени и света, добра и зла, печали и радости, непрерывно переходящих одно в другое и неотделимых друг от друга. Отсюда «меланхолия» Карамзина. Карамзин испытывал именно жалость к человеку, а не восхищение им (на этом основан его сентиментализм). По Б же, смысл жизни — в даруемой ею радости: Лирика данного периода рождается из чувства неудовл-я действ-ю. Действ-ть и идеал одинаково значимы и для ром-в и для реал-в. Но разл-ся реал и ром-м своей доминантой. Для реал глав явл-ся образное воспроизв-е объект-ой действ-ти в соотн-ии с идеалом худож-ка. Для ром-ка – образное воссоздание идеала в соотн-ии с действ-ю. Тяга к недостижимому и главным явл-ся мечта об идеал мире. У Б.разлад м-у идеалом и действ-ю. Главное – мечта о др-м мире.Границей между 2-мя периодами тв-ва Б.явл-ся 1812 год.

Охваченный сильным патриот чувством, Б в 1813 году добровольно вступил в действующую армию, был адъютантом генерала Н. Н. Раевского, участвовал в сражении под Лейпцигом и вместе с рус.войсками вступил в Париж. Однако события Отеч войны Б воспринял во многом иначе, чем больш-во его современников. Несмотря на победоносный ход войны, в нем росли горечь и разочарование. Ужас перед преступлениями вторгшихся в Россию «образованных варваров»(французов) омрачал для него радость и гордость победой. В этом Б был одинок — в рус общ-ве господствовало настроение общего подъема и радужных надежд. Тот самый 1812 год, который резко поднял общ-ую активность, дал толчок движению декабристов, Б-ва погрузил в мрачные раздумья. Он разочаровывается в идеях Просвещения.Б-а уже не привлекает эпикуреизм, даже в той изящной форме, которая восхищала его у М. Н. Муравьева. Единств.средством спасения поэт считает теперь христ.религию. Земная жизнь для Б-временная жизнь. Ч-ка он считал странником на земле.У Б.развивается философия аскетизма в земном мире он не видит надежды на радости. Задача ч-ка – пережить все земные страдания. Религиозность Б скорбная, п.ч.герой Б.был слишком сильно привязан к земн.жизни. Лирика 2-го периода – сознательное отречение от эпикуреизма и спор с 1-м пер. 

Осн.жанр лирики 2-го периода – жанр элегии.Различаются 2 вида элегий: Интимная(«Тень друга», «Мой гений», «Разлука», «Я чувствую» и др.) и Историч-я(«переход русских войск через Неман», «переход ч-з Рейн») «интимная» элегия –это элегия разочарования.Чувство горести обусловлено несчастливой любовью, потерей дружбы, личным душевным опытом. Б достигает здесь не только эмоц-ой напряженности, но и подлинного психологизма 

	15. Гражданский декабристский романтизм, его особенности, представители, этапы развития.Наряду с психологическим течением русского романтизма возникло и гражданское, социальное, течение. Его ядро составляли литераторы-декабристы. Декабристский романтизм – только часть гражданского, ведь понятие гражданского намного шире. К числу крупнейших писателей-д. относятся Катенин, Глинка, Раевский, Рылеев, Братья Бестужевы, Кюхельбекер, Одоевский, Корнилович.Образование гражданского течения романтизма связано с созданием Союза Спасения (16-17г), Союза Благоденствия (18-21), Северного и Южного тайных обществ.  В целом, декабристы отводили литературе служебную роль и рассматривали её как средство агитации и пропаганды своих взглядов. Это, однако, не отменяло внимание за качеством лит. продукции. Разнообразие литературных вкусов и дарований ( были последователи и «гармонической школы» и «архаики» Шишкова). Задачи дек. литературы состояли в воспитании гражданских чувств и взглядов читателей, кот воспитываются общественном. Декабристский историзм  довольно своеобразен. Историческое лицо любого века приравнивается к декабристу по своим мыслям и чувствам (Дмитрий Донской Рылеева).  « Дух времени» оказывается сходен у всех народов, драматичная борьба тираноборцев и деспотии становятся вне временных рамок. 
	Исторические темы давали возможность для проявления деятельного характера героя декабристской литературы, поэтому исторические произведения, воплощённые в разнообразных жанрах ( лироэпических, драматических) становятся наиболее распространенными в их творчестве. Жанрово- видовой диапазон произведений чрезвычайно широк, более того, декабристы сделали попытку создать обновлённую систему жанров, в которой«средние» (Элегии, думы, баллады) и даже «низкие» наполнились бы высоким содержанием, а «Высокие» жанры были бы одушевленны личным началом. Таким образом декабристы нарушали жанровое мышление.Путь национального развития декабристы видели в том, чтобы обратиться к русским или общеславянским сюжетам. Важной стороной стилистической манеры декабристов было использование в произведениях слов-сигналов, тем самым создавая свой поэтический словарь. Одним из самых ярких поэтов-декабристов младшего поколения был Кондратий Федорович Рылеев. Первоначально  в его поэзии соседствую два жанра – ода и элегия. Особенность его творчества заключается в том, что Рылеев сочетает традиции гражданской поэзии прошлого столетия и достижения новой, романтической поэзии Жуковского и Батюшкова. Герой элегий обогащается чертами общественного человека, гражданские же страсти получают  достоинства живых эмоций. Так рушатся жанровые перегородки.

	16 рылеев я ль буду в роковое время. Стих-ние считается выражением гражданского романтизма. Эмоц состояние выражены в этом стих-ние это тревога негодование. Поэт дает подсказки, тем самым выражая свое состояние души. (стр 5-7). Кипение души- противопоставление себя миру, выражается в страсти кот направлена на законы гос-ва лг готов бороться это возмущение кот готово выплеснутся в действие. Хар-р конфликта. Лг не устраивает соц составляющая мирового бытия законы кот ог называет самовластием. Только негативом романтич позиция не заканчив. Рылеев стремится к свободе (строка 19), ищет справедливых и близких человеку законов. Взаимоотношение идеала с реальным миром у Рылеева: он не отгораживается от реального мир, рылеевский лирич герой претендует на то чтобы изменить мир в соответствие со своим идеалом (строки 9-12) говорится о современности. Эмоции кот при этом выражаются: презрение к современникам, Рылеев пытается показать каким бу общ-во если соврем изменится и раскаятся  и поймут что они не правы. Стих-ние направлено на то чтобы убедить современников в том что надо изменит свою позицию, пробудить у них чувства. Лг использует след приемы чтобы осуществить эту задачу: монолог т е обращается к окруж-м. средством воздействия лг: вопросы, исп эпитетов(изнеженны, постыдное, роковое. Цель эпитетов осуждение  т е оценка. Эпитеты резки, полярны (строка 15). Такая оценочность произносится с накалом чувства. Стихотворние написано ямбом разнеостопным то короткая то длинная строка. Разностопность передает захлебывающийся ритм что указ что л г думает и предлагает прямо сейчас. Есть момент сбоя в рифмовке, во 2й стопе. Везде рифмовка перекрестная, а там опоясывающая. Это говорит о том что лг герой торопится высказаться. в первых сроках спондей – с 5й хорей с 9 спондей. Спондей влияет на интонацию происходит сбой ровная интонация спотыкается. Такой спотыкающийся ритм гов-т о том что человек взволнован как и вся ораторская речь создает иллюзию спонтанности, на самом деле все продумано. Сами сбои ритма 
	упорядочены. Деление текста на строки и синтаксис.Границы предложения: каждое четверостиш – законч фраза. С т з синтаксич природы кажд сказуемое находится во второй части строки и соед сочинительным союзом (1-4 строка. Дальше построено также. Построены одинаково все предложения кроме последнего но и там есть И. Глаголы явл ключевыми, т к они говорят о динамике. С др стороны наблюд синтаксич завершенность каждой фразы. В 17-80 ямб шестистопный к концу стихотворения размер упорядочивается  и получатся завершенное стихотворение поэтому герой знает что хочет сказать  его сознание ясн. В этом закллюч особенность Рылеева. Р ближе к Сумароковскому типу четкости и ясности мысли. Автор исп глаголы соверш вида (раскается найдет). Смысл этой граматич формы в том что этот обязательно случится. Уверен лг в этом потому что опирается на прошлое (4 строка) переродившиеся славяне независимые вольные воинственные (20 стока). В стихотворение упоминаются такие имена как Брут и риега. Брут – участник заговора против Юлия Цезаря. Заговорщики были против реформы цезоря он заменил республику фактически а императорскую. Риега современник Рылеева. Т о антич древность сочетается с совр миром. Поэтому можно сказать что мышление лг историчное. Мир восприним как поток событий. Рылеева интересует не объективное представлении об истории а свое субъективное, ко подается как сущее имевшее месть а история оказывается только взлетом фантазии. Он дает нам не весь историч момента только куски, кот по его мнению важны. Поэтому сам отбор материала тоже субъективен. Выстроив такую картину истории бытия Р понимает причины историч бытия что история движется людьми лидерами и сам лг претендует быть таким и др призывает стать такими же. В центре образ вождя героя кот-й способен призвать к тому что чтобы что то изменить. Это движение романтиков кот-е считали что смогут изменить лицо мира.

	17. Романтика поэмы К.Ф. Рылеева «Войнаровский». Что сближает названное произведение с думами поэта.

В 1825г выходит в свет новая поэма Рылеева ''Войнаровский''. Предмет поэмы- мятеж Мазепы, поддержаного его племянником и единомышленником Войнаровским, против Петра 1. Трактовка историч событий носит в поэме противоречивый хар-р. В духе своих революц-х идей Рылеев стремится ответить изображенные им события как национально-освободительную борьбу. Весьма выразительна картина предсмертных видений Мазепы. Не менее значительна и сцена встречи Мазепы с пленным казаком, из разговора с кот он узнает, что народ не поддерживает его, а проклинает как Иуду. Выступление Мазепы против Петра 1 рассматривается как измена. Войнаровский, главный герой поэмы, был и остался пламенным патриотом и беззаветным борцом за свободу. Созданием образа Войнаровского Рылеев ввел в рус романтич поэму нового героя, основные черты кот отражают декабристское представление о ''прямом гражданине''. В нем горит пламень любви к родине. Некоторые традиционные черты романтического героя у Рылеева иные: Войнаровский 
	угрюм и мрачен не в результате разочарования, а вследствии невозможностислужить родине. Своеобразен и образ героини, отвечающий гражданскому хар-ру декабристского романтизма. Жена Войнаров. верная, исполняющая свой долг подруга и патриотиа. Как и в др поэмах революционных романтиков, любовная интрига занимает здесь побочное место. В центре сюжета общественно политич события. Значительную самостоят-ть проявляет Рыл в построении поэмы. Внешние приемы композиции еще несут слезы романтич манеры.  Поэма написана в форме исповеди героя, в кот рассеивается атмосфера таинственности, но композиционная основа по замыслу эпическая. Отсутствуют те перестановки и разрывы в изложении сюжета, кот характерны для романтич композиции. Отход от романтич условности заметно проявился в жизненно правдивых зарисовках быта и природы Сибири.  

	20. Принципы и приемы создания образов в комедии А.С. Грибоедова «Горе от ума». Динамика отдельных характеров. Анализ 7явл, 1ого акта и 10, 14 явл 4ого акта. Величайшим достижением реализма Грибоедова является созданная им галерея образов: Чацкий, Фамусов, Молчалин, Скалозуб, Софья и др.В образе Чацкого воплотились черты передового чел-ка того времени. Это первый в реалистич литературе образ дворянского интеллигента, оторвавшегося от своей сословной среды. Чацкий во многом близок декабристам. Он выступил в своих монологах резким обличителем потоков и развернул целую политич программу, подвергая разоблачению крепостничество и его порождения: бесчеловечность, лицемерную мораль, тупую военщину, невежество, лжепатриотизм. Горячие наличемля Чацкого-совершенно в духе умонастроений декабристов. Мундир Ч не прельщает-''служить бы рад, прислуживаться тошно''. Так же Рыл уходя в отставку сказал: ' служить могут лишь одни подлецы'. Ч как и декабристы бичует дворянское общество. Обаяние образа его - в силе его ума, убеждений. Он романтик. Нарисован без той романтической отвлеченности, кот была присуща поэтике декабристов, он живой реалистический образ. Главный идейный противник Ч реакционер Фамусов. Неглуп и 
	изворотлив он всё время парирует удары Ч, ссылаясь на авторитеты, предания и обычай. Живет предрассудками. Просвещение - источник зла: 'уж коли зло пресеч:забрать все книги бы, да сжеч'. Типичный московский барин-крепостник, бездушный чиновник: 'подписано как с плеч долой'. Чадолюбивый отец позволяющий себе вольности в общении с горничной. Строгий хозяин дома, грубый с низшими, он льстивопредупредителен с теми кто выше его. Молчалин-чиновник при Фвм. Идет путями лести, низкопоклонства. Он вечно будет 'с бумагами-с'; но ему уготовано прочное будущее. Молчалины будут 'блаженствовать на свете' особенно при Николае 1, когда понадобятся массы служак из 'бессловесных'. В более гротескном плане его образ полковника Скалозуба. Крайне ограниченный чел. Живет мечтой о генеральском чине. Цинично посещается над вольнодумцами. Противоречив образ Софьи. Одни считают что она на стороне Ч, другие , что она полностью принадлежит к фамусовскому миру. Грибоедов специально оставил этот образ противоречивым. Это один из первых реалистич образов рус женщин

	
	

	
	

	
	

	22. периодизация тв-ва Пушкина. В глаза бросается быстрое развитие П-на и из за этого возникают проблемы периодизации его творчества. В 28 году появляется работа Киреевского о характере Пушкина. Он полагает что в тв-ве П-на было 3 этапа. 1. итальянско-фр школа. Легкая поэзия с элементами чистоты и изобилия в воспевания жизни. 2. ссылки – отзвук лиры Байрона. Поэзия становится философична. 3. период русс поэзии Пушкинская живописность задумчивость, Эту позицию учитывает Белинский и подхватывает Достоевский изменяя границы. 1. период западно-европ лит-ры 2. русско-пушкинский период. 3. 30 е гг период идей всемирных. Такое представление всех удовлетворяло. В 30егг 20в произошел всплеск интреса к тв-ву П-на. И проблему периодиз теперь ставит Гинзбург, которая тоже выявла 3 периода по движению тв-кого метода. 1. арзамаский-карамзинский
	2. начало 20 гг период романтич иронии к концу переход к реализму. 3. реализм. Этот метод был хорошо воспринят, но реализм появился раньше чем думала Гинзбург и лицейский период тоже был раньше. Возникла нужда в новой более подробной периодиз. В итоге литературоведы учитывая эти факторы предложили новую периодиз: 1. лицейский период до 15 г. легкая поэзия. 2. 15-17 первые увлечения элегической лирикой. 3. 17-20 становление романтизма. 4. 20-23 южная ссылка рассвет лирики. 5. 23-28 работал в жанре реализма. Создает Евг Онегина. В лирике появляются циклы. 6. 28-33 2й этап пушкинского реализма проза, публицистика лирики становится меньше.  Появляется драматургия. 7. 33-38 реализм. Проза, мемуары, очерки, историч проза (капитанская дочка.)

	25. Сравнительный анализ стихотворений Пушкина К морю, Кавказ, Осень."к морю". Имя Байрона имеет некий символический смысл - романтическое мироотношение. Идеальная константа был Байрон. А наполеон тоже лежал. Реализация романтической романтической личности. Личность подчинила мир своей вниз. В строчках о наполеоне вызывает чувство тоски->образ гробницы, могила->"угасал, хладный сон" - погружение в сон, замедление бытия. "один... одна... в твоей пустыне ". Наполеону не удалось завладеть думами людей, а Байрон властитель наших душ. Б-не эгоистичный вариант в отличае от Н., Б единственному удалось уйти дальше...и лир.герою тоже не удалось. Но в душе жива мечта об идеале. Кавказ. Стихотворение пронизано свободой, торжеством, гордостью. Выр.средства: он описывает как видит (кавказ, терек, арагва). Он описывает как видит, ничего не олицетворяя, не
	экспрессии и других описаний- фотографическое описание. Само зрелище кавказских гор величественно! Если в романтич.стихах чувства в себе, то в реалистич.стихах окружающее вызывает состояние души - восторг! Герой начинает всматриваться в реалистический мир и восхищаться им. Но ранний реализм отличен, от позднего. Осень. Чувство вдохновения расцветает осенью. Только осень вдохновляет его. Время года есть источник вдохновения, это впервые! Раньше у романтиков не было ничего подобного. Реальность вдохновляет, простая повседневность. Красота в окружающей реальности. Предвосхищает концепцию Чернышевского: "прекрасное есть жизнь". Болдино, Поволжье- простор, раздолье... Оценки, чувства, отношение к увиденному. Лирический герой становится активен. Творческая деятельность - это деятельность преобразования мира.

	26. Эволюция творческого метода в лирике пушкина (срав. анализ Вольность.ода, Наполеон, Анчар). Вольность. Из названия сразу Вспоминается Радищев, его судьба-образ мученической судьбы. Идея закона, которому должны подчиняться все. С т.з. политики стих П. Очень сдержанное. Умеренная позиция. Идеи выражались общественные, ничего оригинального в них нет. Говорят что она написана по заказу Тургенева старшего, все идеи - идеи декабристов. Гражданский романтизм в то время еще не существует, П в ней никому не подражает. Стих. лирическое, выражает эмоциональное состояние, переживание. Ода - самое радикальное произведние рус.лит.   Состояние души: состояние перехода от одного мироощущения к другому, и оно происходит сразу, вначале. Идет спандей, спандей "где ты, где ты", затем резкий сбой- взволнованное состояние. К концу второй строфы происходит перерождение в поэта гражданина. Зачем менять мир? Мир погряз в носилии. А он хотел бы видеть мир "лишь там", "везде", тоесть НИГДЕ... Мы сталкиваемся с реальной жизнью и мечтами - поэтическое двоемирие. Специфика декабр.двоемирия: считали, что их издал может быть осуществлен. Ода вольность-первая гражданская ода. Наполеон. Мрачный ассоциативный ряд-угас, исчез, кровавая память,мрачность, неволя. Но тутже момент восхищения- чудесный жребий, великий баловень побед. Аксюмороны- властитель осужденый, великолепная могила. Противоречивые чувства героя. С одной стороны народов ненависть, но в то же время чувство восхищения. Мучительное внутр противоречия. герой не может разобраться в своих чувствах. В 3стр. Высказывает общепринятое восприятие человечества. Наполеон-всё ему подчинено. Но! Уже в 4стр 'человечество презрел'. В вольности много оценок фр. революции, а здесь нет. 'И день великий неизбежный' здесь неясно хорошо это или плохо. Сейчас П кажется что революция была неизбежна. 


	Потому что существуют объективные законы истории развитию. И он чувствует что это происходит не от наших желаний. Нет смысла осуждать или одобрять. Описание наполеона начинается с фев.революции. Потому что до нее он был никем, просто захудалым офицером. Но наделеный юркими способностями он 

выдвинул себя. фр.р. его породила. 5,6,7 - описание властителя,завоевателя. 5,6,7,8 - он герой одиночка строит историю. А в 9 'кто тебя подвигнул.?' он не понимал историю, ему казалось что он управляет миром. Он ошибался. П. развенчиваетромантич идею личности. Он сам управляем историей как и все. Отсюда, никакой Он ни властитель и тиран. В стихотворении четкая хронологическая последовательность - фр.р -рев.войны-тильзит мир- пожар москвы. Каждое событие коренится с предыдущим, это помогает понять что и как происходило. П. впервые приходит к мысли что наполеону лишь казалось! Дальше о наполеоне говорится снова как о человеке - не Он виноват! А в конце ХВАЛА - за то что его судьба помогла открыть глубиные законы бытия. Это урок для потомков. Анчар. стихотворение вызывает ужас тяжесть обреченность. Дан взгляд со стороны ња картину бытию, нет оценок, реакции лирического героя. Есть фабула - событие. Перед нами баллада-трагический финал, скрытый лиризм. Лир герой дистанцировао, тк человек никак не может повлиять ња рождение анчара - его природа породила. Анчар объективно существующее в мире зло. Во 2ой части появляется человек. Люди всё равно вкл а это зло в своих целях. Зло претендует об то чтобы растечься. Человек служит злу. 'человека человек' для природы они всего лишь люди, а он послушно а путь потек. Вот корень зла. Раб не сопротивляется не бунтует. Раб виноват во всем тк не споротивляется! всегда Есть выбор- подчиняться или нет. Оксюморон - 'зелень мертвая' яркие пластичные образы, картина зрительная. Реализм.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	


	28. Поэма пушкина "медный всадник", ее место в творческой эволюции поэта.

Поэма П. написанная в 34 году- лучшее произведение написанное на пике его славы. Само название и подзаголовок обнаруживает синтетичность. Вызывает р

яд ассоциации- памятник и жизнь ист. личности- петра. Сталкивается частное и государственное еще в названии. Во вступлении. Думы великие, которыми полон петр. П. использует одическую поэтику: инверсию, восклицания и тд. 1 часть. Описание героя, у которого даже фамилии нет- Евгений, где то служит, живет в коломне - район доходных домов. Жили там люди со средним и маленьким достатком. Контрастом мысли петра и мысли евгения. Евгений предельно заурядный молодой человек, мечты у него отнюдь не честолюбивые - мечтает: трудиться, жениться, за простую девушку.  Что общего между евгением и петром? Сама идея построения города именно на том месте и повлияла на жизнь евгения. Конфликт: государственная идея и проблема маленького человека. Образы Петра и Евгения как бы двоятся. Петр-великий деятель, яркая фигура, но он представлен образом всадника, памятника - символизирует
	 жестокую власть, не замечающий людей вокруг. А в евгение заложены большие человеческие возможности. Мы видим его возможности, когда он бежит к дому Параши. Но он не успел и залез на одного из львов на сенатской площади. Он боялся не за себя, а за свою любимую Просковью. Меняется тон повествования. Даже облик героя меняется, как и характер мыслей. Они высоки: мысли о смысле жизни. Бунт против мировоззрения. Вновь одические мотивы. Образ человека маленького разрастается до монументальной личности. Диалектика обыкновенного и необыкновенного.  Даже в маленьком человеке есть чувства великие. Автор не останавливается на сострадании к герою. Есть и вторая часть: безумный Евгений бродит по улицам города. Он вновь видит львов и памятник. Он узнал это место и прошлое. Безумство! Скачки! Стерта грань м/у реальностью и фантастикой. Маленький герой таразазр великому истукану. Это доказывает то что всадник услышал и решил погасить бунт! Великая нация состоит из таких маленьких людей. "залогом величия человека является его состояние"- Пушкин. В мире всё не так как нам хочется. Как же далеко ушел Пушкин в своих мыслях. 

	29. евг он -1й реалист роман. Белинский о романе.“Евгений Онегин” - первый реалистический роман в русской литературе, в котором “отразился век и современный человек изображен довольно верно”. А. С. Пушкин работал над романом с 1823 по 1831 год. “Я теперь пишу не роман, а роман в стихах - дьявольская разница”, -писал он в письме к П. Вяземскому. «Евгений Онегин» по праву считается основным, центральным произведением Пушкина. Работа над ним, продолжавшаяся около восьми с половиной лет (9 мая 1823 г. — 5 октября 1831 г.), падает на период наивысшего расцвета творчества Пушкина-поэта (в дальнейшем он все больше и больше обращается к прозе). Начал печатать даже не зная дальнейшую судьбу романа.1 изд.- 11833, 2 изд. – 1837. Роман в стихах – стих. Форма. П. создал для неё особую строфу – онегинскую.(14 строк). Онег. Строфа – единство сюжетно-тематическое. Каждая строфа имеет тему, свой номер. Роман в стихах – некое спец. Единство. Стихи группируются в строфы – в эпизоды – главы. Для понимания стр-ры Е.О. важно то, что наряду со стих-м материалом входит в роман и проза( связки, коммент., примечания). Строится роман по принципу фрагмента. П. иногда отступает от Онег. Строфы. Роман в стихах – это НЕ роман, написанный стихами.  Отличие романа от романа в стихах – особая уникальная роль автора. Автор выступает в роли создателя романа, ведёт нас по роману. Автор – борец. Е.О. – роман с открытым финалом. П. прощается со своим героем тогда, когда обычно начинают роман, П. расстаётся с ним в пикантной ситуации. П. делает открытый конец, т.к. это форма новизны романа. Повеств. О герое подводило читателя к концу 2 развязки: свадьба или смерть. Открытость финала – свойство самой жизни. А П. просто не знал, как могла сложиться жизнь героя. Новое духовное чувство вывело О. на новы уровень.  Эта форма — не поэма, а «роман в стихах» — подсказана Пушкину Байроном — его стихотворным романом «Дон Жуан», который Пушкин считал лучшим творением английского поэта.Но по существу Пушкин не только не следует Байрону, но и прямо противопоставляет свой роман произведению английского поэта-романтика.«Евгений Онегин» — роман о современности, о пушкинском «сегодняшнем» дне, — произведение, которое заимствует все свое содержание — образы 


	действующих лиц, картины быта, природы, —из непосредственно окружавшей поэта действительности.Критические статьи (8-я и 9-я) В. Г. Белинского, посвященные роману А. С. Пушкина “Евгений Онегин”, были последовательно опубликованы в 1844—1845 годах в журнале “Отечественные записки”. В свое время роман “Евгений Онегин” вызвал многочисленные отклики современников. Все эти отклики, в высшей степени противоречивые, отражали неустойчивость эстетического сознания эпохи. Однако при всех разногласиях их объединяло одно — непонимание гениального новаторства, оригинальности и подлинного смысла пушкинского произведения. Белинский поставил себе цель: “Раскрыть по возможности отношение поэмы к обществу, которое она изображает”,— и весьма преуспел в этом.Говоря о романе А. С. Пушкина “Евгений Онегин” в целом, Белинский отмечает его историзм в воспроизведенной картине русского общества. Критик считает “Евгения Онегина” поэмой исторической, хотя в числе ее героев нет ни одного исторического лица. Глубокое знание обиходной философии, которым обладал Пушкин, сделало “Онегина” произведением оригинальным и чисто русским. “Пушкин взял эту жизнь, как она есть, не отвлекая от нее только одних поэтических ее мгновений; взял ее со всем холодом, со всею ее прозою и пошлостию...— отмечает Белинский.— “Онегин” есть поэтически верная действительности картина русского общества в известную эпоху”.“"Онегина" можно назвать энциклопедией русской жизни и в высшей степени народным произведением”,— утверждает Белинский. Он указывает на “народность” как характерную черту данного романа, считая, что в “Евгении Онегине” народности больше, нежели в каком угодно другом народном русском сочинении. — Если ее не все признают национальною, то это потому, что у нас издавна укоренилось престранное мнение, будто бы русский во фраке или русская в корсете — уже не русские и что русский дух дает себячувствовать только там, где есть зипун, лапти, сивуха и кислая капуста. Тайна национальности каждого народа заключается не в его одежде и кухне, а в его, так сказать, манере понимать вещи”.вопросы теории в школе. Теория стихосложения (ямб строфа и тд) характеристика героя сопоставительная характеристика героев, характеризуя ленского нужно вспомнить теорию романтизма потому как мы его называем романтич героеманализ эпизода план анализа эпизода его место в целом худ произведение. Что такое сюжет лирическое отступление лирический герой и тд.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	30. Принципы и приемы создания образа Онегина.

 Евгений Онегин получил типичное для своего времени и общественного положения модное домашнее воспитание и образование: сначала французская гувернантка, а затем гувернер. В результате немного латынь, имел достаточное представление о литературном процессе (из Энеиды два стиха), “бранил Гомера, Феокрита”, хотя “не мог он ямба от хорея, как мы ни бились, отличить”. Столь же неглубоки были его познания в мировой истории. Правда, Евгений читал Адама Смита и был глубокий эконом, но как раз прогрессивные экономические теории не обсуждались в кругу его знакомых. Образованность Онегина была поверхностной, но было дастаточным, чтобы ему в глазах окружающих выглядеть довольно просвященным, критически мыслящим человеком. Онегин ведет типичный для “золотой молодежи” своего времени образ жизни, но впоследствии это ему опротивило. Онегин пытается вырваться из бездуховного, искусственного, порочного круга презираемого им светского общества с помощью уединения, литературных трудов, “...но труд упорный ему был тошен...” Смерть дяди привела его в среду поместного дворянства, но незаурядный ум, свободолюбивые настроения, критическое отношение к действительности, подчеркнутая независимость, нежелание поддерживать обременительные светские отношения обрекли его на полное одиночество. В провинции Онегин знакомится с образованным, 


	романтичным молодым поэтом Ленским, который верил в прогрессивное преобразование общества. Энтузиазм, восторженность, мечтательность, “пылкий разговор” юного поэта вызывал снисходительную улыбку разочарованного жизнью, не питающего никаких иллюзий, не имеющего идеалов, не верящего “мира совершенству” Онегина. Но ум, образованность, неприятие окружающего мира расчетливости и бездуховности сблизили героев, но дружба эта закончилась трагически: “всем сердцем юношу любя”, Онегин, тем не менее, не смог подняться над общественными предрассудками и из-за глупой размолвки убил Ленского на дуэли. Возвратить Онегина к жизни, разбудить его чувства, придать осмысленность его жизни могла любовь прекрасной, искренней девушки Татьяны Лариной, но он не нашел в себе достаточно сил для внутреннего возрождения и отверг любовь Татьяны. Гораздо позже, встретив блистающую в свете замужнюю Татьяну, Онегин испытал настоящую любовь, но вернуть прошлое невозможно: верная своему первому глубокому чувству Татьяна не хочет разрушить мир своей семьи. Убежденность Онегина в том, что “вольность и покой замена счастью” была опровергнута всей жизнью, итог которой безрадостен. “Охлажденный ум” героя остался невостребованным обществом, и его жизненный путь вел в тупик, в бесперспективность, в безысходность.



	31. Анализ образа Татьяны в аспекте решения Пушкиным осн «формулы» реализма.Образ Татьяны в произведении «Евгений Онегин» очень своеобразен. Татьяна для Пушкина – милый идеал. Прежде всего, Татьяна – это цельная натура. Натура героини не многосложна, но глубока и сильна. В ней нет этих болезненных противоречий, которыми страдают слишком трудные натуры; Татьяна создана как будто вся из одного цельного куска, без всяких приделок и примесей. Вся жизнь её проникнута той ценностью, тем единством, которое в мире искусства составляет высочайшее достоинство художественного произведения. В характере Татьяны есть черты, которые роднят её с Онегиным, натура Татьяны поражает своеобразием и самобытностью. Татьяна «в семье своей родной казалась девочкой чужой», одинокой она чувствует себя и в деревне, и в высшем сете. Неудовлетворённость окружающей среды вызывает у Татьяны
	 чувство тоски. Так же как и Онегин, Татьяна видела и понимала всю пошлость и пустоту не только усадебного, но и московского и петербургского дворянского общества. Свою жизнь она хочет устроить не по обычаям, принятым в помещичьей среде. Она желает сама решить свою судьбу, определить свой жизненный путь. Она хочет сама избрать спутника жизни. Героиня мечтает о таком человеке, который внёс бы в её жизнь высокое содержание, был бы похож на героев её любимых Романов. Такого человека, ей показалось, она нашла в Онегине. Евгений отверг любовь Татьяны. Та любовь принесла ей одни страдания. Трагедия Татьяны была в том, что ей встретился человек, который был «эгоистом», хотя и «страдающим», «печальным чудаком», который не мог внести в её жизнь того, о чём она мечтала. 

	
	

	32. «Борис Годунов» - реалистическая историческая трагедия Пушкина.

 «БГ» посвящён историческим событиям конца 16 – начала 17 века, одной из самых драматических эпох русской истории, как отзывался о ней поэт. Материал – «ИГР» Карамзина и русские летописи. Богатые впечатления дала поездка в Псков в сентябре 1825. В трагедии поэт ставил своей задачей показать «судьбу народную, судьбу человеческую». «БГ» замечателен глубоким реализмом, поэтическим проникновением в характер русской истории, исторической верностью и широким размахом нарисованных в нём картин русской жизни конца 16-начала 17 в. Белинский отмечает глубокое изображение. В «БГ» Пушкин, по его словам, стремился «воскресить минувший век во всей его истине».  В трагедии показаны все слои населения: народ, боярство, духовенство, раскрыта политическая борьба внутри боярства. Поэту удалось воссоздать особенности русской культуры допетровской Руси, а также культуру феодально-шляхетской Польши. Поставлена в трагедии и проблема взаимоотношения народа и царской власти. П. показал  вражду народа к боярству, его антипатию к царю, который стал у власти в результате преступления и был отвергнут за это народом. Трагедия проникнута отрицанием деспотизма самодержавия. Сцена избрания царя полна иронии. 1 московский житель советует другому натереть глаза луком, чтобы было похоже на слёзы. Этим комическим советом П. подчёркивал равнодушие широких народных масс к избранию Бориса царём. Поэт оценивает  народ и как стихию мятежа.  П. раскрывает огромное значение в крупных исторических событиях народного мнения, роли народных масс. Он воплощает в трагедии мысль о непрерывности и бесконечности исторической жизни народа, несмотря на все бури и перипетии политической борьбы, в которой сам народ может и не принимать непосредственного участия. Там, в верхах, происходит борьба и смена земных владык, боярских групп и пр., внизу


	жизнь народа течет по-прежнему, но она-то и составляет основу развития наци, государства, народу и принадлежит последнее слово. В «БГ» побеждает народ, но он снова оказывается и побеждённым: появляется новый тиран и узурпатор. Нельзя не усмотреть в такой трактовке крупных исторических событий отражение хода истории в эпоху самого П. Народ сверг во Фр. Старый порядок и завоевал свободу, но появился новый узурпатор, новый деспот. В этой коллизии поэт видит проявление некоей исторической закономерности. В «БГ» отразилось новое, неизмеримо более высокое историческое мышление по сравнению с историческими воззрениями Карамзина и декабристов. П. верно изобразил политические отношения той эпохи. Интересно отметить, что в трагедии выведены и предки самого П. как участники полит борьбы. В уста БГ поэт вкладывает характеристику ода П. как рода мятежного. Сопоставляя свой творческий метод со старой системой искусства классицизма, П. провозглашает принцип реализма. В создании трагедии П. помогло изучение исторических хроник Шекспира. В «БГ» П. использовал фольклорный материал. В замечательной сцене в корчме поэт приводит прибаутки и присловья, слышанные им в Михайловском, народную песню «Как во городе было во Казани».Радикально меняются композиционные принципы трагедии. Вместо пятиактного деления, обязательного для классицистической трагедии, Р. Дает рад больших проходных сцен; действие «БГ» растягивается на несколько лет, протекая в самых разнообразных местах. Вопреки классицистической трагедии в «БГ» трагическое смешано с комическим. П. совершил подлинный переворот в русской драматургии, решительно повернув её в сторону сближения с действительностью. 

	
	


	33. Маленькие трагедии. Историко-философская проблематика и поэтика цикла. В Болдине поэт создаёт шедевры своей драматургии – «Маленькие  трагедии». П. выступил глубоким знатоком человеческих страстей, замечательным мастером лепки характеров, художником острых драматических конфликтов. В «Скупом рыцаре» исторически верно показана эпоха позднего средневековья, типические стороны жизни, быта и нравов феодального рыцарства периода его упадка и уменьшения власти сюзеренов. Турниры, замки, культ прекрасной дамы, ростовщик, разоряющий рыцарей и сам от них терпящий насилия и обиды, оруженосцы и замковая челядь – всё нашло своё отражение в сценах, диалогах и репликах немногих действующих лиц трагедии. В создании характеров П. стремился к многостороннему раскрытию внутреннего мира персонажей трагедии, их социального облика, присущих им национально-исторических черт. В сравнении с Шекспиром П. осложнил свои задачи драматурга, сведя трагедию всего лишь к нескольким сценам, что потребовало от него большей концентрации содержания, тщательного отбора деталей, лаконичности и чётк4ости в раскрытии отношений между персонажами снизу доверху.  Центральным эпизодом в сценах, показывающих Барона, и основой внешнего конфликта являются  отношения отца, боящегося сына, и сына, ненавидящего отца. Конфликт завязывается ещё в высказываниях их друг о друге. В феодально-рыцарское общество проникает новая сила – власть золота и денег. Именно эта тема развита в образе скупого рыцаря. С изумительной глубиной П. раскрывает психологию скупости, жестокость власти золота, кот. владеет скупой рыцарь. Всё своё счастье, всю честь свою и славу он видит в сундуках, наполненных золотом. Тип скупого рыцаря раскрывается как порождение определённой исторической эпохи. Золото композитор - Сальери. Комментарий сюжета трагедии раскрывает роль труда и вдохновения в создании произведений искусства. господствует в трагедии. В «СР» почти не раскрывается индивидуальный характер Барона. Трагизм образа Барона в том, что его всемогущество эфемерно, оно воплощено в облике хилого, полубезумного старика, часы жизни которого сочтены. И 


	ничего уже не оставляет он в сердцах других, кроме вражды и

ужаса. В основу сюжета трагедии «Моцарт и Сальери» лег распространенный тогда слух о том, что в ранней гибели знаменитого немецкого композитора Моцарта виноват другой Основной проблемой пушк. Трагедии Белинский считал «вопрос о сущности и взаимных отношениях таланта и гения».В образе Моцарта П. подчёркивает могучую силу гения художника. Белинский находил, что в лице Моцарта п. представил тип непосредственной гениальности, которая проявляет себя без усилия, нисколько не подозревая своего величия. Моцарт – настоящий гений, он как бы олицетворяет радость и свет, он противостоит тёмному и злобному в своей зависти и коварстве Сальери. Подлинно великое искусство несовместимо со злодейством, в преступлением. В этой трагедии раскрыта и психология зависти. Рисуя образ Моцарта, П. защищал свободу своего творчества в условиях николаевского режима. В этом плане трагедия переплетается со стихотворением П. о поэте. Проблемы вдохновения, творческого акта, роли искусства всегда волновали П.  В трагедии «Каменный гость», которой особенно восхищался Белинский, П. по-новому разработал старинную испанскую легенду о гуляке и распутнике Дон Гуане. Традиционный в сценах с Лаурой образ Дон Гуана переосмысливается П. в сценах с Донной Анной. Подлинная любовь перерождает Дон Гуана. Трагическая гибель Дон Гуана раскрывает глубокую гуманистическую идею П. о том, что подлинная любовь должна быть возвышенной. Гибель Дон Гуана необходимо завершает драму. 2 типа женской любви представлены в образах Лауры (любовь- наслаждение) и Доны Анны (любовь – страдание). А в целом трагедия – гимн любви. 

Трагедия «Пир во время чумы» - оптимистический гимн жизни, побеждающей смерть. П. провозглашает славу смелости и мужеству человека, бесстрашно бросающего вызов всему, «Что гибелью грозит». Городецкий справедливо указывает на «метод резкого контрастирования», используемый Пушкиным в самых различных  его вариантах и оттенках, что приводит в «М.ТР.» к крайней напряжённости и драматизму положений.

	35. Сопоставит анализ «Станц смотрителя» и «Шинели». 

"Станционный смотритель", входящая в цикл "Повестей Белкина". Пушкин сочувствует своему герою. Изначально его жизнь складывается нелегко. Герой повести Самсон Вырин, привык к своей службе и имеет хорошую помощницу дочь. Он мечтает о простом счастье, внуках, большой семье, но судьба распоряжается по-другому. Гусар Минский, находясь у них проездом забирает дочь Дуню с собой. После неудачной попытки вернуть дочь, когда гусар "сильной рукой, схватив старика за ворот, вытолкнул его на лестницу", Вырин был уже не в состоянии бороться. И несчастный старик умирает от тоски,  горюя о возможной плачевной ее судьбе. Пушкин выдвигает в них демократическую тему маленького человека (повесть "Станционный смотритель"), предваряющую собой "Шинель" Гоголя. У Гоголя маленький человек обладает большой верой, существует там, где, кажется, невозможно существовать в общественном смысле. Он продолжение того образа, заложенного
	 Пушкиным.. Но такие люди живут всюду. Мы не замечаем их, так как не умеем полюбить в человеке его бессмертную душу. Поэтому истории, подобные к "Шинели", не раскрывают перед нами трагического смысла жизни. Там, где исчезает чувствительность, приходит в упадок мудрость.В большом холодном городе ужасно бедствует мелкий служащий. Никто не ценит его старательности, умения и честности. Года нужд привели к тому, что он больше не может выглядеть пристойно, как того требует его служба. Ценой нечеловеческих усилий он приобретает новую одежду, будто восстанавливает в себе утраченное достоинство, но счастье длится недолго: новую одежду злоумышленники подменяют лохмотья с чужого плеча. От горя этот мужчина умирает. Смерть освобождает от службы, но не от служения, которое есть смыслом бытия для него. Он блуждает ночью городом, отыскивая то, что утратил. И более ничего. Ему не нужно чужого.

	36. своеобразие метода и жанра кап. Дочки.Капитанская дочка.бала впервые напечатана в Современнике ещё при жизни поэта.Осталась неопубликованной по цензурным причинам одна глава,которую Пушкин назвал «Пропущенная глава»В КД Пушкин нарисовал яркую картину стихийного крестьянского восстании.Напоминая в начале романа о крестьянских волнениях,предшествовавших Пугачевскому восстанию,Пушкин стремился раскрыть ход народного движения на протяжении нескольких десятилетий,которое и привело к массовому крест.восстанию в 1774-1775г.В образах белогородских казаков,изувеченного башкирца,татарина,чуваша,крестьянина с уральских заводов,поволжских крестьян Пушкин создает представление о широкой социаьной базе движения.Народ в КД не безликая масса.Пушкин стремится изобразить крепостное крестьянство,участников всстания в различных проявлениях их сознания.Крестьяне показаны как люди.хорошо понимавшие антикрепостнический,антипомещичий смысл и направленность Пугачевсого восстания.Пушкин в своем романе изображает Пугачева как талантливого,смелогоруководителя крест.восстания,отмечает его ум,сметливость,храбрость,героизм,гуманность,связь с народом.Все это создает облик подлинного Пугачева.Для Пушкина он выражал ациональный характер русского народа.Пушкин глубоко раскрыл личность Пугачева.Так же как и рядовому крестьянину,Пугачеву свойственны недоверие и недоброжелательство ко всякому барину.Добродушие и простосердечие П-так же свойства характера народного.Для Пушкина Пугачев-не только вождь крестьянского восстания,потрясшего дворянское государство,но и простой казак Емелька ПугачевОднако существенное,ведущее в его образе- величие,героизм.Это выражено символическим образом орла,о котором говорит пугачевская сказка.Реалистическое изображение антикрепостнического движения было исторической заслугой великого поэта.Сущ.дополнением к широко нарисованному образу крепостного крестьянства явл. Савельич. браз
	Савельича,преданного своим господам,бы так же необходим дя реалистического изображения исторической действительности того времени,как и образы ревлюционно настроенных крестьян. Пушкин показал крепостное крестьянство таким,каким оно было в его многостороннем отношении к помещику.Белинский:КД-нечто вроде Онегина в прозе.Поэт изображает в ней нравы русского общества в царствование Екатерины.Многие картины по верности,истине содержания и мастерству изложения-чудо совершенства.В КД Пушкин углубляет реалистический метод художественного изображения исторического прошлого народа.Жизнь народа освещается П в её национально-историч.своеобразии,в её соц-сословных противоречиях.Рисуя деятельность выдающихся историч.ичностей,П показывает в ней отражение духа времени.КД положила начало рус.историч.роману.Бесспорно,что опыт историч.романа Вальтера Скотта облегчил Пушкину создание реалистич.историч.романа на русскую тему. В этом романе Пушкин осущ.давний замысел:пересказать «преданья русской старины», жизнь простого русского семейства.И история как бы сама врывается в частную,мирную жизнь.создавая драматические коллизии в судьбах отдельных людей.История раскрывается «домашним бразм», и в центре её оказываются обыкновенные,ничем не выдающиеся люди.Повседневная жизнь обыкновенных людей и составляет у Пушкина основу исторического процесса.Пушкин вслед за Радищевым положил начало тому вниманию к крепостному вопросу,которое с 40-х годов прошлого века становится ведущим в русской общественной мысли и в передовой русской литературе.

Нарвств потенциал в школьном воспитании.Основная идея произв звдается уже в эпиграфе бериги честь смолоду. АКаждый герой повести проходит испытание честью кто-то его выдерживает и эти герои становятся для учеников образцом подражания они вызыв симапатию а кто то оттарджение. Например швабрина осуждаюти в анализе отдельных героев учитель может сделать акцент на нарвственную составляющую поступков героев тем самым воспитывая своих учеников.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	37. Принцип художественного параллелизма и его функции в романе П. 'капитанская дочка'. Параллельное изображение сцен двух советов в оренбурге и в крепости. Описание говорит само за тебя, П никак их не комментирует. В оренбурге- генерал режет сухие яблоки и слушает о смерти Мироновых со вниманием и равнодушием. 'военный совет за чашкой чая'. Разговор на совете пространный. Ничего конкретного нет. Нет ни лиц ни имён, обращаются по званиям. Совет нечто формальное, проголосовали и всё. Этим П показал, что власть далеко не гибкая, безответственная. Совет Пугачева. Поют песни, принимают оптимальные решения. В этой сцене много красоты, красок, поэтичности.Они ярче живее представлены в тексте. Пара- Петруша и Пугачев. Связаны глубинными отношениями. Не даром каждый из них вспоминает перед смертью друг о друге.


	Для каждого встреча стала судьбоносной. ПетруШа стал бы зуриным не будь Пугач.восстания. Для Пугачева- в его образе много фолькл, говорит языком сказок,поговорок-носитель общественного согласия, образ противоречивый. ГорЯщие глаза, чёрная борода, широкие плечи-Нет индивидуальных черт. Интересно работает цвет-красный- цвет крови,жизни. Золотой-Цвет власти,царственности. Цветаева- П предстает как оборотень. 'то ли волк то ли Человек'. Лейтмотив сверкающих горючих глаз - глаза волка. Вожатый - 'вожак волчьей стаи' не случайно использ Пуш. Всё время колеблится тема волк-человек. Сцена с заичьим тулупом- Петруша задает уровень общения с П.: брат. Пуг. не привычна Петрушина доброта, человечность забота. И это помогло пуг. открыть а себе иные забытые качества.

	40. поэзия Кольцова. Ее место в лит-ре 30х гг Кольцов Алексей Васильевич(1809-1842)Рождение такого самобытного творчества при всей его уникальности определялось четкими-национальными и социальными-посылками и теснейшим образом связано со стновлением всей русской лит-ры,шире-рус.дух.жизни.Кольцов обобщал результаты многовекового духвного худ.тв-ва народа.А сам опыт народной жизни у Кольцова,казалось бы,весь почерпнутый из прошлого,устремился в будущее. В 20-40-е годы продолжает свое развитие русская песенная лирика. Кольцов как поэт прежде всего прошел школу творческой практики у поэтов-песенников первого поколения. Возможно, что даже само желание писать песни возникло у него под их влиянием. В лирическом наследии поэта есть произведения, которые имеют черты подражания. Но сила собственного таланта, жизненные истоки его позволили Кольцову обрести в творчестве собственный голос и во многом опередить всех поэтов-песенников его времени. В отличие от них Кольцов в своем творчестве шел не только от современных литературно-песенных традиций, но и от стиля хорошо ему знакомых народных песен и от живого народного языка. Он стремился в своем творчестве изобразить реальную жизнь народа, его труд, быт и поэзию, поэтому оно было гораздо шире по тематике и реалистичнее. Песням Кольцова, что особенно важно, была свойственна и новая внутренняя настроенность, глубоко отличавшаяся от традиционного сентиментального "уныния" современных русских песен. В них зазвучали бодрые оптимистические призывы к преодолению любых жизненных невзгод. Произведения Кольцова, выражающие народный социальный оптимизм, были очень близки к самим народным песням, в которых даже в мотивах "грусти-тоски" никогда не чувствовалась безысходность жизненного горя. Созданный Кольцовым оригинальный размер стиха был очень близок к ритмическому строю народных песен. Все новое, что внес в поэзию Кольцов, впервые глубоко был оценено В. Г. Белинским. В своей статье о Кольцове он писал: "Кольцов знал и любил крестьянский быт так, как он есть на самом деле, не украшая и не поэтизируя его. Поэзию этого быта нашел он в самом этом быте, а не в риторике, не в пиитике, не в мечте, даже не в фантазии своей, которая давала ему только образы для выражения уже данного ему действительностью содержания. ". Народ в песнях Кольцова изображался во всей полноте его жизни - не только в труде и повседневности, но и в моменты сосредоточенного раздумья над своей жизнью. Кольцов в своих песнях всегда подчеркивал характер героя, его жизненную силу, веру в будущее.В песнях о народной бедности


	жизненной бесприютности, сиротстве ("Сирота", "Раздумье селянина", "В непогоду ветер", "Светит солнышко", "Доля бедняка") изображалась горькая доля бедняка с помощью заимствованных из народной поэзии образов беды, горя, злой судьбы. Но изображение "злой доли" крестьянина у Кольцова сочеталось с мотивами смелого и упорного ее преодоления. Особенно это проявляется в песнях Кольцова "Деревенская беда" (мотивы борьбы бедняка с богачом), "Дума сокола" (страстный порыв героя к лучшей жизни}, "На погибель идти - песни петь соловьем" (молодецкая удаль, помогающая героически преодолеть любое горе) и в других.Вдумчивое проникновение Кольцова в народную жизнь позволило ему увидеть в ней главное, выделить наиболее существенное. В этом отношении особого внимания заслуживает ведущая тема его песенного творчества - тема труда. Кольцов видел крепкую любовь крестьян к "матери сырой земле" и чисто крестьянские трудовые интересы и упования, связанные с земледельческим трудом. Все это он с большой художественной силой отразил как в стихотворении "Косарь", так и в своеобразной трилогии - "Песня пахаря", "Урожай" и "Крестьянская пирушка", посвященной крестьянскому труду. В этих произведениях Кольцов показал не только поэзию крестьянского труда, но и ту сосредоточенную величавую "обрядность", которая была так характерна для крестьянской жизни. Наряду с этими темами в творчестве Кольцова большое место занимали и песни на семейно-бытовые и любовные темы. Значительная лирическая эмоциональность в песнях Кольцова и даже экспрессивность выраженных в них чувств сближали некоторые песни с устными городскими романсами. Песни Кольцова и народные варианты имели достаточно широкое распространение. Об этом свидетельствуют места их записи - Карелия, Беломорье, Центральные области, Кавказ, Поволжье, Урал, Сибирь и т. д. Глубоко проникнув в народ, песни Кольцова не только стали неотъемлемой частью народного песенного репертуара, но и явились образцами для возникновения новых народных песен, которые безусловно оказывали положительное влияние на развитие народной поэзии на протяжении долгого времени. Творчество Кольцова расширило жанровый диапазон многих русских поэтов второй половины XIX века, которые продолжили развитие книжной и народной песенной поэзии.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	41. лирика Баратынского. Анализ. Ахилл. В основе стихотворения лежит античный миф об Ахилле. Его мать богиня Фетида, желая сделать сына ессмертгным опустила держа за пятку в в реку Стикс. Тело Ахилла стало не  уязвимым кроме пятки. Погиб он от стрелы Париса, попавшей ему в пятку. Стихотворение построено по принципу антитезы. Б. противопоставляет телесно неуязвимого Ах духовно неуязвимогу бойцу – сыну купели новых дней. В коспозиции стихотворения можно проследить последовательное очищение чел-ка для истинной веры плоть-душа-дух. Описание плоти в первой строфе. Души в купели новых дней – 2я строфа. Духа в 3й, описывающей страдания и 
	живую веру. В 1й строфе изображен античный мир. Во 2й и 3й появляется христианская символика (боец духовный, купель, омовен, живая вера) и симпатии автора смещаются с телесно неуязв героя на духовного. Ахилл стоит ниже чем боец на дух лестнице. Используется прием зеркальной композиции. Ахилл должен выстоять борьбу с троянцами и остантся уязвимым только в япту, а дух боец должен выстоять в борьбе с самим собой и встать пятой на живую веру. В стихотворение автор разгранич историч и мифологич время и показ их отличие. Размер хорей. С перрихием в 1-5, 6-7, 10, 13-15. это указыв на ускарение ритма и в тоже время плавность событий. 

	44. лирика Языкова. Анализ.  Бессонница Тип лирики:интимный  Тема:Влюбленный чел не может уснуть  Изобразительно выразительные средства: Что мечты мои волнует На привычном ложе сна?-Риторический вопрос(вопрос не требующий ответа) Ты ли мне любви мечтами Прогоняешь мирны сны? Ты ли свежими устами Навеваешь свет луны, Скрыта легкими тенями Соблазнительной весны?-Риторический вопрос Ты ль, приют восторгам нежным,-риторическое обращение(к неживому 

                                 
	отсутствующему лицу)  Ты ли мне любви мечтами --риторическое обращение  Ты ли свежими устами--риторическое обращение Благодатное виденье,  Тихий ангел! --риторическое обращение ложе сна-парафраз(подразумевается кровать) Тихо очи мне целует Полуночная луна.-олицетворение  Ангел взором безмятежным, 
Ангел прелестью очей, - анафора(повторение начала)  золотом кудрей - эпитет Мягкое золото - оксЮморон легкими тенями - эпитет Чувства жаркие-эпитет 

	52. «Герой нашего времени». Особенности метода и жанра.

«Г Н В» многими нитями связан с романтизмом, не утратившим еще в ту пору своего значения для Лермонтова. Преимущественное внимание и внутреннему миру чел-ка, психологический самоанализ героя, контратность хар-ров, острота  сюжета, нарушение хронологической последовательности в композиции романа - таковы худ традиции романтизма, в той или иной форме проявляющиеся в романе Лермонтова. Но это не значит, что «ГНВ» романтический роман. Традиции романтизма в романе подчинены иному худ заданию - реалистическому. 'Герой общеговремени' стал великим созданием рус реализма. Широкое освещение проблемы о способностях своего поколения выполнить его исторический долг, к кот п
	одошел Лерм требовало худ-х средств реалистич романа. Так возникает 'Г на в'. Автор сам указывает на основные методы, кот он следовал при создании произведения. Это во-первых реализм, задачей кот является создание типического хар-ра: 'Г на в - это портрет, составленный из потоков всего нашегопоколения, в полном их развитии'. Во-вторых критический хар-р реализма. Лермонтовский роман ставит центральную проблему эпохи - проблему 'деятеля', отвечающего общественно-историческим потребностям эпохи. В реалистич романе Лерм попытался художественно познать и оценить 'героя времени' как он есть, в свете своего морально общественного идеала.

	56. своеобразие гоголевского романтизма в вечерах на хуторе близ Диканьки. Своеобразие заключ в отсутствие к акцентиованию творческого аспекта акта. Представлено пасесником Рудой панько. Интерпритация модификации персонификации. Панько внук афансия. Впервые смысл псевдонима раскрывает Маркевич. Панько только издатель записывает и изд чужое слово. Доверяя рассказам Курочкина Фомы Григорьевича. Все похоже на повести Белкина но у Пушкина разнообразие с т з разных авторов. У гоголя все иначе  рассказчики не всегда различны. Это романтическое произведение. Странный романтизм. Гуковский говорит отсутствует характерного в стремление актенцуации индивидуальный процесс творческого акта. Носителем тв-го усилия оказывается некая общность людей. Субъект теряет облик индивидуального автора. Субъект передается как фигура коллективная. Субъектом становится нация. Курочка. Фома Григорьевич, Рудый панько. Начало вечеров исчезает. У Пушкина разные авторы напоминали о многоаспектности мира это напоминало единство мира в его многообразии. У гогля идет единый речевой поток лишенный индив голосов. Ему нужен единый собирательный тип человека кот  из народа выдвигаться не желает и не имеет индивид голоса. Речь поэта осознается как речь народная. Частное воплощает в себе общее. Манера повествования безлично поэтическая. Гоголь пытается осмыслить речь народа. Частное оказывается воплощением общего. Речевой облик рассказа все время меняется. Здесь нет образа автора  кАк личности. Книга объединена именно образом автора. Автор книги – люди народ. Мир мечты идеала тесно связан с народной мечтой. В этом произведение ярок выражена поэтическая душа народа. Здесь специфичные герои. В ней царит здоровая нравственная атмосфера. Добро сильнее зла. От сказки идет идеализация и поэтизация героев.  Язык нарочито поэтизированный метафоры идут от унт. Музыкальность 
	мелодичность всего произведения. Из фольклора пришли русалки черти  ведьмы. Это именно фольклорная чертовщина. Огни имеют бытовой зримый облик Происходит дедемонизация. Черт у гоголя напоминает черта из былички. Амфитеатров сказал: Дьявол в быте в легенде в литре средних вв. Хитрость демонов кажется наивной их можно высмеять и унизить.  При этом исследователи отмечают близость к жанру баллады – неотвратимость рока. Идея абсолютного торжества справедливости. В вечерах сильно выражено начало карнавального. Худ мир Гоголя с карнавалом сближает установка на праздник. В праздничное детство вливается герой. Андрей Белый отмечает мир казаков искусственно конструктивный мы можем встретить хронологические даты и архаизмы. Условная эпическая организация. Утверждают что деканские галушки ели  олько священники. Все что происх в деканьке это единство обитателей. Сказка пересиливает реальность вечеров. Когда гоголь погрузился в фольклор он прикоснулся к душе народа это было не привычн. И на этой почве развернулась дисскусия о народности. Одни говорили истинная Малороссия, другие например Андрей полевой народности не обнаруживается и говорит что писал не украинец. Но с появлением второго тома смягчает свою т з. К нему присоединяется сторожевой кот находит нарушения. Схлестнулось два подхода. Романтикам было важно, чтобы все было изображено четко. Гоголь после скажет что главное не изображение народного сарафана а изображение народного духа. По пути появляется рассказчик это первое личное обращение к сказовой манере повествования. Специфика кот от личается от повествования от 1го лица. Рассказ ярко отображает свою т з в повествование создание иллюзии монолога который чужд автору. В недрах романтизма у гоголя появляется реализм. Изначально гоголь мечтает об освобождение человека из животного существования. Лотман: реальность в вечерах соединят быт и фантастическое.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	57. сборник Миргород как этап худ эволюции Г. Своеобр сюжета и композиции как единого целого. Новый этап Гоголя. Гоголь выступает открыто. Миргород это новый этап эволюции Гоголя перед нами размышления идеала поэта . Гоголь возводит вопрос о о возникновение человека и реализации в жизни в общих категориях. Худ реальность резко меняется . Гоголь считал что неравноправно разделять восточных славян. Перед нами Малороссия. Здесь вводятся прозаические материал.  В Миргороде искажается материал реальной жизни. В Миргороде происходит столкновение возможностей с их историч реализации. М это трагедия искаженного материала . Возникает определенная композиционная сила. Начинается сборник со старосветских помещиков. Гуковский: это тезис с которого все начинается. Погодин: старик и старуха жили были и померли. С одной стороны повесть поражает обыденностью и прозаичностью. Она оч многослойна. Гуковский образы стариков даны в освещение. Они окружены образами в их доме дана деталь поющие двери. Все нампекае5т на скрытое богатство души героя. Это повесть о любви. В их жизни и сейчас есть романтич тайны. Герои слиты с извечными законами природы. перед нами старый сюжет: любовь превыше смерти. Пафос похорон , выдержанный в высоком стиле. Предложения расширяются. Много инверсий. Идет усиление трагизма. Много слез. Любовь не умерла.  Вся поэзия это возможности которые скрыты в душах героев. Все кругом в повести спит и ест. Образ еды сниженный. Убийственное отупение. Искажение великого человеческого. Картины напоминают о возможности другой жизни. Они слиты с прошлой средой. У гоголя дурная среда искажает человека вообще.
	Противоречие между средой и родовой сущностью человека вообще. У него индив в характерах сводится к минимуму. Среда губит то что изначально есть в каждом человеке. Ему интересен любой герой . Гоголю интерсно групп явление. У гоголя герой не противопоставляется среде а  стоит вровень со средой. Он часть среды. Центр тяжести переносится на изображение самой среды. С гоголя начинается демократизация русс лит-ры. Как решает гоголь поэму доба и зла. Он считает что зло и благо принципиально равны. Сама реальность носительница зла. У Пушкина добро в реальности не исключается  но редко реализуется. Зло более реальное чем добро. У Гоголя добро и зло равны. Присущи в одном персонаже Гоголь говорит ты прекрасен в душе своей. У него человек не погибает. Гоголь более активный он борется и пытается спасти человека. Он человек страстный. У гоголя силен элемент объяснения человека. Гоголь стремится к док-ву, отсюда возникает дидактичность. Подчеркивается то что высокое заложено в человеке. Старички несут глубокую основу человеческой жизни. Эту же идею он воплощает в образе Хомы Бруты. В повести Вий. Этт  образ двоящийся он живет в 2х стилях обыденной и необыденной. Он окружен бытовой жизнью но он одновременно  включен в мир необычных явлений. Путь вечного добра. Обычный человек оказался на грани 2х миров. Иная жизнь тож его жизнь. Один переходит в другой. Мир мечты проходит съ\через мир действительности. В реальной жизни проявл сказка. Борьба 2х аспектов развивается. Это разные сущности одного мира Легенда мрачна но именно в ней он существ подлинно . Торжествует Вий а добро дает себя знать. Глубокая мысль в конце повести  не нужно боятся зло.

	58. Образ Птб в Птб повыестях. Как основа худ единства цикла . Анализ вступления и заключения. (пробл тв-ва) Голь свел воедино повест которые в течение 10 лет. Он воспринимал повести как фрагмнт единого целого. Единство повестей обусловлено тем что Петербург это сосредоточенность всяческого зла.ем торжествует пошлость. Эт город бюрократии где все фальшиво. Это сквозной образ который проходит через все повести. Образ птб строится на приеме контра ста. Гоголь не дает описания архитектуры. Только описание людей. Для гоголя не существует Великолепной столицы. Главная черта города – двойственность Все в том городе не точ ем кажется. Человек постепенно сходит с ума. Сюжеты в повестях прихотливы разветвлены и сложны. В основе сюжета необыкновенное происшествие с героями. Ситуации не вероятны. Под влиянием случ обстоятельств круто ломается жизнь человека. Город полон тайн. Это понимание Птб отличает Гоголя от натуралистич школы. ЬТе тяготеют к описанию быта. У гоголя все невероятное. Это суть жизни. Это не романтич фантастика. Типическим оказыв не нормальное безумное бытие.  Атмосфера безумия в гоголевском птб это 
	констатация характерных признаков объективной реальности жизни города кот приводит автора в ужас и отчаяние. Портрет Птб некая коллективная личность, сплетенная из антагонизмов. Город – единство многих судеб. Птб город вненациональный. Он оч разделен внутренне и внешне. Оч противоречив. Город источник торгашества и бюрократии. В описание Птб много фантастики. Здесь много гиперболизма невероятных утверждений. В записках сумасшедшего дается переписка 2х собачек. Птб не реальный город невероятный. Гоголь не покидает реального мира. Все это мир вполне земной и обыкновенный. Эта фантастика помогает дать гоголю суть буржуазного мира. Из него некуда уйти. Это есть та реальность в кот человек живет. Он либо впадет в отчаяние лимбо пытается выжить. Характеры описаны грубы и резко Гуковский вскрывает тайные пружины при помощи которых среда воздействует на людей. Гоголевская худ система это аналитическая система. Г. волнует суть тв-ва. Он продолжает Пушкинские идеи. Но он считает и сближает поэта и человека и в сфере высокого. Это проповедник высоких личностей.

	60. Своеобразие художественного решения темы "маленького человека" в повести гоголя "Записки сумашедшего". 

Из сборника петербургских повестей. Рассказ дан от первого лица и дает возможность глубоко раскрыть психологию, внутренний мир героя. Его сумашествие позволило как то по новому без привычных условностей взглянуть на окружающее и увидеть то, что обычно принято не замечать. Поприщин - титулярный советник, выполняющий в департаменте самую незначительную работу. Он сидит в директорском кабинете и чинит грусиные перья для его превосходительства. На первых страницах записок поприщин выступает как человек, у которого не возникает сомнения в справедливости сословно-бюрократического устройства. К директору он искренне почтителен, признает его превосходство над другими и над собой. Герой усвоил консервативные взгляды своей среды. Он читает газету северная пчела. Гонор его обращен на тех кто стоит ниже его. Уверен в том, что и его могло ожидать большое поприще."будем и мы вно искалеченному общественным строем николаевской россии


	полковником,а может и чем нибудь побольше" В его рассуждениях ощущается болезненность психики человека, оттесняемого на нижние ступени общественной лестницы. На этой почве развивается душевная болезнь маленького чиновника. Он начинает слушать и видеть такие вещи, которых никто еще не видывал и не слышал. Сумашедший понимает разговор собачек, перед которыми его начальник выступает без лицемерной маски. Теперь перед ним открывается истинная суть этих господ. В другом свете предстает ему светское общество, привлекавшее его ранее своим блеском.  Он начинает понимать общественную несправедливость, социальное неравенство. Он задает себе почему он всего лишь титулярный советник и не находит ответа. И его рассудок окончательно гаснет. У маленького человека развивается мания величия как болезненное выражение его попыток отстоять свое человеческое достоинство, и мнимого испанского короля Фердинанда8, каким объявляет себя Поприщин, запирают его в дурку. Повесть проникнутв чувством острой жалости автора гуманиста к человеку, духо

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	61. Разработка Гоголем  принципов и приемов поэтики абсурда в Птб (нос) В описание Птб Гоголь широко исп фантастику. Границы размыты. В повести есть переписка 2х собачек это похоже на бред но это правда . На первый план выступает мотив слухов. Сто-то говорят о мертвеце с рогами. Реальность и фантастика у гоголя сливаются. В романтике мир идеала был выше. Гоголь первый разрабатывает поэтику абсурда. Абсурд предполагает нарушение причинных следствий. В фантастике они сохраняются. Например повесть нос. Если бы нос был отрезан цирюльником т это был бы курьезный случай, если бы просто пропал то это была бы фантастика. Но нос сам ушел и сам пришел. Оказался в тесте у цирюльника тот его выбросил за мост в реку. Но нос каким то образом выплывает и оказывается в одежде статского советника. Здесь помогает перечень объявлений о пропаже носа Ковалева. Но те объявления которые помещены мы понимаем что это чушь и бред. Например лучшие английская репа. Самая лучшая была в России. Происходит столкновение тихого бытового абсурда с эксцентричным. Мы понимаем на сколько все кругом 
	абсурдно. Маленькое белое – нос в мундире и шляпе.Как будто нос превратился в человек. Его узнает  квартальный когда тот садитс я в карету. Отсутствует момент превращения. Образ расплывается это и часть тела и и чиновник. Возникает ассоциативный ряд нос-чиновник-Ковалев. Причем нс чином выше самого Ковалева. Образ Птб мифологизируется. Сквозным является образ холода Холод одна из характеристик . В шинели это показано более ярк. Копит деньги в к осени. Шьют холодной вес7н6ой крадут во вьюгу. Милитинский: холод у гоголя позволяет сравнить Птб с царством мертвых. Но в птб души гибнут, мерые цвета приобладают. В итоге появляется мысль. Что этот мир плохо влияет на душу. Но это описание имеет фантастическую оценку. В этой атмосфере прорыв адские силы зла. В итоге абсурдный мир. Мир хаос. Возникает атмосфера безумия. Символисты утверждают что Гоголь имеет инобытность в сознание. Но в мрачных повестях звучит мотив надежды . Это видн через сквозные мотивы.

	62. Новаторство Гоголя в комедии "Ревизор". 

Персонажи ревизора представляют собой "корпорацию разных служебных воров и грабителей". Городничий беззастенчиво ворует казенные деньги и грабит население. Гоголь показывает, что поборы населения рассматривались как своего рода право местной власти. Ограничиваемое только служебным положением берущего "смотри! Не по чину берешь!"- городничий квартальному. Взятка в обществе это некий рычаг при помощи которого можно повернуть любое дело в гос-ве.  Мошеничество в обществе. Самое значительное отражение петербургской темы в ревизоре - гениальный образ Хлестакова. Мелкий петербургский чиновник, упоен мнимым величием, приписывает себе всё о чем он не мог и мечтать. В его образе гоголь воплотил хлестаковщину как один из пороков свойственных чиновнику и - шире - человеку. Это карьеризм, принявший крайние формы, когда человек выдает себя за того, кем он хочет быть, но кем не является, когда чиновник превышая твои права, пытается изобразить из себя важную персону. Глубокий социальный смысл таит в себе сюжет ревизора.  Сюжет заключается в неудавшейся попытке уездных чиновников скрыть от присланного их столицы ревизора свои служебные преступления. Развязка ревизора рассм
	как внешний придаток к сюжету комедии. Последняя сцена дает ясный ответ: настоящий ревизор приехал и уж его то одурачить не удастся. В этом смысл появления в конце пьесы жандарма и последующей немой сцены. В конфликте ревизора вскрывается большие противоречия между чиновничеством и народом. Социальный конфликт определил и строение сюжета. До гоголя действие комедии обычно развертывалось вокруг любовного конфликта. Любовная интрига есть в ревизоре. Но ей отведено третьестепенного место, возникает незадолго до развязки комедии. Хлестаков неожиданно и быстро объясняется в любви сначала дочери городничева,затем ее жене, потом опять дочери и делает ей предложение. Большое значение комедия гоголя имела и для развития драматургического языка. Речь каждого из персонажей представляет собой законченную стилестическую систему, в которой отражается соответствующий характер. И вместе с тем свойственная тому или иному персонажу манера речи не остается застывшей, она варьируется в зависимости от конкретной ситуации, от собеседника. После гоголя соц.-псих характерность речи персонажей становится законом русской драматургии. 

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	


	51. Мцыри и демон.

Лучшими поэмами Лермонтова и величайшими завоеваниями русского романтизма являются «Демон» и «Мцыри». Работа над «Демоном» велась Лермонтовым в течение почти всей его творческой жизни — с 1829 по 1839 год. Обе поэмы являются своего рода кристаллизацией и обобщением того, что было найдено Лермонтовым еще в юности. Прежде всего, это относится к главным героям поэм. В образах Демона и Мцыри представлены самые яркие стороны личности «лермонтовского человека»: его смутные и высокие идеалы, его романтическая ненависть к несправедливому и прозаическому порядку жизни, его неизживаемое страдание и тоска, его страстные мечты и мятежные порывы. В едином сознании «лермонтовского человека» уже в ранних произведениях поэта определяются два аспекта, соответствующие двум типам героев:1. с одной стороны, это трагические герои-индивидуалисты, презирающие мир и не запрещающие себе любые действия, направленные против окружающих. Это Евгений Арбенин и Александр Радин (из пьесы «Два брата»), родственные образу Демона; 2. с другой стороны, герои, которые отрицают лишь конкретное зло и борются с ним, пассивно или активно, но, не выходя за пределы общечеловеческой морали. Это три главных персонажа юношеских драм Лермонтова: Измаил-Бей, герой «Исповеди» и Арсений, и образ Мцыри. Из ряда многочисленных литературных «предков» лермонтовского Демона, которые воплощали «дух отрицанья, дух сомненья», выделяются два наиболее объемных и монументальных образа: байроновского Люцифера и Мефистофеля из «Фауста» Гёте. Демон Лермонтова связан с этими образами лишь в самом общем смысле, пафосом своего отрицания, в глубине которого таится «инстинкт идеалов». В сущности, Демон является вполне оригинальным созданием русского поэта. Он чужд мефистофельского скепсиса и одержим, в противоположность Люциферу, не столько мятежной мыслью, сколько мятежной страстью. Однако наиболее важным отличием Демона от его предшественников служит его внутренний трагизм, его страдание. Как и они, Демон не принимает действительности, но самая сильная его боль, им неизвестная, заключается в том, что он неудовлетворен не только богом и миром, но и своей позицией и хочет ее изменить. В библейском мифе об ангеле, который восстал на бога, Лермонтова интересует не сам бунт ангела, ставшего Демоном, и не та критика, которой подвергает Демон своего небесного врага и весь мир, а судьба Демона после бунта. 

В поэму о Демоне вложена центральная лермонтовская мысль о красоте и величии одинокого бунта и о том, что одинокий бунтарь, который противопоставлен всему миру, какая бы правда ни лежала в основе его протеста, неизбежно испытывает трагические последствия этого противопоставления. Ведь герой поэмы находится в состоянии разрыва не только с богом, но и с миром, который не только полон зла, но и полон красоты (природа, образ Тамары). Поэтизируя Демона, давая возможность почувствовать светлые и высокие силы его души, Лермонтов не ставит вопроса об оправдании его демонизма и показывает, что сам Демон своим демонизмом тяготится. Этот основной мотив поэмы — разочарование во зле,— служит естественной предпосылкой любви Демона к Тамаре. В своей любви он пытается найти утраченную гармонию и восстановить разрушенную связь с мировым целым. Финальная катастрофа, 


	постигшая Демона, — его вечная разлука с полной любви и глубокого человеческого страдания Тамарой — показывает непреодолимую трагедию его одиночества, его вечную разлуку с миром. Одиночество, сознание бесприютности, бесплодности существования, мертвая скука, печаль, обедняющее душу безразличие к красоте земли, беспощадность в любви — это не только страдания, причиненные мировым злом, но и внутреннее 

возмездие, постигающее Демона. Мысль о возмездии, тяготеющем над героями-индивидуалистами, является одной из основных мыслей последних лет жизни поэта и вполне органична для него. И, показывая возмездие, совершающееся над его героями, прежде всего над Демоном, Лермонтов не только подчеркивает в них то, что само себя осуждает и не согласуется с космической гармонией, но и примиряет с их личностью в целом, т. е. вызывает сочувствие к благородным источникам ее тоски и ее мятежа. Поэма «Мцыри», замыкающая у Лермонтова линию романтической героики, построена, как и «Демон», на кавказском материале. Однако, в противоположность «Демону» с его фантастическим сюжетом, вобравшим в себя легенды и авторский вымысел, поэма «Мцыри» основана на событиях, приближенных к реальной действительности. При этом сюжетная ситуация и образы в «Мцыри» не только конкретны — насколько это может быть в романтическом произведении, — но и символичны. Так, образ томящегося в монастыре Мцыри, оставаясь реальным и отнюдь не превращаясь в рассудочную аллегорию, является вместе с тем символом современного Лермонтову человека, едва ли не человека вообще, переживающего в жизни ту же драму, что и герой поэмы в своем заточении. Монастырь, ставший для Мцыри тюрьмой и пленом, осмысляется как символ всякого упорядоченного человеческого общества, в котором отсутствует свобода. Гроза и буря, сопровождающие побег Мцыри, — не только подлинные гроза и буря, т. е. известные атрибуты романтической поэзии, но и отражение человеческих страстей и, прежде всего, бури в душе героя. В образе родной стороны, неотступно преследовавшем Мцыри, улавливается не только мысль пленного юноши о его реальной, «географической» родине, но и символическое представление об идеале, о стремлении героя к вожделенной, вольной, недоступной человеческой жизни, своего рода «золотому веку». 

Герой «Мцыри» близок Демону своей мятежностью, непокорством и силою своего духа. Но личность Мцыри индивидуализирована гораздо больше. В основе его образа — очень живое, парадоксальное и убедительное сочетание силы и слабости. Это юноша гордый, дикий, бесстрашный и пугливый, хрупкий, болезненный. Мцыри чужды такие демонические качества, как эгоистический индивидуализм, универсальное отрицание и жажда мести. Понятно, что и кризиса индивидуализма он не переживает. Одиночество Мцыри вынужденное и ничего общего с индивидуализмом не имеет, а мстить ему некому, так как он понимает, что никто в отдельности в его трагедии не виноват. Мцыри далек от враждебного отношения к действительности и морально с нею связан. В отличие от Демона, который отвернулся от красоты мира, Мцыри доступна поэзия жизни и природы. Трагически бесплодные результаты борьбы, которую ведет Мцыри, и ожидающая его гибель отнюдь не лишают поэму жизнеутверждающего героического смысла.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	42. идейно-художественное своеобразие лирики Дельвига. анализ. ельвиг А.А. принадлежал к ряду поэтов 30гг 19в и входил в пушкинский круг. Ему посчастливилось учиться в лицее вместе с Пушкиным и Кюхельбеккером (1811 - 1817). Он, как и его друзья, принадлежал к поколению дворянских интеллигентов, воспитанному в атмосфере патриотического подъёма русской общественной мысли. Но как романтически настроенного поэта, его не удовлетворяла русская жизнь. Дельвиг видел в ней всякого рода несправедливость, коварство, ложь, разобщенность человека с другими людьми, с природой…
Одним из наиболее художественных достижений Дельвига являются русские песни, поэтому для рассмотрения своеобразия индивидуальности поэта обратимся именно к этому жанру.

Русская песня (Голова ль моя, головушка…)

Содержание лирической песни всегда грустно, в данном случае, состояние лирического героя можно определить как печаль, даже скорбь по утраченной молодости и недостижимому счастью – «была удалая», «в прежние годы». Герой погружен в раздумье (отсюда и обращение к  «головушке») о прожитом («что ж теперь…»).

         Днем ли в те поры я выеду,

         В очи солнце -  ты не хмуришься,

         В темном лесе в ночь ненастную

         Ты найдешь тропу заглохшую (признаки молодости => сожаление о старости) ногда, в песнях,  не показаны причины страданий – просто ушла радость, главное – сами переживания, чувства героя.

Строй и содержание песни соответствует строю народной лирической песни. Дельвиг обращается к таким традиционным 
	приемам русской народной песни, как: 1.торы:

Голова ль моя, головушка,

Голова ли молодецкая.

В той ли шапке, шапке бархатной..

Что ж теперь ты думу думаешь,

Думу крепкую, тяжелую? (+ тавтология)

Иль ты…

Иль одно..

прежней воли с прежней радостью… 1.ицательные частицы: «ты не то была удалая», «ты не хмуришься», «ни из сердца, ни с ума нейдет», «уж не вырваться», «не видеть более»…2.раллелизм чувств и сравнение: (в последнем четверостишии) птица в клетке и увядшая молодость, лишенная свободы. астое употребление частицы «ли» (ль), вопросительные предложения – эмоциональность. На манер русской народной песни использованы слова уменьшит.-ласк: «головушка», «конопляночка», «клеточка». В тексте песни много деталей («в русых кудрях», «в шапке бархатной, соболями отороченной»), но мало действия. тмечу, что последнее четверостишье отделено от основного текста песни – это концовка, обобщение, выражение народной мудрости («уж не вырваться из клеточки…»).

В этой песне слышится жалоба на жизнь, отнимающую у человека его законное право не счастье… Дельвиг не только передал строй русской песни, но и внес в нее глубоко современное содержание (как говорилось, скорбь об утраченной молодости…). Песни Дельвига проникнуты гуманным сочувствием к простым людям. Гуманность была не только отличительной чертой его лирики, но и неотъемлемой частью его личного облика.

(литература – Коровин «Поэты пушкинской поры»)

	61.Абсурд.Своеобраз.творч.метода в пов. «Записки сумашедш.» и «нос».

Реализм Г.-«фантастический реализм». Гротеск-(основа на преувеличении, предполаг.причудлив.сочет.трагич.и комич.)Для гоголя весь мир-гротеск, в нем причудливо сочет.то что не должно сочет. «Пет.повести" — термин условный, сам Г.не давал им такого названия. Пов.«Невский проспект», «Портрет», «Записки сумасшедшего» впервые были напечатаны в сборнике «Арабески» в 1835 году. По постр.они представл.собой серию сюжетно связ.картин, причем кажд.из повестей изображ.какую-либо одну или неск. стор.жизни Петербурга 30-х годов. В3томе объедин.«Нос»-повесть о телесном начале. Лица исчезают из произведений Г.(особенно глаза-мотив всеобщей слепоты: нос был замечен только на границе и то когда солдат надел очки) Все смешалось, вещи замещают человека. Чел.преобрет.предметн.облик., доминанта предметного в чел-ке. Мотив глаз, искажения чел.лица(В церкви: старухи с замот. Глазами)Фантастич.реализм, гротеск. События в «Нос» кажутся чепухой, автор тоже удивл: «Да, чепуха совершенная, никакого правдоподобия». Автор заранее отказывается объяснять, как это может быть, что нос майора Ковалева оказался запечен в тесте, был брошен в Неву, но в то же время разъезжал по Петерб. в ранге статского советника, а потом возвратился на законное.( рассматр.с т.з.правдоподоб.сюжет повести, он говр.:«редко, но бывают»-опять абсурдность мира)
В первонач. редакц.повести происшествие в конце концов оказывалось сном Ковалева. Но в опублик.тексте Г.исключил эту мотивировку, и все описанное стало происходить в действительности, хотя и вправду как будто во сне(Тема сноведений, иллюзий «Нос=сон»( НАБОКОВ  считал произведения Гоголя как бы "сновидческими", чья реальность существует по законам сна, то есть не поддается обычной логике. «Абсурд-любимая муза Гоголя» Абсурд граничит с трагичностью.) повесть потеряла в своем комич.эффекте и в серьезном значении, если бы оказалось, что это все-таки сон. Другое дело — действит.событие, происходящее «как во сне». Здесь герою приходится несколько раз ущипнуть себя и убедиться, что это не сон. Вся странность «Носа» в том, что показана реальная жизнь, в которой невиданное событие происходит в самой обычной, будничной обстановке.  Для майора случившееся им смысл утраты всей личности: пропало "все что ни есть", без чего нельзя ни жениться, ни получ.место. Ковалев «потерял лицо» и очутился вне общества.Ковалев так и объясняет в газете, что ему никак нельзя без такой заметной части тела. Нос — это некое средоточие, «пик» внешн.достоинства, в котори заключается все существование майора. Заметим для сравнения, что в трагическом «Портрете» роковую роль играли живые глаза. 


	Речь о важных для человека вещах: как «сохранить лицо», «не потерять себя»; речь идет о человеческой личности и «собственном месте в обществе». Чепухе, происходит от превращения этих понятий в какие-то самодостаточные внешние вещи. Нос как видная часть становв центре этих превращений: из части тела — в целого господина, из вещи — в лицо. Нос Ковал.стал жить самост.жизнью, ещё и чин выше получил: в церкви когда Ковалев пыт.указать носу место-тот говорит.нагло и именно из-за его высок.чина наст.ковалев пасует(возмездие за унижение котор.награждал других)Вокруг тех же сам.вопросов о личности и ее достоинстве кружатся «Записки сумасшедшего».В тв. Г.это единств.пр., напис.как исповедь, как рассказ героя о себе. Поприщин ведет свой внутр.монолог, говорит «сам в себе», во внешней же жизни, перед генералом и его дочкой, он и хотел бы много сказать и спросить, но у него язык не поворачивается. Это противоречие внешнего положения и внутрен.самосознания пронизывает его записки, оно и сводит его с ума. 
В первой пет.повести Г.на Невском проспекте самостоят.выступ.усы и бакенбарды. Герой «Записок сумасшедшего» открывает, что его директор департамента(дневник1) —Мы понимаем, что в его безумном сознании происх.реализация сравнения:в этих уподоблениях, в сновидениях и сумасшествиях кроется действительная правда-это разлад в реальности, на несоответствие ее каким-то внутренним законам. Тема сумашествия-сквозная в тв-ве Г. Традиции Гофмана- Собачки-гротесковый элемент, фантастика(переписка Меджи и Фидель): собачки не испорчены социальн.сознание, условностями, потому видят истину(Меджи о ленточке: «ленточка как ленточка, ничем не пахнет» Для нее-ерунда, для чел-ка-соц.условность, но по сути-ерунда., Меджи о Теплове «вошел с бакенбардами». У Трезора-пятнышко, а у теплова-гладкое лицо. Вэтом мире собачки симпотичнее)Желание маленького человека приблизиться к высш.свету, стать значительнее, Поприщин не хочет мириться со своей учестью, чистолюбив, умеет вовремя себя осождать, кичится тем что дворянин все-таки. Посмел в свои 40 влюбиться в дочку директорскую:(2). Есть амбиция, протест(3) Мал.чел-ка. И вот вообразил себя Испанск.королем.(полное сумашествие, датировки в дневнике путаются) Хотел на трон-попал Сум дом. (врачи-велик.инквизиторы, лечашие холодн.водой)-Все права отняты, даже собачки смеются. Вреальн.жизни всякая мечта мал.чел.противопоказ, он всю жизнь переносит «инквизиторские мучения» Сумашествие-хорошее прикрытие, чтобы сказать правду о обществ.отношения, и мал.чел в финале кричит:(4) Дата и число в дневнике перевернулись и понять их нельзя-бесчинсва, унижен.в Р. Были всегда.(КУЛЕШОВ)

Но амбиция,: если маленьк.чел.дорвется ло власти, то это будет страшно, но пока к нему в рус.лит.только сочувствие.

	64. Образ Чичикова в «М.д.»Павел Иванович Чичиков явл.представителем нового, доселе неизвестного на Руси, обществен.класса. В характере -буржуазное начало. Г.построил поэму двупланово. С одной стороны - мертвая Россия, с ее помещ.и губернск.чиновник., с другой - приходящая ей на смену «Россия Чичиковых».  Он показывает, как сложилось его умение приспосабливаться в любой обстановке, ориентироваться в любой ситуации. Пошлость его: Гражданские и патриотические чувства не тревожат Чичикова. Начин.»М.Д.» с какой-то неопределенности в характере Ч., цель его приезда такова, что он о себе ничего не долж.сообщ., он должен скрывать о себе. О нем ничего толком никто не знает, но он производит нужное впечатление, даже Собакевич.понравился. . Внутренняя многоликость, неуловимость подчерк.и его внешностью, опис.Г.в неопределенных чертах: 7)а) Зорок к мелочам(описание подробностей гостиничного номера, выпытывает у трактирщика о губернаторе и т.п.) Все это для «дела». Чичиков собирает в себе по чуть-чуть от каждого помещика: 7)б) роднит с коробочкой, есть и маниловская любовь к фразе, к «благородному» жесту,  и черты самого Г. (фрак с искрой. Г.тоже любил одеваться так)Он чел.нов.времени, делец и приобретатель, и обладает всеми необходимыми качествами7)в), но нет тупого автоматизма Плюшкина: г) «Самоотвержение», терпение и сила характера главного героя позволяют ему постоянно возрождаться и проявлять громадную энергию для достижение поставленной цели .(Смирнова) Задерж.композиц.помог лучше понять хар-р Ч., почему он именно таков – биография:Павлуша принадлеж.к бедн.дворянск.семье. Отец главного героя оставил ему в наследство полтину меди да завет старательно учиться, угождать учителям и начальникам и, самое главное, – беречь и копить копейку. быстро понял, что все высокие понятия только мешают достижению заветной цели. Воспитание помогает ему втираться в доверие. Чичиков расчетливо и терпеливо может выжидать нужного момента. ему недоступна «блистающая радость» жизни.

	Он усмиряет свою кровь, которая «играла сильно», избавляется от жизни человеческих чувств почти совершенно. Идея успеха, предприимчивость, практицизм заслоняют в нем все человеческие побуждения Но В Ч.тоже (как и в помещ.) есть душа, страсть, но не догадывается о ней, душа спит:В конечном счете, не сомнительные покупки «человеческое» движение души стало причиной краха его затеи. Причину омертвления души человека Г.показывает на примере формирован.характера гл.героя — Чичикова. Безрадостное детство, лишенное родительской любви и ласки, служба и пример чиновников-взяточников — эти факторы сформировали подлеца, который таков, как все его окружение. «Приобретение - вина всего»-говор.Г.Как это ни странно, наш герой –персонаж, способный на проявление движений души. В конечном счете, не сомнительные покупки, не подозрительная ловкость Чичикова, а «человеческое» движение души стало причиной краха его затеи.Кап.Копейкин=Чичиков. Издеват.фамилия, живет на копеки. Чичиков тоже все копейкой прошибает. Но у Чичикова – афериста лучше получ.достучаться до правит-ва, чем у героя войны. Аферист пробиться не может, а честн. Чел и подавно. Война 1812г-обр. присутст., но героич. Прошлому нет места в нынешн. Пошл. Действит-ти. (Кутузов и уточки на портретах у Коробочки, Тетки с толстыми ляшками и Наполон)-пошлость, обытовление. Не помнят героич.прошлого и героя войны футболят и заставляют разбойничать.КУЛЕШОВ: Чичиковщина – насквозь паразитич.сила. Она не им.будущего, но метко указ на существующ. Безответственность бюрократ.системы , не думающ. О благе гос-ва, так и на невежеств.помещечье сословие., сост.из сплош омертв. Душ.По НАБОКОВУ, "Мертвые души" - "грандиозное сновидение", а ее герой, Павел Иванович Чичиков - "всего лишь низкооплачиваемый агент дьявола, адский коммивояжер... Пошлость, которую олицетворяет Чичиков - одно из главных отличительных свойств дьявола..."

	3. Общая хар-ка лит-ры 1800-1810гг.Жизнь лит-ры приобретает своеобразный хар-р. Это связано с нов.формами сущ-ия лит-ры. Подъем общ-ой жизни вызывает быстрый рост журналистики. Возник-ет много новых журналов. Появляются лит.кружки, которые способствовали эстетич.самоопределению. Также возникают лит.общ-ва.Ведется идейная борьба. В Москве: Дружеское лит.общ-во 1801.В Сп-б:1).Вольное общ-во любителей словесности, наук и худож-в 1801, с перерывами до 1825. 2.) Беседа любителей рус.слова 1811-1816 3)Арзамас 1815-1817 4)Зеленая лампа- лит.филиал декабристского общ-ва 1818-1819.Также возникают Салоны. НО! неустойчивость этих форм сущ-я. В лит-ре того времени участвуют писатели 2-го и 3-го ряда и лит.фон. Лит.процесс создается усилиями писателей разного дарования. Особенностью  лит-ры данного периода: отсутствие единого господствующего лит.стиля. Период хар-ся переходностью: распад классиц-ма, складывается предромант-м, созд-ся неокласс-м, созр-ся сентиментализм.Осн.идеями дух.исканий рус лит-ры данного периода, по определению Ю.М.Лотмана, были идеи личности и народности. В 18в этой проблемы не было: человек был и индивидом, и частью народа, и частью чел-ва — противоречий в этом не виделось. В конце века, особенно в тв-ве Г.Р.Державина, А.Н.Радищева, Н.М.Карамзина появилось осознание разрыва м/у народом и чел-м, но этот разрыв не был трагически непреодолимым. Личность — развившийся элемент народа, движение к народу — это возвращение к естественности, к природным основам личности.XIX век начался с осознания личности и народа как 2разных и противоположных начал; личные устремления человека и его прир.основа противоречат м/у собой. В 18в уже возникали противопоставления долга и страсти, чувства и разума, но они не захватывали человека целиком; в нач19в человек целиком противостоит миру. Трагич. напряжение м/у ними, попытки сближения ради обретения “потерянного рая” гармонич. цельности человека и мира стали основным сод-м дух.жизни России первых десятилетий 19века.У лит-ры

	появились новые задачи. Проблема личности и народности, слияние личности и народа мыслилось, в основном, как культурная, а не соц. задача. Перед лит. встала необходимость выработки поэтич. форм, “которые были бы традиционными и национальными, с одной стороны, и способными выразить индивидуальное чувство с другой”. Эта задача сводилась к проблеме нового лит. языка, вокруг которого разгорелись споры. В процессе споров хаотическое сущ.рус.лит-ры обретало более/менее опред.черты; писатели, определяясь идеологически и эстетически в этих спорах, создавали лит. кружки, общества, журналы, в которых шёл процесс кристаллизации эстетических идей, стилей, поэтических форм. В рез-те этих сложных разнонаправленных исканий родилась новая лит-ра, давшая нам Пушкина и Гоголя.Проблема создания нового лит. языка сразу наметилась в 2версиях. Карамзин предложил реформировать язык так, чтобы это был язык и письменной лит-ры, и устной речи для интеллект.общения всех людей; такое качество языка объединит людей и вернёт искомое единство личности и народа; реформирование языка предлагалось вести как преодоление двуязычия(русский и французский), не отрывая, таким образом, русс.лит-ру и общество от достижений Европ. культуры. Другая версия решения проблемы языка основывалась на категорическом отрицании какой бы то ни было пользы европеизации рус.языка и лит-ры. Сторонники этой версии полагали, что разрыв личности и народа произошёл как раз из-за влияния вредных идей развращённой, погрязшей в жестокости Европы, чему доказательством служила Франц. революция. Решением проблемы при таких взглядах мог быть только категорический отказ от любых иностранных влияний и развитие самобытного нац.языка. Разные решения проблемы языка касались не одной лишь лексики. Карамзинская теория предполагала исп.европ.жанры, а значит идущие из Европы идеи; противники Карамзина отказывались от этих идей и жанров, устанавливали др.приоритеты.

	
	

	
	

	
	

	8. Историко-литературное  значение творчества Жуковского. Жанрово-стилевое своеобразие его лирики.
Формирование Жуковского как поэта началось на рубеже 18 и  19 веков, в период общеевропейской популярности сентиментализма. Жуковский испытал на себе влияние Карамзина и сам себя называл «учеником Карамзина».  Жуковскому была близка идея сентиментальной литературы о ценности «естественного» человека, независимо от того, к какому сословию он принадлежит, и интерес к душевной жизни. В области прозы Жуковский не был новатором, свою творческую индивидуальность он проявил в поэзии.Белинский говорил о субъективности поэзии Жуковского: для Жуковского его судьба, драматические события личной жизни стали источником творчества. А таких событий в его жизни было много: ранняя смерть близкого друга Андрея Тургенева, печальные обстоятельства любви к Маше Протасовой, участие  драматических судьбах русских поэтов – Батюшкова, Пушкина, Лермонтова и др. «Родитель на Руси  романтизма» - так называл себя сам Жуковский. Романтизм стал преобладающим художественным методом Жуковского во второй (1808-1817) и третий (1818-1824) периоды его творчества. Этот стиль обусловлен несколькими обстоятельствами: 1. социальные противоречия в России, связанные с ними разочарования поэта в окружающей действительности; 2. господствующее в начале столетия сентименталистское течение, имевшее в эту пору в России предромантический облик; 3. воздействие среды, в

	которой формировался поэт: религиозно-нравственные идеи  «дружеского литературного общества», семья Тургеневых, увлекавшаяся фольклором и творчеством английских элегиков; 4.  глубокий интерес  к немецкой культуре, творчеству Гёте и Шиллера. Немалую роль сыграл и психологический склад поэта, его меланхолический темперамент, мечтательная натура, и как уже говорилось, пережитые им несчастья.  Руководство журналом «Вестник Европы».Своеобразие романтизма Жуковского заключатся в психологизме (поэт глубоко проникает в душевную организацию изображаемого человека и столь же обстоятельно воспроизводит мир собственной души), философской созерцательности, повышенном элегизме, меланхоличности, в редкостной человечности и этической содержательности, устремленной к сфере духовной жизни, где поэт находит и прекрасное, и возвышенное, и бесконечное. Поэтому специфику метода Жуковского определяют ныне как гуманистическо-элегический, этико-психологический, созерцателно-элегический романтизм. Еще одно отличие Жуковского от других поэтов-романтиков: его исключительная музыкальность, по словам Полевого, Жуковский выделял «мелодическое выражение, сладкозвучие». Был первым в русской поэзии использов двоемирие. Названные особенности получили выражение в жанрах, особенно характерных для Жуковского, - элегиях, посланиях и балладах.

	10. Разработка Жуковским принципов суггестивной поэтики. Анализ стихотворения «Невыразимое».Невыразимое. Отличается философичностью. Поэт рассуждает о первенстве жизни и вторичности искусства. Основная идея: объективный мир природы – это не то, что должно передавать искусство. Объективный мир поглощается субъективным. Описание лишается описательности. Это не картина мира. Все приобретает характер символа. Тихое небо – эпитет тихий – это состояние души того, кто видит это небо. Вечер – не время суток, а состояние души. В конце – много оксюморонов, отсутствие логич., ряды слов, а не предложения – эмоциональный, словесный поток – особое семантическое наполнение слов (иные смыслы и звучания). Смысловые связи в стихе (заключ. в сопоставлении смыслов). Смысл стиха рождается не в словах, а между ними, в сознании читателя. Эмоц. поток вызывает ассоциации (открыл возможности слова в полисемии). Жуковский предпочитает использовать не предметные слова (существит), а прилагательные, которые становятся существительными (милое, радостное – это тоже явления окр мира). Наречие может сделать 

	подлежащим (святое Прежде – имитация собственного имени,явление, одухотворен.) слово разрастается до масштабов темы. Пользуется рефренами, лейтмотивами, повторами синтаксич, похоже на музыку  - суггестивная поэтика. Элегия написана так, что она сумела выразить в слове то, что, казалось бы, относиться к миру невыразимого.«Невыразимое» опрвергает тезис о невозможности выразить чувства словами, о бедности языка.Стих-е, кот-е мах приближ-но к потоку чел.жизни. Внутр.жизнь ч-ка – единый поток. Отражена текчесть внутр.жизни ч-ка. И вообще, в поэзии Ж.все воспр-ся с т.зр.человека, все носит отпечаток его видения. Главное- человек. Мир интересен Ж лишь в той мере, в какой его воспринимает ч-к. Таким обр-м, Ж.сузил объект изобр-я до ч-ка.В «Невыразимом» Ж. затрагивает вопрос о пределах «земного языка» и иск-ва. И тому и другому доступна внешняя красота природы. Но передать ее «святые таинства», ее внутр-юю танств-ю красоту слово и иск-во бессильны:


Хотим прекрасное в полете удержать,


Ненареченному хотим названье дать – 


И обессилено безмолствует искусство...

	34. Развитие Пушкиным реалистических художественных принципов.Повести Белкина(1830) -  первые законченные прозаические произведения Пушкина,  состоящие из пяти: «Выстрел», « Станционный смотритель», « Метель», « Гробовщик»,  « Барышня – крестьянка». В предисловии Пушкин взял на себя роль публикатора и издателя « Повестей», подписавшись своими инициалами « А.П.».ПБ-наиболее реалистич.произведение рус.прозы до Гоголя.Они явись откликом Пушкина на все проблемы современной ему рус.прозы. Своей правдивостью,глубоким проникновением в характер человека,отсутствием всякого мелодраматизма повесть «Станц.смотритель»положила конец влинию сентиментально-дидактической повести о «маленьком человеке»,ведущей начало от «Бедной Лизы»Карамзина. Идеализированные образы сменяются реальными типами и бытовыми картинами незаметых,но всем хорошо знакомых уголков рус.действительности.Такова почтовая станция,где писатель находит неподдельные радости и горести жизни. Манерный,впадающий в мелодраматическую риторику язык уступает место простому и бесхитростному,опирающемуся на народно-бытовое просторечие рассказу вроде рассказа старика-смотрител о его Дуне. Реализм приходит на смену сентиментализму в рус.прозе. В ПБ Пушкин опирается на традиции повеств.прозы конца 20-х годов. Повествование ведется от имени Ивана Петровича Белкина, это лицо вымышленное. Из предисловия От издатели и Истории села Горюхина, становится известно, что Белкин кроткий и смирный человек, пересказывает в своих повестях истории, слышанные им от разных лиц: полковника, петербургского советника, приказчика, девицы. Поэтому в повествовании взаимодействуют голоса авторов 


	историй, Белкина и самого Пушкина, вторгающегося в текст, по средством отступлений, ремарок, эпиграфов. Сквозь легкую пушкинскую иронию смотрит читатель на все происходящее и на самого Белкина, хотя формально автору принадлежит лишь роль издателя.Как справедливо заметил Чернышевский, Пушкин первый стал описывать русские нравы и жизнь различных сословий русского народа с удивительной верностью и проницательностью. При внешней безыскусственности и простоте стиля пушкинское произведение – явление художественно сложное. Это сказывается в  выборе проблем, сюжетов и героев. С повестей Белкина начинает свою родословную в русской литературе маленький человек. Вследствие того, что в повестях обнаруживается присутствие и Пушкина и Белкина, отчётливо проступает их многообразие. Повести можно считать «белкинским» циклом,  потому что читать их, не учитывая фигуры Белкина, невозможно. Это позволило Тюпе, вслед за Бахтиным, выдвинуть идею о «двойном авторстве». Эта идея проскальзывает и в самом произведении « Повести Белкина, изданные А.П.». Однако, по мнению других исследователей, Шкловского и Бочарова, «голоса» Белкина в повестях нет. По-видимому, Пушкину просто не нужны были индивидуальные голоса Белкина и рассказчиков. Белкин говорит за всю провинцию, без каких либо индивидуальных тонкостей. С помощью этого приёма Пушкин и решает все стилизаторские задачи. Автор как бы «прикрывается» фигурой Белкина, но слова ему так и не даёт. Если роль Белкина состоит в романтизации персонажей и ситуаций, то автор, напротив, выявляет реальное содержание и двойственный смысл событий.

	18. проблема жанровой специфики комедии А.С. Грибоедова «Горе от ума»Ком. Грибоедова “Горе от ума” (1828) одно из лучших произв-й великого драматурга. Ком. стоит “каким-то особняком”, по словам Гончарова, среди ранних произведений Г., да и в целом среди комедий, составлявших тогдашний репертуар театров. Своеобразие комедии Г. в том, что эта “гениальнейшая русская драма” (Блок) явилась особым, рубежным произведением на стыке “века нынешнего” и “века минувшего”, века просветительского классицизма и нового, реалистического ис-ва. В этом состоит лит-рное своеобразие комедии. Но вместе с тем произв-е Г. - это новое слово не только в драматургии, но и воплощение нового мышления, нового понимания отношений личности и общества. Г. создал комедию с обширной проблематикой. Она затрагивает не только злободневные общественные проблемы, но и современные в любую эпоху нравственные вопросы. Пис-ль осмысляет те социальные и нравственно-психологические конфликты, которые делают пьесу
	истинно художественным произведением. Конфликт ком. Г. отличается психологической и философской новизной и глубиной. Своеобразие конфликта диктует и своеобразие жанра. Бытовая комедия, комедия нравов, сатира — всех этих определений явно недостаточно для определения жанра “Горя от ума”. В ком. также можно найти фарсовые элементы, кот-е в общем-то не являлись в те времена новшеством (Напр., реплики Скалозуба, княгини, явление Репетилова), но в пьесе Г. все это своеобразно сочетается с романтической возвышенностью Чацкого. Но это не трагедия и не романтическая драма для чтения. Чацкий не просто объект сочувствия автора и не просто герой-резонер, выражающий идеи Г.. Чацкий тоже смешон, смешна и Софья, и все фамусовское общество. Значит, это особая комедия, обличающая (устами Чацкого) нравы фамусовского общества, и в то же время комедия, в которой зрители смеются над своим обличителем

	30. образ Онегина.В романе П. показывает человека не статично, в движении, в процессе жизни, и притом как продукт педелёной общественной среды, как социально обусловленного, конкретного исторического человека. Образ ЕО обобщает собой всё, что П. стремился воплотить в образах КП и Алеко. О устал от жизни, чувства его охладели. Онегин – социально – исторический, реалистический тип: молодой человек, жизнь и судьба которого обусловлены как его личными качествами, так и определённой общественной средой конца 10-х – начала 20-х годов. Онегин стоит на высоком уровне культуры своего времени. Пушк. Герой – порождение общества, но вместе с тем он и чужд ему. Пустота жизни мучает О, он во всём разочаровывается, впадает в хандру.  В его настроениях поэт отмечает кризис старых идеалов жизни, восходящих к 18 в. Вместе с тем – О – сын своей среды. Он вырос в типичных условиях жизни столичной дворянской молодёжи, ему свойственны светские предрассудки. Онегин живёт «без цели, 
без трудов». Его охлаждённый ум все подвергает сомнению, ничто не увлекает его. Он человек мыслящий и свободолюбивый, но романтические пламенные чувства, резкость политического протеста ему не присущи. В герое пушк. Романа слились самые


	различные элементы, из которых складывался облик дворянской интеллигенции 20-х годов. В Онегине зарождается «лишний человек». ЕО принадл. аристократическому кругу, живет по его законам. П. подробно описывает быт, восп-ние, увлечения О-на, кот-ый был очень искусен в этой иск-ной жизни, как и положено ч-ку его круга. Он воспитывался мамадами и мосье, как типичный предст-ль своего времени, окружен всем нерусским, герой оторван отнац-ных корней. Этим объсн-ся неустроенность О-на, невозм-сть реализовать свои свои способности, в итоге – трагич. судьба героя. Но П. противопост-ет О-на свету, он впадает  в хандру, ему неслучайно надоедает светская жизнь, т.к. О. умен, «резкий охлажденный ум» выделяет О-на из суеты его круга. Но П. показ-ет и др. сторону проявления ума – О. смотрит на мир рационально, для него любовь – наука, ему важно не чув-ть, а играть, важно не быть, а казаться. О. – актер, он изображает чув-ва, знает, как достигнуть своей цели. В итоге эта игра ему надоедает. Взгляд героя направлен не внутрь своего сердца, а вовне, этим объясн-ся безопорность героя, его ущербность, связь с мотивом дороги.

	6. Поэты-радищевцыВольное общ-во любителей словесности, наук и худ-в. 1801-1825(расцвет 1801-1807).Волс, н и х – литературно-обществ.организация, сущ. в Петербурге в 1801-1825 годах (с перерывами). Первоначально создана как Дружеское общество любителей изящного (15 июля 1801 года) группой выпускников гимназии при Академии наук (И.М.Борн, В.В.Попугаев, В.И.Красовский, В.В.Дмитриев, А.Г.Волков, М.К.Михайлов), но вскоре переименована в Волс, н и х. В следующем году его состав значительно расширился. В общество вошли молодые поэты А.Х.Востоков, И.П.Пнин, Н.Ф.Остолопов, Г.П.Каменев, А.Е.Измайлов, сыновья А.Н.Радищева – Николай и Василий Радищевы, позднее К.Н.Батюшков, С.С.Бобров; близко стоял к ним Н.И.Гнедич. Участники общества принадлежали в основном к разночинной интеллигенции, что было новым явлением в русской культурной жизни. В 1803 году по ходатайству Борна и Попугаева получено правительственное утверждение Вольного общества. С 1804 года отчеты о его заседаниях печатались в журнале «Северный вестник». 15 июля 1805 года президентом общества вместо Борна был избран Пнин, вскоре умерший (17 сентября 1805 года). В ранний период своей деятельности (1801-1807) общество являлось центром передовой демократической

	мысли в России начала века. В нем преобладали свободолюбивые настроения, отрицательное отношение к деспотизму и крепостническому строю.Первый период существ-я общ-ва ознаменовался творч-м группы поэтов, поэтов-радищевцев. Немалое влияние на общество оказали идеи Радищева, хотя участники его не поднимались до радищевской постановки вопроса о революции. Они продолжали вслед за Радищ. обсуждение в лит-ре злободневных соц проблем Самый видный из радищевцев– Иван Петрович Пнин. Лит.деят-ть поэтов-радищ. объединялась общностью их идейн.позиций – протестом против креп.права и деспотизма, провозглаш-ем идеи равенства людей, борьбой за просвещение, зачатки материалистического мировоззрения.Просветительские идеи выражались в периодических изданиях, издаваемых обществом и связанных с ним – альманах «Свиток муз» (1802 - 1803), жур. «Периодическое издание общ-ва любителей…»(1804 – вышел только один номер), жур. «Северный вестник» (1804 - 1805), «Журнал рос. словесности» (1805), «Санкт-Петербургский вестник» (1812) и др. В журналах рядились все на те же темы крепостного права, гос. устройства и просвещения.

	
	

	
	

	2. Проблема периодизации русской литературы 1-й половины 19 века в науке.(2-3 учебника).Проблема периодизации литературного процесса 19 века является одной из наиболее сложных и противоречивых проблем, стоявших перед литературоведами и в прошлом, и в настоящее время. Рассмотрим данную проблему, опираясь на учебник под редакцией В.Н.Аношкиной. Историко-лит.наука выдвинула ряд пр-в периодизации. К наиб. устойчивым относится хронологический пр-п.(А.Н.Пыпин, С.А.Венгеров, А.Веселовский)Исследователи дополняли хронол. принцип делением истории лит-ры на десятилетия: романтическое-у 20-х гг, нар-фольклорное – у 30-х гг, романтич. идеализм 40-х гг, позитивизм и практицизм 50-60-х гг.Деление лит. проц-а на десятилетия подкреплялось типологией худ.образов – развитие шло от сентиментальных персонажей(бедная Лиза) к романтическим образам Жуковского, затем к Чацкому и Онегину, персонажам повестей Гоголя, к Рудину и Базарову и т.д.
Однако уже с н.19в. стал применяться персональный пр-п в двух вариантах. Периоды лит.развития связывали с царствованиями, и получалось: лит-ра Петровского времени, лит-ра Екатерининского времени, Александр-го, Николаевс-го. Подобный пр-п периодизации, отчужденный от специфики лит-ры как вида иск-ва, может показаться некорректным, но ему все же нельзя отказать в определенной ист. обусловленности. Ведь начало царствования Ал-ра1 действительно изменило общую обстановку лит.жизни. Второй вариант персонального пр-па основан на его зависимости от тв-ва выдающегося поэта или писателя, как бы консолидирующего лит. движ-е и открывающего наиб. привлекат-е пути развития худ. тв-ва. Еще В.Г.Белинский выделял Ломоносовский период, карамзинский, пушкинский; И.В.Киреевский включал между карамзинским и пушкинским еще период Жуковского, а Чернышевский присоединял к пушкинскому период гоголевский. Это как бы «романтический»пр-п периодизации.В нач.19в. были приняты смешанные пр-пы периодизации: учитывалось как отношение лит-ры к действ-ти, к дух.жизни, а также отношение к «целостному просвещению Европы», так и позиция писателя. Согласно И.В.Киреевскому первый период ознаменовался обращением к публике, к нуждам рус.просвещ-я, преобладало франц влияние, ведущей фигурой был Карамзин. Во втором – стало преобладать обращение к идеальным основам жизни, вошла «германская» стихия, гл.выразитель периода – Жуковский. Третий период Киреевский связывал с деят-ю Пушкина.Исследователи Пушкинского дома обозначили гл.напрвления в лит-ре следующ.образом: от сент.к ром-му(1800-1825) ,от ром-ма к реализму(1826-1850), расцвет реализма(1856-1881), переходный период в развитии рус.реализма(80-е гг), а 90-е гг расматр-ся в контексте лит процесса 1900гг.В учебнике под редакцией А.Н.Соколова: Периодизация лит. процесса не есть 

	простое и прямое выражение периодизации общеисторической. Лит-ра подлежит делению на периоды в соответствии с явлениями и процессами самой литературы. Однако развитие лит.основыв-ся на соц-ист развитии общ-ва, и поэтому лит.периодиз-я нах-ся в глубокой связи с периодизацией общеисторической.Итак, 1-й период рл19в. охватывает 1801-1815гг. В 1801г.никаких худ.про-й, способных ознаменовать начало нового лит.периода, не появилось. Жук. и Бат. выступают в печати с романтич.стих-ми во 2-й половине первого десятилетия. Но нек.события 1801 г. могут рассм-ся как выражение новых тенденций в лит-ре. В 1801г. по инициативе молодых литераторов возникают 2 лит.общ-ва, организация которых свидетельствовала о стремлении объединить силы в этих поисках.1.Дружеское лит.общ-во(в Москве)2.Вольное общ-во любителей словесности, наук и художеств(в Петербурге).=>зарождение в лит-ре тех идей и принципов, кот-е в дальн-м развитии д.б.привести к романтизму. Лит.жизнь данного периода хар-ся все более обостряющейся борьбой нового и старого. В первые годы нового столетия господствующее положение в лит-ре занимает сент-зм. И классицисты пытаются отстаивать старые лит.позиции. Одновременно в тв-ве поэтов-просветителей продолжают развиваться традиции гражданской поэзии. Не прекращается процесс формирования русского реализма. Самое значительное явление данного периода – это возникновение рус.романтизма как нового лит.направления, начало которого Белинский справедливо связывает с именем Жуковского. Ранний рус.романтизм, нашедший выражение в тв-ве Жук и Бат, составляет осн.завоевание 1-го периода рл19в.2-й период охватывает 1815-1816гг. В этот период в рус.лит-ре на основе дворянской революционности оформляется новое революционно-ром.направление, достигающее высшего подъема в 1-й пол.20-х гг в тв-ве Пушкина и поэтов-декабристов. Продолжает существовать ром-зм Жук-го и его последователей. Работой Грибоедова над комедией «Горе от ума» и Пушкина над первыми главами «ЕО» и «Бор.Год» завершается процесс формирования реалистич.худ.метода. Поэтому 1825 год становится переломным для рус.лит-ры: кончается господство романтич.направ-я,, торжествует свои первые победы рус.реализм.3-й период 1825г -1842г Утверждение реализма, образование реалистич.направления Но и после этого продолжают сущ.романтич.течения. Наиболее характерными и значительными для этого периода были реалистич.про-я Пушкина, повести и комедии Гоголя, «ГНВ»Лермонтова. Появлением в 1842 г. первого тома «Мер.душ» этот период завершается.Таков общий ход рус.лит.процесса 1пол 19в. Начавшийся романтизмом, этот процесс харак-ся далее постепенным переходом к реализму и завершается утверждением реалистического направления в рус.лит-ре.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	


	7. Возникновение и развитие русского романтизма. Его 7.тетическая сущность и основные течения.
На рубеже 17-19 вв на западе и несколько позднее  России в литре (и в других видах искусства) возникает направление, названное романтизмом. Это направление было вызвано особым обострением борьбы между феодализмом и буржуазией, борьбы, нашедшей свое наиболее яркое выражение в буржуазной революции 1789 года во Франции. В различных странах это литературное направление имело свои особенности. В России оно было связано с борьбой защитников феодально-крепостнического строя с представителями возникающего революционно-освободительного движения. В такие моменты обострения классовой борьбы особенно остро ощущается неудовлетворенность настоящим, современной действительностью. Эта неудовлетворенность порождает мечты о должном, о желанном. Писатель-романтик стремился уйти от современности в прошлое или будущее или, если он изображал настоящее, он противопоставлял ему своё представление о желаемой действительности. Но это желаемое, то, что хотелось бы видеть в жизни, представлялось писателям-романтикам (в зависимости от их убеждений) по-разному. Поэтому в романтизме,  прежде всего, различают два основных течения – консервативное (реакционное) и прогрессивное. Романтизм прогрессивный устремлен в будущее, полон освободительных идей, связан с борьбой за свободу и счастье людей. У нас идейное содержание прогрессивного романтизма наиболее полно выразилось у поэтов-декабристов (Кондратий Рылеева, А. Одоевского, А. Бестужева и др.), в ранних поэмах Пушкина и у Лермонтова (в Англии – Байрон, во Франции – Гюго, в Германии - Шиллер, Гейне).Представители консервативного романтизма брали сюжеты своих произведений преимущественно из прошлого, обращались к старине, с ее бытом и преданиями, особенно к средневековью (когда верили во все чудесное), или предавались грезам о каком-то загробном мире. Консервативные 


	романтиков ясно выступала личность поэта, его переживания; 3. романтики уводили читателя от общественной борьбы в мир воображения, мечтательности. представителем такого романтизма был у нас Жуковский.Основные черты романтизма: 1. борьба против классицизма, за свободу творчества; 2. в произведениях характерен интерес к народному творчеству (в нем они видят свободное поэтическое творчество народа); 4. романтические произведения отличаются красочностью языка (широко применяются средства худож выразительности).   Лотман показал, что основные черты романтизма  характеризуются действованием, соединенным с «витийством» и «разговорчивостью»; резкостью и прямотой суждений, безапелляционностью приговоров; слиянием  «игрового» и «серьезного» отношения к жизни, независимостью поступков от обстоятельств, «литературностью» и «театральностью» общения, пренебрежением к конспирации, высокой рыцарственностью.  Очень точную характеристику русского романтизма дал В.Г.Белинский: "Романтизм - это желание, стремление, порыв, чувство, вздох, стон, жалоба на несвершенные надежды, которым не было имени, грусть по утраченном счастье, которое Бог знает в чем состояло".Новый этап развития романтизма в России начинается после восстания декабристов. Особую роль в русской романтической поэзии играет М.Ю.Лермонтов - прямой наследник Пушкина и декабристов, поэт своего поколения, "разбуженного пушечными выстрелами на Сенатской площади" (А.И.Герцен). Его лирику отличает бунтарский, мятежный характер. Его произведениям присущ острокритический взгляд героя на современность, тоска по идеалу и "пламенная защита человеческих прав авободу"(В.Г.Белинский).Западноевропейский и русский романтизм взаимопроникали друг в друга и взаимообогащались в этом процессе. Особо значимым в это время становится развитие литературного перевода и значение деятельности Жуковского как переводчика и популяризатора шедевров европейской литературы

	5. полемика «архаистов» и «новаторов»

"БЕСЕ́ДА ЛЮБИ́ТЕЛЕЙ РУ́ССКОГО СЛО́ВА" (1811—16) — лит. об-во в СПб.(чрезвычайно активно отстаивали архаическую позицию в вопросах языка и культурной политики) Явилось продолжением лит. вечеров, к-рые с 1807 устраивали поочередно у себя в домах А. С. Шишков, Г. Р. Державин, М. Н. Муравьев, И. С. Захаров. Приобретя офиц. статус, заседания Б. Л. Р. С. стали проводиться в форме ежемес. публичных чтений в заново отделанном зале державинского дома на Фонтанке в исключительно торжественной обстановке, при большом стечении представителей высшего петербургского об-ва. Идеологич. и лит. направленность членов Б. Л. Р. С. была неоднозначна. Осн. объединяющим фактором служило предромантич. стремление определить (в противовес европеизму карамзинистов) языковые и лит. формы выражения нац. самобытности и уникальности. С др. стороны, на фоне сентимент. принципов камерности, легкости и развлекательности чтения очевидны попытки членов Б. Л. Р. С. подчеркнуть серьезность писат. и читат. труда, гос. важность и гражд. пафос лит-ры. С этими положениями, легшими на благодатную почву патриотич. подъема в об-ве накануне войны 1812, в той или иной мере связаны особая официальность заседаний Б., иерархичность ее устройства, борьба за крупные жанровые формы, высокий и простонародный стили, тенденция к созданию "трудной" поэзии, требующей усилий от читателя, интерес к "Слову о полку Игореве" и рус. фольклору, культивирование декламационного ораторского начала. В наиб. яркой и заостренной форме идеологич. и эстетич. основы Б. Л. Р. С. сформулированы Шишковым, к-рый настаивал на необходимости широко использовать в новой рус. лит-ре потенциал др.-рус. словесности во всех ее стилистич. вариантах, а развитие нац. культуры ставил в прямую зависимость от органичности развития языка, не искажаемой иностр. влиянием и "необдуманными нововведениями". Хотя Б. Л. Р. С., за редкими исключениями, не позволяла себе явных выпадов против карамзинистов (Н. М. Карамзин был даже поч. членом Б.), она быстро стала символом архаистич. лит. устремлений и обострила лит. борьбу нач. 19 в., став объектом многочисл. пародий членов "Арзамаса". После смерти Державина, когда Шишкова уже больше всего занимала Росс. Академия, Б. внезапно распалась; ее поэтич. принципы, однако, были подхвачены и переосмыслены "младшими архаистами" — А. С. Грибоедовым, П. А. Катениным, В. К. Кюхельбекером. Печ. органом Б., очень неровным по ценности 


	представл. там соч., являлись "Чтения в Беседе любителей рус. слова" (1811—16, 19 частей)."АРЗАМАС" [1815–1818] — название лит. кружка, объединявшего сторонников нового "карамзинского" направления в лит-ре. "А." поставил себе задачей борьбу с устарелыми лит-ыми вкусами и традициями, защитники которых объединялись "Беседой любителей русского слова". Членами "А." были как писатели (Жуковский, Батюшков, В. Л. Пушкин, Вяземский, А. С. Пушкин и др.), так и лица, известные более по своей общественной деятельности (братья Тургеневы, гр. Уваров, Блудов и другие). Большинство членов "А." еще до его основания были тесно связаны м-у собой давними дружескими связями и принадлежали к одному поколению столичного дворянства, европейски образованного и в массе либерально настроенного после войны 1812. Их враги — члены "Беседы" — были реакционерами и консерваторами в области политики и литературы. В противовес бюрократической торжественности заседаний "Беседы", заседания "А." имели характер веселых дружеских сборищ. На заседаниях "А." читались шутливые протоколы, эпиграммы и пародии, высмеивающие членов "Беседы". С закрытием "Беседы" в 1816 полемический характер деятельности "А." потерял смысл..В конце 1816 года а Арзамас был принят Н.И.Тургенев, который скоро почувствовал однообразие, устарелость содержания и формы арзамасской критики. Полит. убеждения Тургенева были значит-но радикальнее взглядов старых арзамассцев. В нач.1817 г. в «А» вступил другой участник движения дек-в – М..Орлов, который в своей речи убеждал арзамасцев опред-ть общ-ву цель. Он призывал их более тесно связать свою деят-ть с полит.борьбой двор-х революц-в. Затем появился в общ-ве А.С.Пушкин, которому предстояло возглавить революц-романтич течение. Но для старых арзамасцев такое напр-е деят-ти было неприемлемо. Полит-ое размежевание привело к распаду общ-ва в н.1818г.Внешней причиной был разъезд многих его членов из Петербурга. Более глубокая причина была указана ранее: члены общ-ва по многим общественным вопросам оказались в разных лагерях, единства взглядов среди них не было. Вместе с тем, ликвидация «А» знаменовала невозможность дальнейшего объединения новаторов-романтиков под одним знаменем. К этому времени рядом с романтич-м течением Жук-го и Бат-го властно заявило о себе другое течение ром-ма – активное, гражданское, революционное. Намечался уже новый фронт борьбы. И она действительно разгорелась в литературе 1816-1825 гг.

	32. «Борис Годунов» как первая реалистическая трагедия.

 «Б Г» посвящён историческим событиям конца 16 – начала 17 века, одной из самых драматических эпох русской истории, как отзывался о ней поэт. Материал – «ИГР» Карамзина и русские летописи. Богатые впечатления дала поездка в Псков в сентябре 1825. В трагедии поэт ставил своей задачей показать «судьбу народную, судьбу человеческую». «БГ» замечателен глубоким реализмом, поэтическим проникновением в характер русской истории, исторической верностью и широким размахом нарисованных в нём картин русской жизни конца 16-начала 17 в. Белинский отмечает глубокое изображение. В «БГ» Пушкин, по его словам, стремился «воскресить минувший век во всей его истине».  В трагедии показаны все слои населения: народ, боярство, духовенство, раскрыта политическая борьба внутри боярства. Поэту удалось воссоздать особенности русской культуры допетровской Руси, а также культуру феодально-шляхетской Польши. Поставлена в трагедии и проблема взаимоотношения народа и царской власти. П. показал  вражду народа к боярству, его антипатию к царю, который стал у власти в результате преступления и был отвергнут за это народом. Трагедия проникнута отрицанием деспотизма самодержавия. 

Сцена избрания царя полна иронии. 1 московский житель советует другому натереть глаза луком, чтобы было похоже на слёзы. Этим комическим советом П. подчёркивал равнодушие широких народных масс к избранию Бориса царём. Поэт оценивает  народ и как стихию мятежа.  П. раскрывает огромное значение в крупных исторических событиях народного мнения, роли народных масс. Он воплощает в трагедии мысль о непрерывности и бесконечности исторической жизни народа, несмотря на все бури и перипетии политической борьбы, в которой сам народ может и не принимать непосредственного 


	участия. Там, в верхах, происходит борьба и смена земных владык, боярских групп и пр., внизу жизнь народа течет по-прежнему, но она-то и составляет основу развития наци, государства, народу и принадлежит последнее слово. В «БГ» побеждает народ, но он снова оказывается и побеждённым: появляется новый тиран и узурпатор. Нельзя не усмотреть в такой трактовке крупных исторических событий отражение хода истории в эпоху самого П. Народ сверг во Фр. Старый порядок и завоевал свободу, но появился новый узурпатор, новый деспот. В этой коллизии поэт видит проявление некоей исторической закономерности. В «БГ» отразилось новое, неизмеримо более высокое историческое мышление по сравнению с историческими воззрениями Карамзина и декабристов. П. верно изобразил политические отношения той эпохи. Интересно отметить, что в трагедии выведены и предки самого П. как участники полит борьбы. В уста БГ поэт вкладывает характеристику ода П. как рода мятежного. Сопоставляя свой творческий метод со старой системой искусства классицизма, П. провозглашает принцип реализма. В создании трагедии П. помогло изучение исторических хроник Шекспира. В «БГ» П. использовал фольклорный материал. В замечательной сцене в корчме поэт приводит прибаутки и присловья, слышанные им в Михайловском, народную песню «Как во городе было во Казани».Радикально меняются композиционные принципы трагедии. Вместо пятиактного деления, обязательного для классицистической трагедии, Р. Дает рад больших проходных сцен; действие «БГ» растягивается на несколько лет, протекая в самых разнообразных местах. Вопреки классицистической трагедии в «БГ» трагическое смешано с комическим. П. совершил подлинный переворот в русской драматургии, решительно повернув её в сторону сближения с действительностью.

	50. «ПЕСНЯ ПРО ЦАРЯ ИВАНА ВАСИЛЬЕВИЧА, МОЛОДОГО ОПРИЧНИКА И УДАЛОГО КУПЦА КАЛАШНИКОВА» своеобр итог работы поэта над рус. фолькл. Действие поэмы относится к рус. средневековью, эпохе Ивана Грозного, неоднократно запечатленной в памятниках нар. творчества. В осн сюж — соб, вероятное в царств Ивана IV; какие-то факты, возможно, почерпн из «Ист Гос Рос» Н. М. Карамз В хар, созд Л., отразчерты героев нар поэзии — образ удал купца Калаш очерчен в соотв с традиц разбойнич песни; фигура Кириб и связ с ним лирич. линия «Песни...» ведут к нар-пес лирике. Отнош этих героев оцен с народной т. з.: Калаш, олицетв героич. нац. начало, обнаруж спосо к бунту, яв выразителем нар. предст о правде, чести, дост. Ориент на нар. трад опред и образ Ив Гроз – его пост отраж конфликт м/у усл историч разв Рос и нереализ возм И IV как ист. деят. особ нар эпич. поэзии — композиц. принцип, система изобр. средств, обороты речи, слог и стих фолькл. но нет прям заимств. взгляд на прошлое из наст. (пушк, гус). продолж лерм трад – герои-антагонисты: носит личностн нач (прод демон лин) и мстительПесня про царя Ивана Васильевича, молодого опричника и удалого купца Калашни​кова" (1837)-важный этап в эволюции Л на пути к народности.Творчески исп.в поэме фольклорные традиции,Л создает произведение,органически вписывающееся в его худ.систему.Поэт широко исп.приём тройственности,который пронизывает комп-сюж и образно-стил 

	структуру Песни,постоянные эпитеты,развернутые отриц.сравнения.лексико-синтаксич.параллелизмы,повторения окончаний одной строки в начале следующей.Каждый из 3 осн.образов поэмы несет в себе свою соц-ист и нравств-псих правду.В Кирибеевиче подкупают искренность и сила его страсти.Любовь к Алене Дмитриевне захватывает его целиком.Кирибеевич близок лерм.героям,неспособным на компромиссы с собой и жизнью.Получив поддержку в соц.положении воля переходит в своеволие,а глубокое чел.чев-во-в  произвол..Иван Грозный-деспотизм и жестокость ричудливо сочет.в нем со справедливостью. Положение самодержавного владыки способствует перерождению многих его луших человеческих качеств в их противоположность.Грозный в поэме предстает и как царь-деспот,и как вопощение правосудия,призванного быть на страже общего в его вековечном споре с частным.Степан Парамонович-тип купца,человека третьего сословия,который однако.близок к народу.Он с наибольшей полнотой воплощает тип русского человека,рус.нац.хар-р.Открытый вызов,бросаемый Калашниковым царск.любимчику опричнику Кирибеевичу и самому царю,олицетворял зревшие в народе силы протеста. Центр.проблема фил.порядка-свободен ли человек в своих поступках или они предопределены обстоятельствами.судьбой,Богом.  Даже если человек не свободен в выборе своей судьбы,её конечныз рез-в,он свободен в выборе между добром и злом-свободен нравственно.

	63.«Мертые души». Замысел Г. был в том, ч/бы показать всю Русь. Г. называет «М.Д.» поэмой. Этим определением жанра автор показывает, что его произ-я не похожи на известные читателю образцы. Большое знач-е в поэме играет образ автора и связанные с ним лирич-е отступления. Основные темы поэмы: 1 своеобразие пути России 2 падение и утрата ч-ка 3 искаженные пути челов-ва 4 меткость рус-го слова 5 тип героя. Лирич-е отступления расширяют худ-е пространство в поэме и углубляют филос-е. Название поэмы многозначно: 1 это души тех помещиков и чиновников, кот-х посещает Чичиков 2 это души крестьян, кот-х скупает Чичиков 3 это филос-й вопрос о том, что убивает человеч-ю душу и что может ее оживить. Ведущей оппозицией поэмы явл-ся мертвое-живое. Этот принцип объясняет выбор действующих лиц. Всех персонажей можно поделить на 2 группы: 1-я связана с мотивом мертвого, неподвижного начала, это люди куклы, напр, Манилов, Коробочка. 2-я группа – те персонажи, кот-е связаны с мотивом движ-я, напр, Плюшкин, Чичиков, автор. Г. пишет 1-ю главу, в кот-й показывает ужасные стороны российской жизни. Для этого он прибегает к приему гиперболы, т.е. он увеличивает к-л негативную черту, и из-за этого герои теряют человеческий облик. Автор часто сравнивает своих героев с вещами или с животными. Не случайно галерею помещиков открывает Манилов – он нейтрален, он не имеет к-л яркой черты, и даже цветовая гамма серая. Не случайно завершает галерею Степан Плюшкин. Биография Плюшкина – это биография утрат: в начале умирает его жена, затем дочь убегает с военным, сын проигрывает казенные деньги. Г. оригинальным образом разрабатывает известный в мировой лит-ре тип «скупого богача». Плюшкин не собирает богатств, он собирает мусор. Итог Плюшкина – это итог человеч-й жизни, от деятельности ч-ка остается куча мусора. Чичикров – новый герой в жизни и в лит-ре. Г. создает образ совр-го ч-ка, все плутни кот-го во имя копейки. Автор называет своего героя подлецом, хотя в Чичикове есть и привлекат-е черты: он деятелен, недоволен своим положением и стремится изменить его к лучшему. Г. Обнажает главный соблазн совр-го ч-ка – это служение телу, и веру совр-го ч-ка лишь в материальную основу бытия.    
 Сюжет и композиция «Мертвых душ» Гоголя. Тема дороги. Образ автора, роль лирических отступлений в поэме.
По замыслу Н. В. Гоголя, темой поэмы должна была стать вся современная ему Россия. Прежде всего построение поэмы отличается ясностью и четкостью: все части связаны между собой сюжетно-образующим героем Чичиковым, путешествующим с целью добыть “миллион. В первой главе, экспозиционной, вводной, автор дает общую характеристику провинциального губернского города и знакомит читателей с основными действующими лицами поэмы.Следующие пять глав посвящены изображению помещиков в их собствщной семейно-бытовой жизни в своих усадьбах. Гоголь мастерски отразил в композиции замкнутость помещиков, их оторванность от общественной жизни (Коробочка даже слыхом не слыхивала о Собакевиче и Манилове). Содержание всех этих пяти глав строится по одному общему принципу: внешний вид усадьбы, состояние хозяйства, господский дом и про внутреннее убранство, характеристика помещика и его взаимоотношений с Чичиковым. Таким способом Гоголь рисует целую галерею помещиков, в своей совокупности воссоздающих общую картину крепостнического общества. За портретами помещиков, выписанных крупным планом, в поэме следует сатирическое изображение жизни губернского чиновничества, представляющего собой социально-политическую власть дворянства. Гоголь избирает предметом своего изображения весь губернский город, создает собирательный образ провинциального бюрократа.В процессе изображения помещиков и чиновничества перед читателями постепенно развертывается образ главного героя повествования —

	Чичикова. Лишь в заключительной, одиннадцатой главе Гоголь раскрывает его жизнь во всех деталях и окончательно разоблачает своего героя как  мошенника, цивилизованного подлеца. Его характер показан в развитии, в столкновениях со множеством самых различных препятствий, возникающих на его пути. Замечательно, что все другие персонажи “Мертвых душ” предстают перед читателем психологически уже сложившимися, то есть вне развития и внутренних противоречий (исключение в какой-то мере составляет Плюшкин, которому дана описательная предыстория. Композицией поэмы писатель все время настойчиво напоминает о наличии пропасти отчуждения между простым народом и правящими сословиями.
Как видно, от главы к главе темы лирических отступлений приобретают все большую социальную значимость, а трудовой народ предстает перед читателем в неуклонно повышающейся прогрессии его достоинств (упоминания об умерших и беглых мужиках Собакевича и Плюшкина). Композиция поэмы не только великолепно развертывает сюжет, в основе которого лежит фантастическая авантюра Чичикова, но и позволяет Гоголю с помощью внесюжетных эпизодов воссоздать всю действительность николаевской Руси.

В композиции поэмы следует особо подчеркнуть проходящий через все произведение образ дороги, с помощью которого писатель выражает ненависть к застою и устремленность вперед, горячую любовь к родной природе. Этот образ способствует усилению эмоциональности и динамичности всей поэмы зумительное искусство Гоголя в компоновке сюжета сказалось в том, что множество самых различных вводных эпизодов и авторских отступлений, вызванных стремлением шире и глубже воссоздать тогдашнюю действительность, строго подчинено воплощению определенных идей писателя.  Авторские отступления, как о толстых и тонких, о “страсти русского человека знаться с тем, кто хотя бы одним чином был его повыше”, о “господах большой руки и господах средней руки”, о широкой типичности образов Ноздрева, Коробочки, Собакевича, Плюшкина, составляют необходимый социальный фон для раскрытия основных идей поэмы. Во многих авторских отступлениях Гоголь так или иначе касался столичной темы, но в предельной сатирической обнаженности эта “опасная” тема прозвучала во включенной в композицию поэмы “Повести о капитане Копейкине”, рассказанной губернским почтмейстером. По своему внутреннему смыслу, по своей идее эта вставная новелла является важным элементом в идейном и художественном смысле гоголевской поэмы. Она давала автору возможность включить в поэму тему героического 1812 года и тем самым еще резче оттенить бессердечие и произвол верховной власти, трусость и ничтожество губернской знати. В авторских отступлениях реализуется Лирическое начало в поэме «Мёртвые души». автор «Мёртвых душ» выступает в ней как лирический герой. Автор делится с читателем своими творческими замыслами. Автор беседует с читателем о своём положительном идеале, говорит о своём отношении к Чичикову.Автор постоянно общается с читателем, причём в отношении к читателю частенько сквозит ирония, скрытая под стремлением угодить. Вот как Гоголь обращается к дамам-читательницам.  Автор поэмы пытается предугадать отношение читателя к главному герою, представить возможную реакцию читателя.Автор выступает в своём лиро-эпическом произведении и как рассказчик. Некоторые его высказывания связывают отдельные эпизоды поэмы, играют важную композиционную роль. Другие высказывания автора связывают отдельные эпизоды или лирические отступления с основным повествованием.Кроме того, для исчерпывающего понимания образа автора в поэме «Мёртвые души» можно сказать и о том, что в эпической части Н.В. Гоголь выступает как новатор-реалист, а в лирической — как поэт-романтик.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	19. принципы и приемы худ типизации горе от ума

1 Главенствующей в ком. Гр. Остаётся любовная интрига. Люб. Конфликт в ком. Оказ-ся перестроенным, преобразованным. У Гр.  – в перевёрнутом виде, механизм перестроен. Все персонажи в «Г.от у.» выстроены на некой иерарх. Лестнице и меняется местами. У гр. Коллизия окз-ся грандиозно усложненной. Вместо того, чтобы активно столкнуть соперников, персонажи меняются местами, все они ок-ся равны перед судьбой. Обычно в ком. Кл-ма на пути любящих ок-ся препятствия, при этом героиня добивается своего, и счастливый исход связан с положительным исходом. У Гр. Героиня увлечена Молчалиным, не вызыв. У нас доверия. Героиня обман. Отца , но ок-ся обманутой сама. Никакой активной борьбы между соперниками нет, нет хорошего финала. В 4 действии Чацкий и Софья оказ – сь в одной и той же ситуации. Сначала Чацкий подслушивает, что в нём говорят, узнаёт, что его считают сумасшедшим. Потом становится свидетелем разговоров Молчалина. Но и Софья подслушивает Молчалина – параллелизм душевных драм героев. 

Связь с ком. Классицизма пр-ся и на уровне класс-ма всегда существовало понятие комедийного амплуа. В комедии Кл-ма есть несколько типов комедийного амплуа. У Гр.: «оригинальные характеры поглотили условные амплуа». В класс-ме за пределы хар-р не выходил.А у Гр. Характер становится объемным, многогранным и идеальным. Говорящие фамилии, но у них  другая функция. Конфликт в класс-кой ком. – конфликт, взятый из частной жизни. Обычно в Кл-1 ком. Немного действ. Лиц. Принцип симметрии подчёркивает равенство враждующих сил. В Г.от у. конфликт- все против одного. У Чацкого нет сторонников. Гр. Создает новый тип конфликта, против Чацкого ополчилась вся Москва. Новаторство определ. И двойств. Этого конфликта( Гончаров). Частная ком. Унасл. От классицистов. Одна прерывается, начинается другая. Частная комедия органично 


	перетекает в трагедию. Комедия меняет русло. Ком. Класс-ма оставалась только в рамка частной жизни. Гр. Создаёт комедию др. типа. Он соединил сов-норазные начала – комическое и драматическое. Он нарушает закон чистоты жанра. Для Гр. Это трагедия. Это пр-е, в кот. Нарушается единство стиля, образец стиля самых разных начал. В Г. От у. есть публицистическое начало. Классиц. И нарушается и определяет композицию. «Снаружи зеркальце, и зеркальце внутри». Принцип зеркальной композ. Достаётся из класс-ма. Действует правило 3-х единств. От классицизма и название комедии – «Г.от У.». Ум – главноя ценность ф-и, кот лежала в комедии Кл-ма. У Гр. Ум – источник горя ч-ка. Кл-й прин-п использ. Совместно с др. акцентом. Гр. Не случайно отказался от 5 акта, в ком. Гр. Возник открытый финал. 2 линии и 2 развязки. Проблематика комедии «ГотУ»основ-ся на противоп-ии «века нынешнего и века минувшего». Лагерю крепостнической реакции, защитникам феод.старины, врагам свободомыслия и просвещения противопоставлен в комедии Чацкий. Он «в противуречии с обществом» - указывает сам Г. Г.первый в рл сумел создать реалистич-ий образ положит-го героя своего времени. Речи Ч. воспринимались как агитационные, как изложение общ-ой программы. В этом смысле еще совр.критика справедливо назвала ГотУ политич-й комедией.Свободолюбие Ч. формировалось в тех же условиях, что и у декабристов. Его биография типична для передовой дворянс.молодежи 10-20гг. Сначала он едет путеш-ть, надолго оставляя Софью, а позднее не задум-сь едет на резкое столкн-е с Фамусовым, хотя понимает, что это грозит ему потерей Софьи. В этом высоком понимании общ-го долга – одна из сильных сторон личности Ч. Ч.попадает в столицу в ту пору, когда когда там зарожд-ся движ-е либералистов, полное вольнолюбивых надежд и свободомыслия. В этой обст-ке и сложились взгляды, стремления и ум Ч.

	52.ГНВ(комп). представляет собою цикл, состоящий из пяти повестей. Единственный завершенный роман Лермонтова не задумывался первоначально как цельное произведение. В "Отечественных за​писках" за 1839 г. были опубликованы "Бэла. Из записок офицера о Кавказе" и позже "Фаталист" с примечанием, "что М.Ю. Лер​монтов в непродолжительном времени издаст собрание своих повестей, и напечатанных и ненапечатанных"; в 1840 г. там же печатается "Тамань" и следом выходит двумя частями-томиками "Герой нашего времени". Предисловие к роману Л написал в Петербурге весной 1841 для 2изд-я икличность романа – плод отнюдь не одной только творческой индивидуальности Лермонтова, его творческой манеры. Начнем с того, что «Герой нашего времени» рассказан по меньшей мере тремя повествователями: безымянный автор, впоследствии выступающий лишь в роли публикатора дневника Печорина; Максим Максимыч и, наконец, сам Печорин. Каждое событие в романе – как бы луч света, дважды, а то и троекратно преломленный через усиливающие его линзы. Образ одного человека как бы просматривается сквозь образ другого.  Лермонтов исп пр-п двойной хронологии:рассказ о событиях идёт в обратной последовательности к их истинному подразумеваемому течению.Свободное обращение со временем позволяет с большец виртуозностью обрисовать образ Печорина в разных ракурсах.Фабула(событийная 


	последовательность)Т,КнМ,Б,Ф,ММ,Пр к ЖП, Пр к р.Сюжет(последовательность повествования)Пр к р,Б,ММ,Пр к ЖП,Т,КнМ,Ф.Вырабатывая свою концепцию человека, последовательно шел к новаторскому воссозданию 2 тенденций в развитии романа:1.объективная,2.субъективная. Безусловно, важную роль играет смена повествователей. Мак​сим Максимыч слишком прост, чтобы понять Печорина, он в основном излагает внешние события. Переданный им большой монолог Печорина о его прошлом условно (реалистическая поэти​ка еще не разработана) мотивирован: "Так он говорил долго, и его слова врезались у меня в памяти, потому что в первый раз я слышал такие вещи от 25-летнего человека, и, Бог даст, в последний..." Литератор, наблюдающий Печорина воочию, — человек его круга, он видит и понимает гораздо больше, чем старый кавказец. Но он лишен непосредственного сочувствия к Печорину. Наконец, сам Печорин бесстрашно, не стараясь ни в чем оправдаться, расска​зывает о себе, анализирует свои мысли и поступки.Комп-сюж прерывистость,отсутствие цельности и хрнологич.последовательности в повествовании по-своему отражают метания Печорина в поисках смысла жизни,отсутствие в них удвлетворяющей героя единой цели.Роман начинается с середины и доводится до трагич.смерти,после чего события развёртываются от их начала к середине. Лермонтов искусно исп.приём кольцевой композиции,кот воплощает образсудьбы героя и его поколения.

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	

	
	


