Вопрос №1.Проблема периодизации русской литературы 1-й половины 19 века в науке.(2-3 учебника).

Проблема периодизации литературного процесса 19 века является одной из наиболее сложных и противоречивых проблем, стоявших перед литературоведами и в прошлом, и в настоящее время. Рассмотрим данную проблему, опираясь на учебник под редакцией В.Н.Аношкиной. Историко-лит.наука выдвинула ряд пр-в периодизации. К наиб.устойчивым относится хронологический пр-п.(А.Н.Пыпин, С.А.Венгеров, А.Веселовский)Исследователи дополняли хронол.принцип делением истории лит-ры на десятилетия: романтическое-у 20-х гг, нар-фольклорное – у 30-х гг, романтич.идеализм 40-х гг, позитивизм и практицизм 50-60-х гг.Деление лит.проц-а на десятилетия подкреплялось типологией худ.образов – развитие шло от сентиментальных персонажей(бедная Лиза) к романтическим образам Жуковского, затем к Чацкому и Онегину, персонажам повестей Гоголя, к Рудину и Базарову и т.д.

Однако уже с н.19в. стал применяться персональный пр-п в двух вариантах. Периоды лит.развития связывали с царствованиями, и получалось: лит-ра Петровского времени, лит-ра Екатерининского времени, Александр-го, Николаевс-го.Подоюный пр-п периодизации, отчужденный от специфики лит-ры как вида иск-ва, может показаться некорректным, но ему все же нельзя отказать в определенной ист.обусловленности.Ведь начало царствования Ал-ра1 действительно изменило общую обстановку лит.жизни. Второй вариант персонального пр-па основан на его зависимости от тв-ва выдающегося поэта или писателя, как бы консолидирующего лит.движ-е и открывающего наиб.привлекат-е пути развития худ.тв-ва. Еще В.Г.Белинский выделял Ломоносовский период, карамзинский, пушкинский; И.В.Киреевский включал между карамзинским и пушкинским еще период Жуковского, а Чернышевский присоединял к пушкинскому период гоголевский. Это как бы «романтический»пр-п периодизации.

В нач.19в. были приняты смешанные пр-пы периодизации: учитывалось как отношение лит-ры к действ-ти, к дух.жизни, а также отношение к «целостному просвещению Европы», так и позиция писателя. Согласно И.В.Киреевскому первый период ознаменовался обращением к публике, к нуждам рус.просвещ-я, преобладало франц влияние, ведущей фигурой был Карамзин. Во втором – стало преобладать обращение к идеальным основам жизни, вошла «германская» стихия, гл.выразитель периода – Жуковский. Третий период Киреевский связывал с деят-ю Пушкина.

Исследователи Пушкинского дома обозначили гл.напрвления в лит-ре следующ.образом: от сент.к ром-му(1800-1825) ,от ром-ма к реализму(1826-1850), расцвет реализма(1856-1881), переходный период в развитии рус.реализма(80-е гг), а 90-е гг расматр-ся в контексте лит процесса 1900гг.

В учебнике под редакцией А.Н.Соколова:Периодизация лит.процесса не есть простое и прямое выражение периодизации общеисторической. Лит-ра подлежит делению на периоды в соответствии с явлениями и процессами самой литературы. Однако развитие лит.основыв-ся на соц-ист развитии общ-ва, и поэтому лит.периодиз-я нах-ся в глубокой связи с периодизацией общеисторической.

Хронолог.грани м/у отдельными этапами и периодами развития лит-ры явл-ся условными.Они не сменяя.т др.друга в точные календарные сроки.Но тот или иной год приобретает хар-р пограничной эпохи.

Положение о Пушкине как родоначальнике новой литературы имеет место в литературоведении. Но было бы неправильно считать гранью м-у лит-ой 18 и 19 вв. первые выступления Пушкина. У него были непосредственные предшественники: Жуковский, Батюшков, Крылов. Они подготовили почву для становления великого поэта. Значение Жук, Бат и Крыл. как ближайших учителей Пушкина заставляет отодвигать лит.грань м-у 18 и 19 вв к началу творчества трех названных поэтов, т.е.хронологически – к первым годам нового столетия. 

Итак, 1-й период рл19в. охватывает 1801-1815гг. В 1801г.никаких худ.про-й, способных ознаменовать начало нового лит.периода, не появилось. Жук. и Бат. выступают в печати с романтич.стих-ми во 2-й половине первого десятилетия. Но нек.события 1801 г. могут рассм-ся как выражение новых тенденций в лит-ре. В 1801г. по инициативе молодых литераторов возникают 2 лит.общ-ва, организация которых свидетельствовала о стремлении объединить силы в этих поисках.1.Дружеское лит.общ-во(в Москве)2.Вольное общ-во любителей словесности, наук и художеств(в Петербурге).=>зарождение в лит-ре тех идей и принципов, кот-е в дальн-м развитии д.б.привести к романтизму. Лит.жизнь данного периода хар-ся все более обостряющейся борьбой нового и старого. В первые годы нового столетия господствующее положение в лит-ре занимает сент-зм. И классицисты пытаются отстаивать старые лит.позиции. Одновременно в тв-ве поэтов-просветителей продолжают развиваться традиции гражданской поэзии. Не прекращается процесс формирования русского реализма. Самое значительное явление данного периода – это возникновение рус.романтизма как нового лит.направления, начало которого Белинский справедливо связывает с именем Жуковского. Ранний рус.романтизм, нашедший выражение в тв-ве Жук и Бат, составляет осн.завоевание 1-го периода рл19в.

2-й период охватывает 1815-1816гг. В этот период в рус.лит-ре на основе дворянской революционности оформляется новое революционно-ром.направление, достигающее высшего подъема в 1-й пол.20-х гг в тв-ве Пушкина и поэтов-декабристов. Продолжает существовать ром-зм Жук-го и его последователей. Работой Грибоедова над комедией «Горе от ума» и Пушкина над первыми главами «ЕО» и «Бор.Год» завершается процесс формирования реалистич.худ.метода. Поэтому 1825 год становится переломным для рус.лит-ры: кончается господство романтич.направ-я,, торжествует свои первые победы рус.реализм.

3-й период 1825г -1842г Утверждение реализма, образование реалистич.направления Но и после этого продолжают сущ.романтич.течения. Наиболее характерными и значительными для этого периода были реалистич.про-я Пушкина, повести и комедии Гоголя, «ГНВ»Лермонтова. Появлением в 1842 г. первого тома «Мер.душ» этот период завершается.

Таков общий ход рус.лит.процесса 1пол 19в. Начавшийся романтизмом, этот процесс харак-ся далее постепенным переходом к реализму и завершается утверждением реалистического направления в рус.лит-ре. 

Вопрос№2. Социально-полит.жизнь России на рубеже 18 и 19 вв. Общая хар-ка лит-ры 1800-1810гг.

В сер.18в.в России начался процесс разложения феодально-крепостнич.строя и формирование в его недрах нового, капиталистич.уклада. Помещики усиливают эксплуатацию крепостных крестьян, пытаясь найти выход из затруднений и удовлетворить новые потребности, возникшие в эк.,соц. жизни страны в связи с ростом капиталистич.элементов.Это вызывает подъем крестьянс.движения. Сознанием крест-н овладевает мысль об освобождении их от крепостной неволи. Все чаще происходят крестьянс.волнения, протесты. Значит.оживление наблюд-ся и в общ-полит.жизни страны. 

Начало нового столетия  ознаменовалось дворцовым переворотом в ночь с 11 на 12 марта 1801 года, явившимся следствием недовольства широких дворянс.кругов деспотизмом, произволом, характерным для правления Павла1. Прав-во Ал1 вынуждено было идти навстречу либер.настроения, охватившим общ-во после свержения Павла1.Ал-р отменил ряд указов,ограничил барщину 3днями и запретил работать крестьянам по воскресеньям. Тем самым настроил против себя дворянство. Намерения Ал-ра – приблизить Россию к просветит. идеалам. Ал-р1 намеревался совершить в России 2 реформы:1.Сделать Россию конституц. монархией2.отменить креп.право.(указ о вольных хлебопашцах 1803г разрешал помещику освободить кр-н за выкуп. При этом с землей)
Были возвращены из ссылки лица, пострадавшие от произвола Павла1, вновь были разрешены частные типографии, отменено запрещение ввозить книги из-за границы. Новый цензурный устав 1804 г. ограничивал админ. вмешат-во в дела печати.

После войны 1812 г. народ ждал раскрепощения. Но в своих манифестах Ал-р лищь сообщил, что народ получит «мзду от Бога» . Ал1 поручил М.М.Сперанскому разработать проект «гос.преобразов-я». Но даже весьма умеренные предложения Спер-го о введении в России представительных учр-ий вызвали протест реакцион-го двор-ва. Дело свелось к учреждению Гос.совета как совещательного органа при императоре. сам же Спер-ий в 1812 г. был отстранен от дел и сослан. Революция Ал-ра1 «сверху! не состоялась. После войны 1812 г.в Рос.начин-ся события, которые привели к 14 дек.1825 г. Создаются тайные общества, темы которых ясны: как сделать из Рос.констит.монархию, как отменить кр.право.

Жизнь лит-ры приобретает своеобразный хар-р. Это связано с нов.формами сущ-ия лит-ры. Подъем общ-ой жизни вызывает быстрый рост журналистики. Возник-ет много новых журналов. Появляются лит.кружки, которые способствовали эстетич.самоопределению. Также возникают лит.общ-ва.Ведется идейная борьба. 

В Москве: Дружеское лит.общ-во 1801.

В Сп-б:1).Вольное общ-во любителей словесности, наук и худож-в 1801, с перерывами до 1825. 2.) Беседа любителей рус.слова 1811-1816 3)Арзамас 1815-1817 4)Зеленая лампа- лит.филиал декабристского общ-ва 1818-1819.

Также возникают Салоны. НО! неустойчивость этих форм сущ-я. В лит-ре того времени участвуют писатели 2-го и 3-го ряда и лит.фон. Лит.процесс создается усилиями писателей разного дарования. Особенностью  лит-ры данного периода: отсутствие единого господствующего лит.стиля. Период хар-ся переходностью: распад классиц-ма, складывается предромант-м, созд-ся неокласс-м, созр-ся сентиментализм.

Осн.идеями дух.исканий рус лит-ры данного периода, по определению Ю.М.Лотмана, были идеи личности и народности. В 18в этой проблемы не было: человек был и индивидом, и частью народа, и частью чел-ва — противоречий в этом не виделось. В конце века, особенно в тв-ве Г.Р.Державина, А.Н.Радищева, Н.М.Карамзина появилось осознание разрыва м/у народом и чел-м, но этот разрыв не был трагически непреодолимым. Личность — развившийся элемент народа, движение к народу — это возвращение к естественности, к природным основам личности.

XIX век начался с осознания личности и народа как 2разных и противоположных начал; личные устремления человека и его прир.основа противоречат м/у собой. В 18в уже возникали противопоставления долга и страсти, чувства и разума, но они не захватывали человека целиком; в нач19в человек целиком противостоит миру. Трагич. напряжение м/у ними, попытки сближения ради обретения “потерянного рая” гармонич. цельности человека и мира стали основным сод-м дух.жизни России первых десятилетий 19века.

У лит-ры появились новые задачи. Проблема личности и народности, слияние личности и народа мыслилось, в основном, как культурная, а не соц. задача. Перед лит. встала необходимость выработки поэтич. форм, “которые были бы традиционными и национальными, с одной стороны, и способными выразить индивидуальное чувство с другой”. Эта задача сводилась к проблеме нового лит. языка, вокруг которого разгорелись споры. В процессе споров хаотическое сущ.рус.лит-ры обретало более/менее опред.черты; писатели, определяясь идеологически и эстетически в этих спорах, создавали лит. кружки, общества, журналы, в которых шёл процесс кристаллизации эстетических идей, стилей, поэтических форм. В рез-те этих сложных разнонаправленных исканий родилась новая лит-ра, давшая нам Пушкина и Гоголя.

Проблема создания нового лит. языка сразу наметилась в 2версиях. Карамзин предложил реформировать язык так, чтобы это был язык и письменной лит-ры, и устной речи для интеллект.общения всех людей; такое качество языка объединит людей и вернёт искомое единство личности и народа; реформирование языка предлагалось вести как преодоление двуязычия(русский и французский), не отрывая, таким образом, русс.лит-ру и общество от достижений Европ. культуры. Другая версия решения проблемы языка основывалась на категорическом отрицании какой бы то ни было пользы европеизации рус.языка и лит-ры. Сторонники этой версии полагали, что разрыв личности и народа произошёл как раз из-за влияния вредных идей развращённой, погрязшей в жестокости Европы, чему доказательством служила Франц. революция. Решением проблемы при таких взглядах мог быть только категорический отказ от любых иностранных влияний и развитие самобытного нац.языка. Разные решения проблемы языка касались не одной лишь лексики. Карамзинская теория предполагала исп.европ.жанры, а значит идущие из Европы идеи; противники Карамзина отказывались от этих идей и жанров, устанавливали др.приоритеты.

Вопрос№3.«Дружеское лит.общ-во».Своеобразие поэзии Андрея Тургенева и А.Мерзлякова. Вольное общ-во любителей словесности, наук и худ-в. Поэты-радищевцы. Гражданский пафос их поэзии.

Дру́ж. лит. о́бщ-во —русское лит. общ-во, существовавшее в Москве в 1801 году.

Объединение литераторов-единомышленников из воспитанников и позднее выпускников Московского университетского пансиона складывалось в конце XVIII века. Инициатором общества был Андрей Иванович Тургенев. В 1797—1800 он возглавлял предромантический лит. кружок в пансионе, оформившийся в 1801 году как Друж лит. общество.

Первое заседание ДЛО состоялось в январе 1801 года. В него вошли братья Андр. Серг.Кайсаров и Мих.Серг.Кайсаров, Алексей Фед.Мерзляков, Вас.Андр.Жуковский, Александр Тургенев, Семён Емельянович Родзянко. В ноябре того же года оно перестало существовать.

Общество возникло как протест против Карамзина и его школы. Карамзина упрекали в том, что его новаторство повернуло рус.лит-ру на неверный путь иностр-ых заимствований.Участники общества задавали вопрос: “Есть литература фр, нем, англ, но есть ли русская?” Это был вопрос ром-го содержания, ведь именно романтиков прежде всего интересовала проблема народности. Их ответ на вопрос был категоричен: рус лит-ры нет. Винили в этом Карамзина, который увлёк лит-ру проблемой личности, уводя от проблемы народности. Участники ДЛО намерены были направить рус.лит-ру иначе. Содействовать ориентации рус.лит-ры участники  решили с помощью лит. критики, расчищая место для будущего нац.гения. Критич.статьи А.Ф.Мерзлякова, Андрея И.Тургенева и В.А.Жуковского - интересный материал для понимания истоков рус. романтизма.

Ю.М.Лотман»Поэты 1790-1810.

«Элегия» Тургенева принадлежит к наиб.значит явлениям рус лирики начала XIX века. Она определила весь набор мотивов русской романтич элегии от «Сельского кладбища» Жуковского до предсмертной элегии Ленского: осенний пейзаж, сельское кладбище, звон вечернего колокола, размышления о ранней смерти и мимолетности земного счастья. Специфичным для Андрея Тургенева было то, что к этому комплексу мотивов он присоединил рассуждение о зле, царящем в общественном мире, и о невозможности найти счастье в самом себе, удалившись от борьбы.

Андрей Тургенев в «Элегии» выступил как непосредств предшественник Жук в поэтич.открытии — сознании того, что текст стих-ия может значить нечто большее, чем простая сумма значений всех составляющих его слов. При кажущейся простоте  стих-е построено с большим искусством. Особенно важна сложная система зву.повторов и интересн.интонац-ый рисунок. Он достигается неожиданным и разнообразным расположением рифм. 6стопный ямб, которым написано стих-е, имел в рус.поэзии XVIIIв прочную традицию, настраивавшую читателя на ожидание парных рифм, что, в свою очередь, требовало определенного синтаксиса и обусловливало сентенциозно-резонерскую интонацию. Стих-е становилось рассуждением. Тургенев же хотел создать текст-медитацию и сознательно нарушил читательское ожидание: элегия открывается 4хстишием, построенным по необычной для начала большого стих-го повествования схеме: AbbA. Однако далее стихи располаг-ся по еще более редкому в ту эпоху рисунку: ccDeDe, причем муж и жен рифмы через строфу меняются местами. Эти построения лишь условно можно назвать строфами: граф-ое членение текста с ними не считается — он разбит на неравные части, причем пробелы порой проходят посреди «строфы». Скорее это строфоподобное нарушение ожидаемой инерции стиха. То, что важно именно чувство нарушения, ясно из следующего: как только инерция 6стишной строфы устанавливается, Тургенев спешит ее нарушить вариантом: ааВаВа, а в середине элегии вообще дает несколько кусков, написанных традиционной парной рифмой. Соответственно возникает гораздо более, чем в традиционном александрийском стихе, вариативная схема синтаксиса и интонаций. Рассуждение сменяется мечтанием, а сложная система сверхлогических сближений и противопоставлений слов создает богатство смыслов, не передаваемых прозаическим пересказом стиха.

Песни были только частью лит.деятельности А. Ф. Мерзлякова, но именно они создали ему прочную известность в истории рус лит-ры. Строгий теоретик, ревнитель классицизма, автор многочис од в "высоком штиле", он, выйдя за пределы классицизма, сумел стать, по мнению современников, основоположником жанра русских песен.

Обращение Мерзлякова к миру нар песенности не было случайностью, он глубоко осознавал значение нар поэтич иск-ва для дела создания рус культуры. 

В центре творч интересов Мерзлякова - русские песни, в которые он вносит большое поэтич своеобразие. Главное, что их отличало, - это поэтич эпичность. Поэт внес в песни значит кол-во повеств-х мотивов, почерпнутых из нар традиц песен. Вариации разлуки, любовной тоски, неверности изображались не только в монологах, но и в поступках, действиях героев его песен. Средствами нар поэзии харак-лись и образы: "добрый молодец", "красна девица", "соловушко", "голубок", "реченька", "пташка". Иногда в песнях Мерзлякова можно найти и лексику, и образность из арсенала сентимент. поэзии: "лань быстра златорогая", "сердце нежное", "муки тяжкие", "страстный взор", "не пленяй меня", "без любезной", "без жестокой", но они не составляли основного стиля его поэзии. Особенно часто и творчески удачно Мерзляков пользовался таким композиц средством нар поэзии, как психологич параллелизм, что коренным образом отличало его песни от сентиме романсов, причем параллели у него оказывались оригинальными, поэтически самостоятельными.

Творчество Мерзлякова в целом и особенно его песни было выдающимся явлением в рус.поэзии начала XIXв. Составившие целый цикл, его песни были новым шагом на пути развития жанра рус песен. 

Однако Мерзляков не мог уйти и от типич-х для его времени черт рус песен, поэтому вся усвоенная им нар поэтика вступала в своеобразное соединение с сентим-ой психологичностью, а самые темы и ритмы его песен, как правило, заимствовались из нар традиц-х песен. 

Эта чрезмерная подражательность, а в ряде случаен повторение нар песенности, была причиной того, что песни Мерзлякова в своем большинстве не стали нар достоянием, так как не могли заменить и тем более превзойти подлинные нар произведения.

Вольное общ-во любителей словесности, наук и худ-в. 1801-1825(рсцвет 1801-1807).

Волс, н и х – литературно-обществ.организация, сущ. в Петербурге в 1801-1825 годах (с перерывами). Первоначально создана как Дружеское общество любителей изящного (15 июля 1801 года) группой выпускников гимназии при Академии наук (И.М.Борн, В.В.Попугаев, В.И.Красовский, В.В.Дмитриев, А.Г.Волков, М.К.Михайлов), но вскоре переименована в Волс, н и х. В следующем году его состав значительно расширился. В общество вошли молодые поэты А.Х.Востоков, И.П.Пнин, Н.Ф.Остолопов, Г.П.Каменев, А.Е.Измайлов, сыновья А.Н.Радищева – Николай и Василий Радищевы, позднее К.Н.Батюшков, С.С.Бобров; близко стоял к ним Н.И.Гнедич. Участники общества принадлежали в основном к разночинной интеллигенции, что было новым явлением в русской культурной жизни. В 1803 году по ходатайству Борна и Попугаева получено правительственное утверждение Вольного общества. С 1804 года отчеты о его заседаниях печатались в журнале «Северный вестник». 15 июля 1805 года президентом общества вместо Борна был избран Пнин, вскоре умерший (17 сентября 1805 года). В ранний период своей деятельности (1801-1807) общество являлось центром передовой демократической мысли в России начала века. В нем преобладали свободолюбивые настроения, отрицательное отношение к деспотизму и крепостническому строю.

Первый период существ-я общ-ва ознаменовался творч-м группы поэтов, поэтов-радищевцев. Немалое влияние на общество оказали идеи Радищева, хотя участники его не поднимались до радищевской постановки вопроса о революции. Они продолжали вслед за Радищ. обсуждение в лит-ре злободневных соц проблем Самый видный из радищевцев– Иван Петрович Пнин. Лит.деят-ть поэтов-радищ. объединялась общностью их идейн.позиций – протестом против креп.права и деспотизма, провозглаш-ем идеи равенства людей, борьбой за просвещение, зачатки материалистического мировоззрения.

Просветительские идеи выражались в периодических изданиях, издаваемых обществом и связанных с ним – альманах «Свиток муз» (1802 - 1803), жур. «Периодическое издание общ-ва любителей…»(1804 – вышел только один номер), жур. «Северный вестник» (1804 - 1805), «Журнал рос. словесности» (1805), «Санкт-Петербургский вестник» (1812) и др. В журналах рядились все на те же темы крепостного права, гос. устройства и просвещения.

Вопрос№4. «Беседа любителей русского слова» и «Арзамас». Полемика «А» и «Б», ее роль в развитии рус.лит-ры.

Для начала рассмотрим данные литературные общества отдельно друг от друга, арссмотрим их особенности и направления.Далее попытаемся определить суть полемики и ее роль в развитии русской литературы.

"БЕСЕ́ДА ЛЮБИ́ТЕЛЕЙ РУ́ССКОГО СЛО́ВА" (1811—16) — лит. об-во в СПб. Явилось продолжением лит. вечеров, к-рые с 1807 устраивали поочередно у себя в домах А. С. Шишков, Г. Р. Державин, М. Н. Муравьев, И. С. Захаров. Приобретя офиц. статус, заседания Б. Л. Р. С. стали проводиться в форме ежемес. публичных чтений в заново отделанном зале державинского дома на Фонтанке в исключительно торжественной обстановке, при большом стечении представителей высшего петербургского об-ва. Идеологич. и лит. направленность членов Б. Л. Р. С. была неоднозначна. Осн. объединяющим фактором служило предромантич. стремление определить (в противовес европеизму карамзинистов) языковые и лит. формы выражения нац. самобытности и уникальности. С др. стороны, на фоне сентимент. принципов камерности, легкости и развлекательности чтения очевидны попытки членов Б. Л. Р. С. подчеркнуть серьезность писат. и читат. труда, гос. важность и гражд. пафос лит-ры. С этими положениями, легшими на благодатную почву патриотич. подъема в об-ве накануне войны 1812, в той или иной мере связаны особая официальность заседаний Б., иерархичность ее устройства, борьба за крупные жанровые формы, высокий и простонародный стили, тенденция к созданию "трудной" поэзии, требующей усилий от читателя, интерес к "Слову о полку Игореве" и рус. фольклору, культивирование декламационного ораторского начала. В наиб. яркой и заостренной форме идеологич. и эстетич. основы Б. Л. Р. С. сформулированы Шишковым, к-рый настаивал на необходимости широко использовать в новой рус. лит-ре потенциал др.-рус. словесности во всех ее стилистич. вариантах, а развитие нац. культуры ставил в прямую зависимость от органичности развития языка, не искажаемой иностр. влиянием и "необдуманными нововведениями". Хотя Б. Л. Р. С., за редкими исключениями, не позволяла себе явных выпадов против карамзинистов (Н. М. Карамзин был даже поч. членом Б.), она быстро стала символом архаистич. лит. устремлений и обострила лит. борьбу нач. 19 в., став объектом многочисл. пародий членов "Арзамаса". После смерти Державина, когда Шишкова уже больше всего занимала Росс. Академия, Б. внезапно распалась; ее поэтич. принципы, однако, были подхвачены и переосмыслены "младшими архаистами" — А. С. Грибоедовым, П. А. Катениным, В. К. Кюхельбекером. Печ. органом Б., очень неровным по ценности представл. там соч., являлись "Чтения в Беседе любителей рус. слова" (1811—16, 19 частей).

"АРЗАМАС" [1815–1818] — название лит. кружка, объединявшего сторонников нового "карамзинского" направления в лит-ре. "А." поставил себе задачей борьбу с устарелыми лит-ыми вкусами и традициями, защитники которых объединялись "Беседой любителей русского слова". Членами "А." были как писатели (Жуковский, Батюшков, В. Л. Пушкин, Вяземский, А. С. Пушкин и др.), так и лица, известные более по своей общественной деятельности (братья Тургеневы, гр. Уваров, Блудов и другие). Большинство членов "А." еще до его основания были тесно связаны м-у собой давними дружескими связями и принадлежали к одному поколению столичного дворянства, европейски образованного и в массе либерально настроенного после войны 1812. Их враги — члены "Беседы" — были реакционерами и консерваторами в области политики и литературы. В противовес бюрократической торжественности заседаний "Беседы", заседания "А." имели характер веселых дружеских сборищ. Есть три точки зрения на название этого общ-ва: 1.упоминание города Арзамаса в шуточной сатире Д.Н.Блудова,2.поместье Карамзина было расположено вблизи Арзамаса,3. Название было взято из пародии Батюшкова. Все члены "А." наделялись шутливыми прозвищами, заимствованными из баллад Жуковского (Жуковский — Светлана, Вяземский — Асмодей, Пушкин — Сверчок и т. д.). 

На заседаниях "А." читались шутливые протоколы, эпиграммы и пародии, высмеивающие членов "Беседы". С закрытием "Беседы" в 1816 полемический характер деятельности "А." потерял смысл..

В конце 1816 года а Арзамас был принят Н.И.Тургенев, который скоро почувствовал однообразие, устарелость содержания и формы арзамасской критики. Полит. убеждения Тургенева были значит-но радикальнее взглядов старых арзамассцев. В нач.1817 г. в «А» вступил другой участник движения дек-в – М..Орлов, который в своей речи убеждал арзамасцев опред-ть общ-ву цель. Он призывал их более тесно связать свою деят-ть с полит.борьбой двор-х революц-в. Затем появился в общ-ве А.С.Пушкин, которому предстояло возглавить революц-романтич течение. Но для старых арзамасцев такое напр-е деят-ти было неприемлемо. Полит-ое размежевание привело к распаду общ-ва в н.1818г.

Внешней причиной был разъезд многих его членов из Петербурга. Более глубокая причина была указана ранее: члены общ-ва по многим общественным вопросам оказались в разных лагерях, единства взглядов среди них не было. 

Вместе с тем, ликвидация «А» знаменовала невозможность дальнейшего объединения новаторов-романтиков под одним знаменем. К этому времени рядом с романтич-м течением Жук-го и Бат-го властно заявило о себе другое течение ром-ма – активное, гражданское, революционное. Намечался уже новый фронт борьбы. И она действительно разгорелась в литературе 1816-1825 гг.

Вопрос №5.Романтизм. Исторические и философско-эстетические предпосылки его возникновения. Основные течения русского романтизма.

Романтизм(Р.) – общеевропейское литературное направление, и его возникновение обычно связывают с событиями франц.исории послед.трети 18в. Академик А.Н.Пыпин отмечал: «Трудно было рус.общ-ву остаться в стороне от той борьбы, кот-я шла в европ.жизни и стремилась выработать нов-е пр-пы общ-ые, полит-е и нравтсв-е». Соц-ист.катаклизмы конца 18 в., связанная с ними Отеч.война 1812г обнажили противоречия жизни, кот-е не поддавались разумному объяснению. Итоги 18столетия, которое прошло под знаком петровс.преобраз-ий, европеизации рус.жизни, заставляли переосмысливать взаимоотн-я Запада и русского Востока.  Чел-к начала нов.столетия в недоумении останавливался перед загадками истории, с разочар-ем замечая несоотв-е м-у целями и резул-ми, стремлениями ч-ка и реальностью. Мир предстал в противоречиях. То, что уже проявлялось в предром-ме – разочар-е в разуме, осознание ненадежн-ти чел-х чувств, изменчивых и текучих, упование на духов.цен-ти – оюострилось в ром-ме. Его расцвета России – 10-20-е гг, но и в 30-х гг он имл свои выдающ-ся достиж-я. Именно в Р. – острое осознаие противор-ти жизни; эта идея приобретала все более универс.хар-р. Сознание рус.ром-ввсе настойчивее обращ-ся к нац-нар-м истокам в поисках новых соц-х, этич-х и эстетич-х опор. Требование от лит-ры народности, нац.самобытности стан-ся общим местом в Р.

ФИЛОСОФСКИЕ основы Р. Романтики осознавали высок-й смысл дух.жизни ч-ка, пренебрегали матер.бытием акк низким и пошлым, достойным лишь обывательской толпы. Религ.вера, христ-во, было животворным ист-м их про-ий. Христ-во становилось «сердечной религией», религ.вера сопровожд-сь эмоц-й экспресс-ей, драматизмом переживаний. 

Романтиков поражает диалектически сложная жизнь чел-ой души, ее изменч-ть, противоп-ть стремлений, порывов, раздвоен-ть сознания, чувств, воли, поиски примирения противоречий, душевной гармонии.

Близки роман-м и идея борьбы в субъек-м идеализме Фихте, его представ-я об актив-м субъекте, «Я», познающем свою против-ть-«не Я», об унив-ти челов-го «Я!, неогранич-ти его воли и познающей спос-ти.

В рус.Р. крепнут традиции рус-го философствования в соч-х братьев Тургеневых, Жук-го и Бат-го, Галича и Павлова, в работах И.В.Киревского, А.С.Хомякова, в худ.тв-ве ром-в. Можно выделить след.черты рус-го философств-я: преобладание этич-ой, а затем и историософской проблематики(ДЕВЧОНКИ МОИ ЛЮБИМЫЕ, КРЕПИТЕСЬ!ВСЕ БУДЕТ ХОРОШО!!!Я ВЕРЮ!!!!!!! ), сочетание философствования и практич.дей-я. Был принят худ-ый, и больше всего лир-й СП-б философст-я – в поэзии Жук-го, Тютч, Барат, Лерм и др.

Об ЭСТЕТИКЕ Р. Выделяли в кач-ве первоочередного то субъектив.пафос, то апологию мечты, то волюнтаризм, то двоемирие, то максимализм требований, то видение романтики жизни.Нельзя ск-ть, что все эти приз.Р.исключают др.др, они неплохо уживаются и скорее дополняют представления о романтич-ой эстетич-ой системе, нежели ее разрушают. 

Р. по своему ведущему методологическому пр-пу противостоял Реализму, который в содерж-ии и формах тв-ва ориент-ся на объектив.действит-ть ч-з самого себя, творца худ-й ценности. С собств-м опытом дух жизни ром-ки соотносили содержание и формы тв-ва. Отсюда проблемы самовыражения и мучений из-за невыразимого, но хранящегося в тайниках души, приобретали для них первостененное значение.

Литераторы Р. не идеализировали действ-ть, им было свойств-но неприятие общ-х пороков, и , хотя в их теор.трудах можно было встретить идею тлетворного влияния общ-ва на ч-ка, более значит-ой им представл-сь идея ответс-ти личности за соц.бытие, противостояния нравственно сильной личности порочной толпе, кот-я получала обобщ-ую хар-ку: толпа малодушна, холодна. Но обличит-ый образ толпы выдерж-ся в эмоц-ой тональности не комической, а серьезной. Целям обличения служили трагические коллизии в Р. Трагич-ое мироощущ-е специфично по сравнению с лит-ой классицизма. Обнажается трагизм гибели красоты, любви, духовности под воздействием пошлости и бездуховности.

В ром-ой лит-ре признан один вид комич-го – романтическая ирония, в основе кот-й лежит горькая усмешка мечтателя, кот-ый строит воздуш.замки над прозой жизни.

Роман-ки признавали еще меланхолическую, грустную полуулыбку чел-ка разочаров-го, но примирившегося с несовершенствами жизни и чел-ой натуры.

Неприятие реал.действ-ти и разочарование в ней было выражено с пом-ю символизации явлений. Обличит-ый, траги-ий, критич-ий смысл несли в себе символы: ночь(обозн.тяжелую мучит-ю жизнь ч-ка, бесперспектив-ть бытия, зло, вражду), символ вечной изменчивости – волна морская, водяной поток; символ бесчувств-ти – камень;символ холод.сердца, неспособного к любви – русалка. Образ куклы и образ маскарада приобр-ют широкий символич-1 смысл, обозначая фальш, лицемерие, двуличие, бездуховность. С этими символами связан типично романтич.прием срывания масок.(в реализме).

Романтикам присуще страстное стремление к идеалу, ведь цель иск-ва согласно их теориям закл-ся в постижении абсол-х начал бытия и в проникновении к ним.

Сиволы идеального мира в Р.: море, ветер – свобода; звезда – идеал.мир; солнце, луч зари – счастье; весна, утро – нравств.пробужд-е; огонь, розы – любовь. Романтич.система принимала и старинные фольклорные или лит.традиции символики цвета и символики цветов и растений: белый цвет – невинность, нравств-ая чистота(береза, лилия); красный, розовый – цвет любви(розы); черный – печали.

Р.знает различные стилевые течения: «готический» стиль, «античный», «древнерусский», «фольклорный», «пантеистически-лирический», «медитативно-филос» идр. В тв-ве Жук, Рыл, Одоевс-го, Пушк, Лерм, Барат, Тютч можно найти образцы этих стилевых течений.

Р – выдающееся и своеобразное лит.напр-е, под обаянием кот-го оказ-сь чуть ли не все поэты 1-й пол. прошлого века. Рус.классич.лит-ра в целом и проза и поэзия прошлого столетия проникнуты романтич-м одухотворением.

!!!!!!!!!!!!!!ПОСМОТРЕТЬ ЕЩЕ ВТОРУЮ ЧАСТЬ.!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!!

Вопрос №6.Василий Андреевич Жуковский(1783-1852).
“Жуковский был первым поэтом на Руси, поэзия которого вышла из жизни”, — эти слова Белинского чрезвычайно важны для понимания и жизни и творчества Жуковского. Современники высоко ценили Жуковского как человека и как поэта. Реальным путем воздействия на общество он считал не гражданскую активность, а только “образование для добродетели”, благотворность личного влияния, пропаганду идей просвещения и гуманности.

Василий Андреевич Жуковский родился 29 января1783года в с. Мишенском, Тульской губернии. Отец, поэта Афанасий Иванович Бунин, тульский помещик. Мать пленная турчанка Сальха, которую в 1770 году, в возрасте шестнадцати лет, русские крестьяне привезли из-под турецкой крепости Бендеры в “подарок” А. И. Бунину. При крещении Сальху назвали Елизаветой Дементьевной. Ребенок был усыновлен, по желанию Бунина, жившим в его доме бедным дворянином Андреем Григорьевичем Жуковским. Так будущий поэт получил дворянство и избежал уготованной столь многим побочным помещичьим детям участи крепостного.

Мать поэта, ставшая домоправит-ей Бунина, легко овладела рус.грамотой. Она была умна и обаятельна, но сохранившиеся письма к ней мальчика-Жуковского не свидет-ют об особой душев. близости между ними: Жук. воспитывался в бунинской семье; положение не изменилось и после смерти отца (1791). С ребенком обходились ласково, но он чувст-л необычность своего положения и страдал от этого. Позднее Жук. написал в своем дневнике строки: “Я привыкал отделять себя ото всех, потому что никто не принимал во мне особливого участия и потому что всякое участие ко мне казалось мне милостию”.

Учился Ж. сначала в частном пансионе X. Ф. Роде, затем в Тульском народном училище. Первые его стихотворения (не дошедшие до нас) были написаны, по-видимому, в возрасте семи-восьми лет. В 1795 году им была написана не дошедшая до нас трагедия “Камилл, или Освобожденный Рим”. В 1797 году мальчика увезли из Тулы и поместили в Моск. универс-ий благородный пансион. Воспитанникам внушались идеи нравств-го самосовершенствования, филантропии, гражд долга и, вместе с тем, политического благомыслия.

Ж. глубоко воспринял идеалы мор-го самосовершенствования и личной добродетели. Он трактовал их как идеалы не только личные, но и общ-ые и, в сущности, остался им верен до конца жизни. Между тем друзья и единомышленники его юности, сыновья директора университета, Александр и Николай Тургеневы стали впоследствии: один — вольнодумцем, близким к декабристским кругам, другой — декабристом. Мироощ-е же Ж несколько статично; и в жизни и в тв-ве поэта процесс развития связан не столько с изм-ем, сколько с углубл-ем определившихся уже в молодости воззрений.

Занятия лит-рой постепенно выдвигаются на 1-й план и имеют вначале даже практ-ий интерес: не располагая средствами, достаточными для приобретения интересующих его книг, юноша Ж переводит несколько авантюрно-сентиме-ых про-ий. По окончании пансиона, с 1800 по 1802 год, Ж служит в Моск соляной конторе, но служба тяготит его, так как отвлекает от любимых занятий.

Еще в пансионе тесно сблизившись с братьями Тургеневыми (в особенности со старшим Андреем Тургеневым), Ж по выходе из пансиона (1800) организует вместе с ними “Дружеское литературное общество”. Это общество отличалось широтой поэтических интересов. Андрей Тургенев, под сильным воздействием кот-го нах-ся в те годы Ж, пропагандировал Шиллера. Интерес к новой нем лит-ре (Гете и в особенности Шиллер) захватывает и Ж. Вместе с тем юный Ж нах-ся под воздействием Ломоносова и Державина; через их поэзию он усваивает стиль торж-ой оды классицизма. Из русских поэтов сентим-ой школы Ж-го привлекают Н. М. Карамзин, И. И. Дмитриев, Ю. А. Нелединский-Мелецкий.

В 1802 году Ж сблизился с Н. .М. Карамзиным, вождем нового лит напр-я. Друж. отнош-я с ним продолжаются в теч-е многих лет, до самой смерти Карамзина. Карамзин останется для Жук-го образцом писателя и гражданина и тогда, когда в лит-ру придут Пушкин, Лермонтов, Гоголь. И здесь Ж будет верен идеалам своей юности, как ни высоко оценит он поэзию Пушкина. (СЕМЕНКО. В.А.Жуковский).

Белинский сказал, что до Ж на Руси никто и не подозревал, что жизнь может быть в тесной связи с поэзией. Это было и до Жуковского, например, в поэзии Муравьева, Державина. Нам важно понять, что новое внес Ж. Для этого сопоставим поэзию Державина и Жуковского. У Держ: внешний автобиографизм, т.е.он создает единство, в основе которого лежит биография ч-ка, это точный автобиографизм.

У Жук: единство основано на внутр а.,главное – чувства, психологич аспект. Стихи Ж. после завершения его лирич-го тв-ва стали РОМАНОМ В СТИХАХ.(когда стало ясно, что его стихи – это единство.) Они объединены личностью автора, он гл. герой своих стихов. И самое важное  - это строй души. т.е. все его стих-я предст-ют собой роман псих-ий, роман души. Именно в таком аспекте рассматривал Ж. Г.А.Гуковский.

Единство лирики Ж.- единство тематич-ое. Есть сюжет и тема и они связаны с гл.событием в жизни писателя – Любовь к Марии Андреевне Протасовой, кот-я была дочерью сводной сестры Ж. Ж.жил в семье сестры и преподавал племяннице все предметы, занимался ее воспитанием. М.А.- реальое осуществление мечты, которую он хотел воплотить: он сформировал ее дух. мир, ее идеалы, ее мечты в соответствии с теми идеалами, которые он создавал для самого себя. Идеалы Ж.основывались на вере, на христианстве. И М.А., так же как и Ж, христианство ставила выше всего, принимает решение пожертвовать собой. Она выходит замуж за нелюбимого ч-ка и этим желает прекратить ту вражду, которая завязалась еще до свадьбы М.А между Ж. и его сестрой. Она принимает решение найти покой в других ценностях – в святой и самой нежной дружбе с Ж,Ведь смирение – это ценность христианства. 

Нужно остметить 3 основные даты, определяющие поэзию Ж.

1815 – объяснение Ж.с матерью М.А., сестрой. Отказ в женитьбе.

1817 -  замужество М.А.Отъезд в Дерпт. Ж: «Роман моей жизни кончен.началась ее история».

18 марта 1823 – Смерть М.А.

В контексте этих событий следует рассматривать весь роман души Ж.

У Ж. – целая философия слез. Слезы – свид-во слабости ч-ка, его отказа от гордыни самолюбия, или они – рез-т раскаяния. Слезы – ср-во обновления души, знак утраты желанного, принесенной человеком жертвы, а значит – приобретения им каких-то нравств.заслуг, за кот-е он м.б. вознагражден счастьем. Поэтому слезы облегчают душу и вселяют в нее надежду. Такова философия «сладких слез». «Сладкие слезы» - типично меланхолическое переживание, ведущее ч-ка к счастью.

В элегич.стих-ии «Теон и Эсхин» - этическая программа поэта, размышляющего о счастье ч-ка. Автор убеждает в необх-ти не внеш.активности, а нравств-ой. Тема про-я – противопостав-е «нетленных благ и благ «изменяющих». Эсхин икал счастья в роскоши, славе, веселье, чувственной любви и не нашел его. Странствователю Эсхину был противоп-н домосед Теон, нашедший истинный путь к счастью в нравств-м чистом существ-ии и стремлении к возвыш.целям. Скромный в желаниях, Теон «видел земное блаженство» в высокой любви, в «сладости возвышенных мыслей» и нашел подлинное счастье.Только дух.ценн-ти, открытые в чел-м сердце, нетленны, утверждают автор и его любимый герой.Жук.рисует образ умудренного жизнью романтика, для кот-го уже нет против-я м-у идеалом и действ-ю.То счастье, которое достиг Теон – «не мечта».Этого счастья не могла разруш-ть и утрата любимого ч-ка, ибо «для сердца прошедшее вечно», а будущее обещает встречу с любимым. Осуществимость идеала основ-ся на подчинении всей жизни «прекрасной возвышенной цели»: «Все в жизни к великому средство». Такой душев.строй делает ч-ка человеком. Устами Теона Ж.сформулировал мысль- романтич.идею личности, выраженную в и в др.его про-х. Ставя достоинство ч-ка в зависимость не от его соц-го полож-я, а от его морал-го сост-я, Ж. провозглашает ч-ка «святейшим из званий» Звание чел-ка лучшее среди всех званий и санов: «При мысли великой, что я человек,// Всегда возвышаюсь душою». Гуманность Теона позволила ему пережить тяж-е личные утраты, примириться с ними и сохр-ть просветленное, хотя и не лишенное меланхолии сознание.

Меланхолич-е бытие в элегич-х стихах Ж. – обычно вечернее, тихое, задумч-е. Переживание неустойчивости, изменчивости бытия и ожидание перемен проникает в его пейзажи. Меланхолией окрашено все эстетич.сознание поэта, весь строй егочувств. Все ж было бы неверным сводить мир его стихов лишь к меланхолии, он богат и др.эстетич.пережив-ми. В элегиях – чувство красоты. Ж выбирает «изящную»природу и «изящно»ее осмысливает и прочувствует. Для него прекрасное д.б. «приятно», «пленительно», «трогательно». 

«Невыразимое» - 1819 – прграммное стих-е Ж. Печальная история «неразрешенной любви» претворяется в обобщенную концепцию таинств-ой связи двух миров, позволяющей преодолевать ограниченность земного существования.

«Невыразимое» опрвергает тезис о невозможности выразить чувства словами, о бедности языка.

Стих-е, кот-е мах приближ-но к потоку чел.жизни. Внутр.жизнь ч-ка – единый поток. Отражена текчесть внутр.жизни ч-ка. И вообще, в поэзии Ж.все воспр-ся с т.зр.человека, все носит отпечаток его видения. Главное- человек. Мир интересен Ж лишь в той мере, в какой его воспринимает ч-к. Таким обр-м, Ж.сузил объект изобр-я до ч-ка.

В «Невыразимом» Ж. затрагивает вопрос о пределах «земного языка» и иск-ва. И тому и другому доступна внешняя красота природы. Но передать ее «святые таинства», ее внутр-юю танств-ю красоту слово и иск-во бессильны:


Хотим прекрасное в полете удержать,


Ненареченному хотим названье дать – 


И обессилено безмолствует искусство...

И все же стих-я Ж.предст-ют собой настойчиву попытку передать средствами худ.слова эту таинств.жизнь мира, смутно воспринимаемую поэтом мистического романтизма.(«Море», «Ночь»).

Вопрос №7.Путь Жуковского от сентиментализму к романтизму.Природа в лирике Ж.(от элегии «Вечер» к «Славянке»)Проблема худ.метода Ж. в совр. наукеОсн.пр-пы поэтического стля Ж.Белинский о Ж.
Путь Ж. в лит-ре начался с сентим-ма, с усвоения уроков Карамзина.

В первый период своего тв-ва(1802-1815)  Ж-сентименталист. И сентиментальный хар-р лирики таким образом, до 1815 года. Ж. унаследовал свойственное Муравьеву и Карамзину двойственное отношение  к миру: его поэзия выражала неприятие жизни и была направлена на поиски компромисса с действительностью. Перелом и переход происходит в 1815 году. С 1815 года – 2-й период тв-ва. В лирике Ж. открыто утвердилось Двоемирие. Романтизм в его тв-ве начин-ся с того, что в действ-ти нельзя достичь осуществления идеала. Двоемирие у Ж. представлено в виде концепции 2-х миров, представленных в виде оппозиций: земля и небо, там и здесь. Земля в лирике Ж – юдоль страданий и чел-к на земле обречен на страдания. На небесах же жизнь  как возможность осуществления счастья. И цель жизни – подготовка к вечному счастью. Двоемирие связано с идеей бессмертия души.

Филос.двоемирие выражено во многих стихах Ж. Их объединяет то, что истинное блаженство откр-ся ч-ку только после смерти тела. Романтизм объявляет земной мир миром подлинных страданий, и на земле в некоторые моменты чел-ку приоткрывается завеса небесной жизни, которая ждет его впереди.Это и есть «чудное мгновенье»

(Уместно прочтение стихотворения «Я музу юную бывало»)

СЕМЕНКО. Поэты пушкинской поры.:

Путь Ж начинался сентиментализмом карамзинского толка. Печатью карамзинизма отмечены стихи 1802—1815 годов, с их чувств-м восприятием природы, поэтизацией нежной дружбы и любви, меланхолией и грустью («Сельское кладбище», «Вечер», «Когда я был любим...», «Тоска по милом», «О милый друг, теперь с тобою радость...», «Цветок», «Жалоба», «Песня матери над колыбелью сына», «О Нина, о мой друг...», «Мой друг, хранитель-ангел мой...» и т. д.). 

Элегия, песня-романс и дружеское послание — осн-е жанры лирики Ж первого периода. В них находим размышления о суетности земного существования, погружение во внутр мир, мечтат-е восприятие природы — все то, что было уже закреплено общеевропейской традицией. Для ранней лирики Жуковского характерен и лир герой. Чувствит-ый «певец» его ранних элегий — хорошо запомнился и современникам и потомкам. это автор-персонаж, хар-ка которого (задумчивость и меланхолия) определена элегическим жанром. Так же определена и его судьба (несчастная любовь, ранняя смерть). 

По мнению И.М.Семенко, чисто «сентиментальные» мотивы были рано дополнены у Ж предромантическими. Предром-м и сент-м — очень близкие друг другу, но не тождественные напр-я в европ литературе конца XVIII века. В России они объединились уже в карамзинизме. В сент-ме преобладал культ природы, чувствительности, добродетели, интерес к интимной «жизни сердца», к переживаниям человека; предромантизм же тяготел в большей мере к народной фантастике, экзотике, тематике средневековья, поэзии «тайн и ужасов» и т. п. Ж не только продолжил Карамзина, но и сам испытал сильное влияние западноевропейского предромантизма и развивался в его русле. Предромантизм отчетливее всего проявился в его балладах, где властвует средневековая фантастика и «ужасы» — вкус к темам и образам, выходящим за рамки рассудочной эстетики XVIII века. После 1815 года предромантические мотивы проникают и в лирику Жуковского. 

В элегии 1815 года «Славянка» в сентиментальное описание «полуотцветшей» природы, навевающей поэту «томное уныние» в виду «урны гробовой», вносится колорит таинственности. «Младые березы» появляются перед путником как «привидение», во мраке леса в очарованной тишине «дышит невидимое». 

Без образа лицо, и зрак туманный слит

      С туманным мраком полуночи... 

Еще при жизни поэта выявились разные взгляды на его связи с романтизмом. Белинский в статьях о Пушкине провозгласил Жуковского основоположником романтизма в России. Академик А. Н. Веселовский утверждал, что поэт так и не вышел за рамки сентиментализма. Ц. С. Вольпе и особенно Г. А. Гуковский в книге «Пушкин и русские романтики» настаивают на том, что Жуковский глубоко романтический поэт: пристрастие Жуковского к «неконкретным» и лишенным определенности образам («нечто», «что-то», «чудится», «неизъяснимое» и т. д.) рассматривают как проявление зыбкости личных ощущений, субъективистской алогичности. 

Романтическому мироощущению, явившемуся реакцией на просветительское понимание мира и человека, прежде всего свойствен дуализм. Личность и окружающий ее мир мыслятся катастрофически разобщенными. В европ литературах начала XIX века, при всем многообразии ром-го движения, можно выделить две ведущие тенденции. Одна — «индивидуалистическая» (условно говоря — байроническая). Этот тип романтизма ставит во главу угла личность и ее протест против враждебной действительности. Дуализм выражается здесь в безысходном конфликте между свободолюбивым, мятущимся, порой наделенным демоническими чертами героем и противостоящим ему «прозаическим» обществом. 

В другой ветви романтизма (особенно развившейся в немецкой литературе) главное внимание сосредоточено совсем не на личности, а, наоборот, на окружающем ее мире, недоступном человеческому разумению. Двойственным представляется здесь внешний мир — скрывающий за видимыми явлениями свою таинственную сущность. Тут дуализм проявляется не в конфликте человека с обществом, а в философском двоемирии. 

Таким образом, индивидуализм и сопутствующий ему субъективизм — обязательные признаки не романтизма в целом, а только одного его «личностного» направления. 

Двоемирие выступает у него как религиозное противопоставление «неба» и «земли», часто в очень сложных идейно-художественных построениях. Идеей двоемирия проникнуты «Славянка» и следующие за ней стихотворения 1815 года: «Розы расцветают...», «Птичкой-певицею», «К востоку, все к востоку...» и др. 

В «Славянке» образы еще смелее, чем в более раннем «Вечере», завершавшемся сентиментальной концовкой с традиционным «унылым певцом» («Так, петь есть мой удел...» и т. д.). 

В литературе о Жуковском изучены поэтические и философские источники, из которых черпались и которыми подкреплялись его романтические идеи. Это прежде всего Кант и Фихте. На него произвел также большое впечатление Новалис, немецкий поэт, принадлежащий к группе иенских романтиков. И в силу обстоятельств личной жизни, и в силу служебных обязанностей Жуковский подолгу бывал в Германии, где имел возможность довольно хорошо познакомиться с романтической философией искусства. 

СЛАВЯНКА И ВЕЧЕР.

Белинский о Жуковском.

Белинский  называл  Жуковского  «литературным Коломбом Руси, открывшим ей Америку  романтизма  в поэзии...»

Жуковский не дал своего имени никакому литературному периоду, он стоит посредине между эпохами Карамзина и Пушкина: закончив работу одного, он подготовил почву для другого. Белинский говорит, что без Жуковского мы не имели бы Пушкина. Это страшно много, и нужно уметь быть за это благодарным.

Вопрос№8. Баллады Ж. Проблематика и поэтика.

Романтики традиционно интересовались нар культурой и её нац. своеобразием. Среди баллад различались франц нар баллада с особой строфикой и системой рифмовки, англ-е, шотл-е и нем-е нар-е ист-ие песни. В рус фольклоре к балладам ближе всего ист-е песни, лишённые, однако, фантаст-го элемента. Европ-я баллада обычно содержит предание,  легенду, исключительное, страшное событие, к которому персонажи выражают свое эмоц-е отношение. Баллада была жанром, словно бы специально  приготовленный романтикам нац-ой поэзией. Своими обработками народной романтики создали лит балладу с обязательным фантастич или мифологич сюжетом,  подчеркнув господство высших сил или Рока.

В 1824 году Ж завершился как лирик и появился Ж-эпик.(1823г-смерть М.А.П)

Ж  вошел в историю рус.поэзии как балладник. Баллада – это лиро-эпический жанр поэзии с историч.или сказочн-й темой. (ЛЭС, М.Л.Гаспаров)

Жанр баллады появился в рус.лит-ре задолго до Ж, но только он придал ему поэтич. прелесть и сделал его популяр.Он срастил поэтику жанра баллады с эстетикой ром-ма, и в рез-те этот жанр преврат-ся в характернейший знак ром0ма.

Гл.эстетич-я тональность баллад Ж – романтика ужасов. Сохраняется меланхолич-я прелесть стихов, но она сущ-ет теперь на почве сюжетов фантастических, трагич-х, странных. Ж развертывает перед чит-ем одну за другой ситуации нравств.падения ч-ка и показ-ет ужасные рез-ты аморализма. Теперь поэт-романтик борется за морал.чистоту личности не путем изображения положительно-прекрасного(элегического)ч-ка, а представляет читателю преступную личность или совершившую к-л нравств.проступок.

Ж.создавал свои баллады, когда в России развивался реалистический тип худож.мышления. Жук-м владело настроение разочарования в жизни, кот-я с ранних лет дала ему почувств-ть горечь соц.нерав-ва, сделала несбывшимися молод.мечты о счастье с любимой девушкой. С соц.коллизиями он сталк-ся постоянно: это события зап-европ истории, последств-я франц.рев-ии, декабрист.движ-е.

Соц.коллизии, кот-ми ознаменовался нов век, побудили Ж встать на путь этического решения острых проблем. Ж. с самого начала своего балладного тв-ва боролся за нравств чистоту личности.

Осн.тема его баллад – преступление и наказание. Ж обличал различ.проявления эгоцентризма. Постоян.герой его баллад – сильная личность, сбросившая с себя нравств.огранич-я и выполняющая личную волю, направл-ую на достижение сугубо эгоистич цели. Согласно Ж.преступление вызвано индивидуалистич.страстями – честолюбием, жадностью, ревностью, эгоистич.самоутверждением. Под влиян.страстей ч-к забывает свой нравств.долг. Но ГЛАВНОЕ в балладахне сам акт преступления,а его последствия – наказание ч-ка.Преступника наказывают в бал.не люди, а высшая сила, природа. Она берет на себя ф-ю мести за преступл-е. Балладный мир Ж.утверждал: в жизни соверш-ся поединок добра со злом, и побеждает добро – нравств.начало. Развернута идея справедливого возмездия. Лл.идея баллад Ж.на тему преступления и наказания – идея торжества нравств.закона. (Далее пару слов про балладу «Мщение» из к.р. Там про рыцаря-паладина.)

Среди баллад Ж. особое место занимает цикл о любви: «Людмила», «Светлана», «ленора», «Алина и Альсим», «Эльвина и Эдвин», «Эолова арфа», «Рыцарь Тогенбург». Ж.формировал ту теорию любви, от кот-й отталкивались др.поэты: романтики развивали ее, углубляли, обогащали или показывали образцы ром-х антитез; реалисты пародировали, возражали. Но Ж.принадлежала заслуга создания опр-го эстетич.эталона.

Сентим.идеал верной и счастливой любви или любви, прошедшей ч-з испыт-я жизни и нрав-но вознагражденной, значит-но допол-ся в бал-х Ж.новыми нрав-псих коллизиями. Любовь в его бал-х окрашив-ся в трагич.тона. Задача поэта – наставит ч-ка, оказавш-ся в трагич.ситуации утраты страстно люимого. Ж.требует обуздания эгоистич-х желаний и страстей.

В бал « Людмила» , расск-ся о девушке, отчаявшейся в возвращении любимого, уверившись в смерти его, она укоряет самого Бога в том, что он не выполнил своего обещания, что ей дан приговор судьбы, лишивший её счастья. Раздаётся ропот на Бога, На Провидение. А ропот этот – непростит грех, явное богоборчество. Даже мать укоряет Людмилу, та же сопоставляет свои беды с адом и раем – слишком высокими понятиями, отчаяние сместило у Людмилы все ценности мироустройства. Как результат – её настигает Рок, в лице всадника, увозящего её на кладбище. Божий Суд всегда торжествует. Страш бал Ж. жизнелюбива.Поэт отдает предпочтение не запредел-му «там», а действит-ой жизни, несмотря на то, что она посылает ч-ку суровые испыт-я.

Возьмём другую балладу этого цикла – « Светлана». Здесь за основу взят аналогичный сюжет Бюргера, фабула повторяет «Людмилу», но события принимают иной ход. Итак, Светлана – девушка на выданье, прощается с девичеством, и все её помыслы направлены на жениха. Он одновременно пугает и томит её  невинный ум. Дале, Мы видим дорогу, символизирующую жизненный путь Светланы, от счастливого соединения с женихом, до её гибели. Движение осуществляется от Божьего Храма до избушки, бег конец, вьюга, метель, сумерки. ворон – всё это призвано показать настроение и Светланы, и Провидения. Степь, покрытая снегом, и вовсе символизирует саван. И не зря – ведь жених Светланы – покойник. Светлана во власти ночи. Душа Светланы становиться полем борьбы Добра и Зла, внутренние мотивы становятся преобладающими. Светлана поступает не так как Людмила, она не ропщет на Провидение, напротив, со смирением, опасаясь, но всё-таки не теряя веры, молит о счастье. Стоило Людмиле усомниться в Боге, как бесовские силы овладевают её судьбой, Светлане же они не страшны. В награду за неотступную веру Бог спасает её.  Её ждёт встреча с живым, настоящим женихом, а не с его обманным призраком. Наступает утро, природа празднует победу. Бал рассказ-ла не только об эпизоде из жизни юной девушки, но предст-ла внутр мир героини. Бал полна жизни, движ-я, и внутр и внеш-го, суеты. Мир бал.динамичен, и душев мир героини подвижен, полон колебаний. Ее чувства пред-но напряжены, ощущ-я обострены, сердце на все отзыв-ся, внимание обращено на неведомое. Бал написана в стремит ритме, динамич-й 4-хстоп.хорей, вызыв-й ассоциац-ю с быстрой ездой чередуется с 3-х стоп., мужская энергич.рифма чер-ся с протяжной женской. Ритмич.рисунок бал.передает торопл.движ-е, динамику молодости, ритмы игр, беготни, скачки.

Стиль бал.»Светлана» отлич цвет.гамоой. Любм.нарисована на фоне черной летней ночи. Бал»Св» выдержана скорее в белом цвете, кот-й побеждает страш темноту ночи. Ист-к белого цвета – снег, образ кот-го возник в 1-й строфе. Светлане снится снег. От строфы к строфе переходит образ снега, наполняя бал белизной. Она подкрепл-ся и образами «белого платка», кот-й исп-ся при гадании, стола, покрытого белой скатертью, «белоснежного голубка» и даже «белого полотна», кот-м накрыт мертвец. Также белый цвет ассоц-ся с именем героини: Св-на, светлая, а по-нар-му свет «белый».Белый цвет – символ чистоты и непорочности. Второй цвет в балладе – не черный, а темный.: «темно в зеркале», «темна даль» дороги, «одинокая , впотьмах». Черный цвет страшной балладной ночи, ночи преступлений и наказ-ий, в этой бал.смягчен, высветлен. Только бал.»Св» наполнена «огоньками»  - это особ-ть живопис.рисунка. В нем – то светит огонек свечи, то появл-ся свет в распахнувшихся дверях церкви, то в темноте в поле светит огонек из окон избушки. Хотя свеча и церк.символ, но в бал Ж. эта символика имеет второстеп.знач-е(цель поэта не обрисовать обряд, не ассоц-ть душу Св-ны с тающей свечой), для поэта важен чисто худож-ый, живопис-й эффект, и он оказ-ся романтич-м : очень страшно в темной комнате, освеш-ой лишь свечой, жутко входить в одинок-ю, пустую хижину с отчего-то светящимся окном. Специфич.прием сочетан-я темноты со слаб.светом, с какой-то ярко светящейся точкой поэт исп-ет особенно романт-но в сцене гадания, созжается некий романтич фон гадания.

Очарование бал – в образе юной, влюбленной Св-ны. Ее страхи рассеялись, она ни в чем неповинна, но поэт, верный своим этич принц-м, предупредил ее против порока самолюбия. Смирись, чел-к, и покорствуй Провидению- вот позиция автора.

В.Г.Белинский приходил к выводу, что «любовь играет глав.роль в поэзии Ж., и одн-но он отмечал, что поэт передавал в стихах не столько самое чувство, сколько потреб-ть, «жажду любви». Баллады «Л» и «С» выразили эту человеч.потреб-ть. К ним примыкает и «Эолова арфа» - шедевр Ж, в кот-м он предстает как романтич.поэт-худ-к и поэт-музык-т. Музык. начало в этой бал.особо акцентировано в самом назв-ии про-я, в его поэтич.теме. Любовь – прекрас.мелодия, прозвуч-ая в сердце ч-ка, в бал.создает образ арфы любви. Арфа у Ж. – широк.романтич.символ, подчинивший себе всю поэтику стих-я.

«Эолова арфа» может служить образцом романтич.музык-ти. Все стих-е основано на ассоциац-х со звуками арфы: назв-е, содерж-е стих-я, его образы, движ.стихов, лексика и ритмы призваны заставить читателя услышать музыку, издаваемую арфой.

Поэт создал особ.муз.фон в бал., у него легк, воздуш.поступь стихов. Он чуждается архаич-х, тяж-х слов, слов-неолог, слов длинных и сложных. Такой лексич.простоте, кот-я все же сочет-ся с изыск-ю собств имен, созвучны ест-ые для обыч-й речи, тоже простые рифмы. Рифмуются обычно слова , близкие по смыслу. Рифма интересна в целом стихи в контексте муз звучания. На общем муз фоне дан причудл-й звук-ой рисунок, асимметрич-ый, неровный, динамич-ий. Вся бал. предст-т собой сочет-е муз-сем-х потоков, каких-то звук-х и смысл-х лент внутри строфы. С пом-ю ассоциаций поэт возд-ет на сознание, эмоции и настроен.чит-ля. Муз ассоц-я(звуки арфы) дополн-ся новыми ассоц-ми. Во вступлении, прелюдии звучит муз.тема воинственного и грубого Ордала, владыки Морвены, из дедовского зубчатого замка, возвышающ-ся среди дуьрав( в словах, связ-х с Ордалом, повтор-ся звуки его имени и др.резкие, словно режущие звуки)Гл.мелодии бал – это муз темы Минваны и Арминия. Сходные несчаст.судьбы, взаим.любовь, общее горе разлуки как бы заложены в сходно звуч-х именах, содержащих слог «мин».У Ж.родные души имеют и родственные имена.

Муз стр-ра портрета Минваны примеч-на. Поэт трижды в строфе повтор-т, что он «младая», дважды уподобил ее красу «заре», дважды сказал о ее приятности. Слова-повторы, слова-синонимы, одного смысл гнезда, одной эмоц-экспрес-ой оценки собраны вместе и внушают одну мысль – об очаровании красавицы. Семантич тема переплет-ся с музык-ой. В балладе создана особая эмоц-эстетич.атмосфера. 

Баллада Ж. предст собой замкнутую жанровую стрктуру с подвижной фабулой и тягот к философскому осмыслению сюжетов. Человек в балладе чувствовал над собой власть высших сил, однако, выбор, по какому пути идти всегда оставался за ним.

Вопрос№9. К.Н.Батюшков.Личность. Эпикурейско-гедонический хар-р лирики Б. до 1812г.

Б.родился 18 мая1787г в Вологде. Он принадлеж к старин., но обедневшему двор.роду.Мать Б.принадлеж к роду Бердяевых. в 1795 году мать умирает от душевной болезни(Б.ожидает сумасшествие). Отец Б., большой книголюб, собравший в своей усадьбе богатую библиотеку, сумел дать сыну хорошее образ-е. Б учился в частных франц и итал.пансионах, что отразилось на его лит-х вкусах. Большое влиян.на него оказал  М.Н.Муравьев, формируя его лит.интересы Молодой Б.приобрел обширные познания в области антич., франц, итал лит-ры. 

Много общаясь с М. Н. Муравьевым,Б вынес представление об идеал человеке, в котором высок нравств-ый хар-р, спос-ть к самоотречению сочетаются с любовью к жизни. Просвещенный и гуманный писатель, предшественник Карамзина в создании русского сентиментализма, знаток древних литератур, попечитель Московского университета, М. Н. Муравьев развивал учение о врожденном нравств чувстве человека, о счастье как ощущении чистой совести. Под влиянием учения и лирич поэзии М. Н. Муравьева в батюшковской лирике тех лет к эпикурейству была сделана прививка «чувствительности» и нравственности. Эпикурейство поэта включало как совершенно необходимое наслаждение радостями духовными. Батюшков однажды встал перед тяжелым выбором между «своим благополучием» и «несчастием» другого. Это было связано с его нераздел любовью к Анне Фурман, воспитаннице А. Н. Оленина. Уже готовясь к женитьбе на страстно любимой им девушке, поэт нашел в себе силы от нее отказаться, как только догадался, что она его не любит и ее согласие на брак вынужденно. Он пережил несколько мучит-х лет, не раскрывая причин своего странного, как казалось, поведения, чтоб не навлечь на девушку неудовольствия опекавшей ее семьи.

Большое место в его жизни заняла воен.служба. Он был участн-м 3-х войн, считал войну отриц.опытом для поэзии: 1).Поход в Пруссию(1807) 2)В Шведской кампании.Поход на Аланские острова(1809)  3)Европейский поход(1813-1814). Б.не сделал военной карьеры и стал статским служащим. Служил в рус.посольстве в Италии Именно там началась душевная болезнь, которой он боялся всю жизнь. Друзья поместили Б.в псих.клинику, где рядом с ним постоянно была его сестра, которая немного позднее заболела и сама. Болезнь Б.носила буйный хар-р. Но он писал и рисовал.

Б.-ч-к не очень счастливой судьбы-и поэтич. и жизненной.У него не было своей семьи. ему ее заменили семья сестер и племянники. И он поэт одной книги1817 года , двухтомник «Опыты в стихах и прозе» Б был рожден большим поэтом, а остался в границах одной книги. Его трагедия – в незавершенности жизненного пути.Ведь он не успел выразить себя до конца. Многие Б.считали странным чел-м. Смысл странности в раздвоенности хар-ра: 2 ч-ка, один – добр, щедр, мил, другой – злой, коварный, жадный. Тип странного ч-ка – преждевременная старость души, причиной кот.явл-ся разочарование, ведь у него была слишком ранимая и чувствит.душа.

Выделяется 2 ПЕРИОДА ЛИРИКА БАТЮШКОВА.

1-й период- гедонистический.В 1 половине своей творч жизни, до войны 1812 года, Б выработал собств «маленькую», по его выр-ю, философию. Поклонник Монтеня и Вольтера, Б своеобразно соединил скептицизм с чувствительностью и гедонизмом. Парадоксальным образом именно жестокий истор-ий опыт породил жизненную и поэтиче философию Б— гуманное эпикурейство его юности, обожествление личного счастья. 

Поэт никогда не был сторонником революц просветительства с его грандиозными замыслами разумного переустройства мира. Разочарование в «веке Просвещения» сближало Б с его старшим современником — Карамзиным. Но позиция Б отличалась от не лишенной фатализма позиции Карамзина. По Карамзину, человек и его жизнь — неизбежное смешение тени и света, добра и зла, печали и радости, непрерывно переходящих одно в другое и неотделимых друг от друга. Отсюда «меланхолия» Карамзина. Карамзин испытывал именно жалость к человеку, а не восхищение им (на этом основан его сентиментализм). По Б же, смысл жизни — в даруемой ею радости: 

Пока бежит за нами

Бог времени седой

И губит луг с цветами

Безжалостной косой,

Мой друг! скорей за счастьем

В путь жизни полетим;

Упьемся сладострастьем

И смерть опередим;

Сорвем цветы украдкой

Под лезвием косы

И ленью жизни краткой

Продлим, продлим часы! 

       («Мои пенаты») 

Лирика данного периода рождается из чувства неудовл-я действ-ю. Действ-ть и идеал одинаково значимы и для ром-в и для реал-в. Но разл-ся реал и ром-м своей доминантой. Для реал глав явл-ся образное воспроизв-е объект-ой действ-ти в соотн-ии с идеалом худож-ка. Для ром-ка – образное воссоздание идеала в соотн-ии с действ-ю. Тяга к недостижимому и главным явл-ся мечта об идеал мире. У Б.разлад м-у идеалом и действ-ю. Главное – мечта о др-м мире.

Программное стих-е данного периода – «Мечта» 1810г.Он работал над стих-ем 13 лет и 4 раза перерабатывал его. Мечта для Б – это щит от злой печали, это то, что дарит поэту блаженство и счастье. Поэт призывает мечту «дщерь ночи молчаливой». Воображением он уносится в Сельмские леса. Из этого мира, он переносится мечтой к образу любимой женщины. Погружаясь в «романтич» туманы, поэт забывает печальн действ-ть. Мечта спос-на дать утешение. Счастье мечты поэт противоп-ет «пустому блеску славы» и «блистанью сует». «Мечтанье есть душа поэтов и стихов»-культ мечты.

Осн.жанром данного периода явл-ся Послание.(«к Гнедичу», «к Жук-му», «к Вяземс»и др). В «Послании к Хлое» поэт противоп-ет свою хижину, куда он удалился с Хлоей, «свету», с кот-м он порвал. Выражена романтич.антитеза высокого мира чел.личн-ти и несоверш.действит-ти. 

Стих-е «Мои пенаты» написано в 1811-1812 г, напечатано в 1814. Все стих-е построено на противоп-ии скромного положения и образа жизни, избранного героем, «богатству с суетой». Герой находит счастье «в стране безвестной» в любви и дружбе, в вине и веселье, в чтении любим поэтов и в поэтич.тв-ве. Мечта об ином мире, о другом ч-ке. В стих-ии образы античности, реалии антич.мира. Б.усваивает философию античности. Герой не боится смерти, бросает ей дерзкий вызов.

Особ-ть героя лирики Б.1-го периода:не явл-ся двойником автора. Явный контраст действит-ти и «иного»мира. Качества героя и автора противоп-ны.Герой – воплощение мечты.Герой погружен в некую усл.лит.действ-ть.Идеал – в античности.

Возлюбленная героя Б.выступает в лирике под усл.лит.имененм или выр-ся мест-м ОНА. 

Б.пишет о земной, чувственной любви это – «изящная эротика».

Эротическая тема отдана поэтом лир герою и имеет не автобиографическую (также и не жанровую), а эстетически более широкую функцию. 

Любовь для Батюшкова, как и красота, — «олицетворение» жизни, образ, символ земной жизни. Качества, которыми наделен батюшковский лир герой, призваны символизировать полноту физич бытия. Это молодость, чувство влюбленности, красота. 

Возлюбленная батюшковского героя всегда идеально прекрасна. Ее уста непременно алые, очи — голубые, «ланиты» пылают, как розы, локоны ниспадают золотой или каштановой волной; ее руки — лилейны и т. п. Она благоуханна и украшена душистыми цветами. Батюшков утверждает, что красота — важнейшее из свойств жизни и принадлежит только ей. Батюшковское восхищение красотой имеет более глубокий смысл, чем эстетство и эротизм легкой поэзии XVIII века («poésie fugitive»). Любовь батюшковского лирического героя (на что обратил внимание еще Белинский) овеяна ореолом духовности. В ней «много нежности, — писал Белинский, — а иногда много грусти и страдания».

Лирический герой Батюшкова зачастую дан как некий античный персонаж, воскуряющий фимиам пред алтарем домашних богов, преследующий вакханку на празднике Эригоны и т. п. Он обрисован с помощью материальных и духовных атрибутов античности, ее быта и мифологии, окружен музами, нимфами, жертвенниками, идолами богов. 

Античность была для Батюшкова идеалом гармонических взаимоотношений между человеком и миром. Вот почему так велико в его поэзии значение античной темы.

Вопрос№10.Лирика Б второго периода.Нарастание трагических противоречий.Поэтика зрелого Б. Роль Б.в развитии рус.лит-ры.

Границей между 2-мя периодами тв-ва Б.явл-ся 1812 год.

Охваченный сильным патриот чувством, Б в 1813 году добровольно вступил в действующую армию, был адъютантом генерала Н. Н. Раевского, участвовал в сражении под Лейпцигом и вместе с рус.войсками вступил в Париж. Однако события Отеч войны Б воспринял во многом иначе, чем больш-во его современников. Несмотря на победоносный ход войны, в нем росли горечь и разочарование. Ужас перед преступлениями вторгшихся в Россию «образованных варваров»(французов) омрачал для него радость и гордость победой. В этом Б был одинок — в рус общ-ве господствовало настроение общего подъема и радужных надежд. Тот самый 1812 год, который резко поднял общ-ую активность, дал толчок движению декабристов, Б-ва погрузил в мрачные раздумья. Он разочаровывается в идеях Просвещения.Б-а уже не привлекает эпикуреизм, даже в той изящной форме, которая восхищала его у М. Н. Муравьева. Единств.средством спасения поэт считает теперь христ.религию. Земная жизнь для Б-временная жизнь. Ч-ка он считал странником на земле.

У Б.развивается философия аскетизма в земном мире он не видит надежды на радости. Задача ч-ка – пережить все земные страдания. Религиозность Б скорбная, п.ч.герой Б.был слишком сильно привязан к земн.жизни. Лирика 2-го периода – сознательное отречение от эпикуреизма и спор с 1-м пер. 

Осн.жанр лирики 2-го периода – жанр элегии.

Различаются 2 вида элегий: Интимная(«Тень друга», «Мой гений», «Разлука», «Я чувствую» и др.) и Историч-я(«переход русских войск через Неман», «переход ч-з Рейн»)

«интимная» элегия –это элегия разочарования.Чувство горести обусловлено несчастливой любовью, потерей дружбы, личным душевным опытом. Б достигает здесь не только эмоц-ой напряженности, но и подлинного психологизма. 

Лиризм наиболее интим-х элегий Б — очень мягкий, нежный, сдержанный. Лирич самораскрытие осущ.не столько погружением в себя, сколько изображением внеш мира, пробуждающего чувства поэта. Так, в «Выздоровлении» и особенно в «Моем гении» комп.центром явл.образ любимой женщины, к которой обращен благодарный восторг поэта. 

Разлад м/у бесконечно привлекательным миром и душой, которая в тоске своей чужда наслаждению, впервые в рус поэзии положен в основу самой композ-и. 

Все его позднее тв-во пронизано чувством острого трагизма, ощущением невозвратности счастья. Обуреваемый страхом перед революцией, ее насилием и разруш-ой силой, он боится за Россию. Не исключено, что в катастрофическом обострении наследственной душевной болезни, выключившей Батюшкова из жизни в начале 1820-х годов, сыграла роль его осведомленность о существ-ии тайных декабр обществ. Сын его старшего друга и учителя, М. Н. Муравьева, Никита Муравьев был одним из организаторов движ-я, и это усугубляло тревогу поэта.Но и здесь перед Б возникало неразрешимое противоречие. По своим общ-полит воззрениям он был либералом. Феодальная реакция, искоренение возбужденного революцией «вольного духа», вызывала у него отвращение, заставляла резко критиковать внутр и внеш политику русского самодержавия.

Обаяние поэзии Б — в удивительном переплетении иллюзорного и действительного. 

Б сам ясно сознает нереальность своей утопии (ведь современному человеку уже не стать человеком «древним»), но он наделяет свою мечту всеми красками жизни, лучшими ее св-ми — любовью, радостью, наслаждениями, молодостью, красотой. 

Жизнь батюшковского лир героя дана как заведомая утопия, как «украш-ый мир вымыслов» (выражение В. В. Виноградова). Отсюда — нарочитое исп-ие мотивов, сюжетов, образов античной и новой европейской лирики. 

Пушкин о поэтике Б., об особой лексич точности сказал так: «Школа гармонической точности». Это выражение обознач-т стилистич-ю уместность каждого слова. Б создает сочетание избранных слов. Пр-п отбора – сладостность – т.е. сладостно все то, что доставл-т наслаждение. И абсол-но не важно, к какой группе принадл-т слово. И эти выбранные слова созд-т особ.эмоц.настр-е. В создании образа игр-т роль оттенки, нюансы слова, а не само полное зн-е.Б.стрем-ся к тому, чтобы композиция отлич-сь точностью, закончен-ю, в его стихах всегда четко сформулир-й финал.

Б.стал конструктивным элементом для развития поэзии. Эл-ты его тв-ва мы можем найти у Броцкого, Тютчева, Анненского, Лерм-ва и других писателей.

Мы можем определить историко-лит-ое значение Б словами Белинского: «Батюшков много способствовал тому, что Пушкин явился таким, каким явился действительно. Одной этой заслуги со стороны Б. достаточно, чтоб имя его произносилось в истории рус лит-ры с любовью и уважением».

Вопро№11.Феномен Крылова в рл. Басни Крылова. Проблематика и поэтика. Новаторство Крылова-баснописца. Реализм и народность К-б. Белинский о Крылове.

Тв-во Ивана.Андреевича.К(1769-1844). занимает особое место в развитии рл. Оказавшись на стыке двух столетий, как бы соединяющий их собою, писатель связ-т и две лит эпохи. Одна из них – время главенства поэтики классицизма,  и снею – рационалистич-й ясности, логич.стройности представл-й о мире, другая связана с формир-ем новых худ.школ, сент-ма, ром-ма, реал-ма, с приходом кот-х постепенно отступал рацион-м. В 19в.К. оказ-ся одновр-но хранителем традиций и создателем нового. Он выбирает для себя новое поприще. Берется за жанр, кот-й имел в то время сомнит-ую репутацию – за БАСНЮ. Он сформулировал реалистич-ий взгляд на ч-ка и общ-во, выработал нов стиль стих повествов-я, не только приближ-ый к нар разгов.речи, но давшей возмож-ть выразить непосредств-ый, не подчиненный заданным канонам норматив-ой поэтики взгляд автора на предмет, на общ-ю проблему, аллегорически изображенную в басне. он оставил прозу и драматический род, в котором преуспевал, и целиком отдался жанру басни. Узкая, ограниченная, «низкая» жанр форма стала отныне призванием К,  вложившего в неё громад филос-поэтич-е и соц-ист-ое нац-е  содержание. Читая басни К, люди учились понимать себя.

(СЕРМАН. ЗАГАДКА КРЫЛОВА):

Интересно проследить, когда сложилась репутация  Крылова. В 40 лет он уже получил репутацию «чудака». Об этом писали не только недруги, но и друзья. При этом следует повторить, что К сам как бы «работал» над созданием образа чудака и ленивца. Он охотно распространял о себе анекдотич-ие рассказы и по мере возможности держался привычного и всем изв-го образа жизни. Тем самым желал показать, что важно только тв-во, его басни. Новое начало лит дея-ти К осуществил в таком возрасте, когда, как правило, ее полагалось кончать. Он сразу перешел в возраст дедушки. Белинский говорил о К:»образец рус-го себе на уме». Таким обр, К.сам создал себе маску, образ, тем самым имегрир-л в самого себя. Личность К.отразилась в его баснях.

Басня – жанр дидактич лит-ры, получившей расцвет в классицизме и просветительстве, лиро-эпич.жанр, крат. рассказ обычно нравоучит.хар-ра. В басне два начала – худож-ое (рассказ) и логич-ое ( мораль). Без низ басня как жанр не существует. Мораль – душа басни. Рассказ должен просто проиллюстрировать мораль. Новаторство К в том, что глав.эл-том становится рассказ..К застал рус басню тогда, когда в ней закончился спор о путях дальнейш разв-я м-у классиц и сентим. Сам К был сторонником басни поэтич-й, а не прозаич. К ставил перед собой в первую очередь худож цели, а на основе их приходил к морал выводу.  Свою личн позицию К скрывает, преподнося её как мнение народа..

Аллегория в басне всегда предст отвлеч-ю идею ч-з некий конкр образ. Басня всегда оперир-ет особым героем: это либо неодуш предмет, либо животное. 

Первая басня К датируется 1806г.- «Дуб и трость», 1-й сборник в 1809. 1843 – басни К. вышли в 9-ти томах.

Для выявления новат-ва басен К., сопоставим басню «Ворона и лисица» у 3-х авторов: Крылова, Сумарокова и Тредиаковского.

У Т,и С.лиса сразу выстраивает план, рассуждает, обдумывает и затем его осущ-ет.

К.сочувствует вороне, ворона опьянена, разум совершенно не учавствует. К.исп-ет жест. В монологе лисы каждое слово с уменьш.ласк.лексикой, как насмешка, издев-во. И далее, когда ворона расхвалена, для нее наступает мом-т торжества. Она возомнила себя царь-птицей. Именно в этот момент происх-т наст.трагедия.

Отличие басни К. в соотн-ии морали и рассказа. Главное для К.-рассказ. Басня-поэтич.текст, кот.вступает в спор с моралью.т.о.-ощущение глупости вороны. 

Предш-ки осуждали порок, а К.создает хар-ры, кот-е саморазвиваются. Гл.ср-во для обличения – СМЕХ, а не мораль. Таким оразом, К.разрушил представления о пороке и добродетели.

В своём языке К опирался на сохранившиеся славянизмы, на разгов речь и не столько на просторечия, сколько на «руссоизмы», на идиоматические народные выр-я. Он положил в основу басенного слова не «мёртвый» книжный церк-слав язык и не разговорный язык молодого дворянства, а нечто реальное – живые речевые формы «народного толка».

Осн.темы в баснях: соц-полит, нравств-филос-ие.

Соц-полит басни занимают видное местов  тв-ве К. К.высказ-ет свою т.зр. на очень важн.проблемы времени, н-р, раскалывающее общ-во противостояние «сильных» и «бессильных»(«Волк и ягненок», «Мор зверей», «овцы и собаки» и др.) Персонажи олицетв-т неизбеж конфликт хищника и жертвы, силы и слабости, соотн-ие кот-х аллегорически рисует картину общ-го устр-ва.

Нравств-философс. достаточно отграничив-ся от других.: ведь практически каждая басня, написанная в связи с полит ил другими событиями, несет в себе и моральный урок. Когда забывается конкр.повод к созданию басни, она может перечит-ся как чистое нравоучение: полит. сатира на безуспешность мирных проектов состоявшегося в 1815 г Венского конгресса в басне «Собачья дружба» стан-ся поучением любым ложным «друзьям». Нравоучение – основа басенного жанра.

Глав.дост-во басен – народность реалистическая. Нар-ть К. заключ.в том, что К.в своей басне усвоил нар-й взгляд на жизнь, на нар.мудрость. Многие басни К.выросли из пословиц. И мораль К.также часто стан-сь пословицей. К.исходил из собств. концепции хар-ра народа. Слож.нар.хар-р это не идиализир.хар-р,этот хар-р не скрывет недостатков. Ценность народа К.видит в том, что народ трудится, он кормилец и заслуживает уважения, несмотря на мн-во недостатков. Передя на т.зр.народа, К. сузил диапозон своего тв-ва и стал все видеть с т.зр.народа. Народность К-сложное явление. Белинский видел в баснях К.реализм(натурализм). Он выделял в баснях именно нар.хар-р басен, живущий в них «здравый практич.смысл, опытную житейскую мудрость, простодушие и злую иронию», умение «чисто по-русски смотреть на вещи и скрывать их смешную сторону., динамич.разговор.язык, спос-ть писатлея сочетать морализат-ий хар-р басни с жизн-й силой самого изображения и тем самым преодолевать нормативную ограниченность жанра.

Вопрос№12. Осн.принципы декабристской эстетики. Народность в понимании декабристов. Общая хар-ка поэзии дек-в, ее гражд-я направл-ть.
  Декабризм можно рассматривать как явление политич.истории и, след-но, вести речь об идеол-х взглядах участников “Союза Спасения”, “Союза благоденствия”, о подготовке и ходе вооруженного выступления на Сенат площади 14 декабря 1825 года, о казни, ссылке и т. д. Но декабризм можно рассмотреть и как факт истории рус.культуры: возник-е особенного — “декабристского” — типа ч-ка и лит течение в рус.романтизме.

Едва ли не главной заслугой декабр движения в рус культуре, по мнению Ю.М.Лотмана, явилось создание “особого типа рус ч-ка, резко отличного по своему поведению от всего, что знала предшествующая история”. Яркой особ-ю поведения дек-в было то, что в первую очередь они были людьми действия, реального поступка. Готовность к поступку — самая заметная черта в облике декабристов.

Современники замечали разговорчивость декабристов, также они подчёркивали прежде всего резкость, безаппеляционность, решительную прямоту высказываний декабристов. Декабристы намеренно игнорировали “речевые приличия” (в этом особенно отличался Н.Тургенев), они обсуждали такие темы, которые в светской беседе по неписаным правилам считались запретными — помещичья власть, взяточничество, служебный протекционизм и т. п. Речи декабристов были приговором, сами речи их были решительным поступком. Именно это тождество слова и реального поступка явилось яркой особенностью этики декабризма. Для них отменялось различие между устной и письм-й речью. Они говорили выс.книжным — “серьёзным”— языком. 

Лит-ра и реал жизнь оказались для декабристов одним неразделимым целым. Реал поведение чел-ка воспринималось как некий текст, как закодированное в поступках сообщ-е, а ключом к расшифровке этого сообщ-я служили лит-ые сюжеты. Поэтич тв-во декабристов было одним из эл-в их значимого, героич-го поведения. Несмотря на выс-е знач-ие их поэзии для ист-и рус лит-ры, всё-таки главный вклад декабристов в русскую культуру состоит в создании совершенно нового для России типа чел-ка — чел-ка, обладающего острым чувством собств достоинства, чел-ка, настроенного на решительные поступки, чел-ка слова и дела.

Революц.романтики вели лит.борьбу на 2 фронта: против реакц-го класс-ма и против консерват-го ром-ма. Вэтой борьбе они выработали собств-ю лит.программу.

Задачи определяли одну из осн-х идей их эстетики: признание большого общ-политич-го знач-я худож.лит-ры. Лит-ра должна стать действенным ср-вом пропаганды передовых общ-х идей, высоких гражд.идеалов. Это означало признание лит-ры орудием измен-я существующих соц-полит-х порядков, орудием борьбы за освобожд-е от деспотизма и крепост-ва. 

Служение делу свободы худож-м тв-м поэты-дек-ты рассматривали как свой гражд.долг. Они обосновали идею поэта-гражданина, кот-я стала характерной для передовой рус эстетики.

 «Высокость»души была признана необход-м кач-м гражд-на в «Законоположении Союза Благоденствия». Там же утвержд-ся и необх-ть высо-го содерж-я поэзии. Пропагандировались высокие жанры: полит.ода, героич.поэма, гражд.трагедия

Значит.место в романтич.эстетике занимала идея народности лит-ры. Дек-ты выступали за нац-самост-ю, свободную от подражат-ти, обогащенную нар-ми традиц-ми лит-ру. Народность, сближенная в их предст-ии с нац.самобытностью, получала все более демократич.наполнение. Дек-ты выдвигали задачу понять и отразить в иск-ве индивид-ть народа.Удалось создать героич-е или лирич-е образы людей из народа, кот-е передавали народно-нац-ый склад души.

Один из важн-х путей к достиж-ю народности лит-ры поэты-дек видели в обращении писателей к нар.поэзии.Отсюда, преобладали темы общ-героические, нац-освободит-е.

Идея народности лит-ры у революц-х ром-в была выраж-м их патриот-ма.

Важной стороной стил-й манеры декабристов было исп-е в про-х слов-сигналов. С.с. – это  определённый поэтич знак, при помощи которого уст-ся взаимоотношение м-у автором и читателем. Слово употребляется всегда в особом, гражданственном подтексте. Н-р, слова « Высокий», « Святой», «священный» подразумевали собой «Гражданский». Так  декабристы создают свой поэтич словарь. 

Одним из самых ярких поэтов-декабристов младшего поколения был Кондратий Федорович Рылеев. Первоначально  в его поэзии соседствую два жанра – ода и элегия. Особенность его тв-ва заключается в том, что Рылеев сочетает традиции гражданской поэзии прошлого столетия и достижения новой, романтической поэзии Жуковского и Батюшкова. Герой элегий обогащается чертами общ-го человека, гражданские же страсти получают  достоинства живых эмоций. Так рушатся жанровые перегородки.

Вопрос№13.Тв-во А.Бестужева-Марлинского.Анализ 1-2 про-ий.

Александр Алексанр-ч Бестужев(псевдоним Марлинский) (1797-1837) – один из наиболее видных литер-в декабристского лагеря и один из самых близких Рылееву людей, его соратник, друг и даже нередко соавтор в худож.тв-ве.

В 1-й период творч.деят-ти у Бестуж преобладали занятия лит-ой критикой. В 1821г. Б. начал издание альманаха «Полярная звезда». Борясь за романич.напр-я в лит-ре, он критиковал класс-м за аристократизм, догматизм, архаичность, но также много смеялся и над бессодержат-ю, слезливостью, манерностью массовой сентимент-й лит-ры.

Как лит.критик Б.был страстным полемистом, ему было свойств-но в борьбе утверждать свое мнение. Литюкритика Б.обладает художественностю, ее слог образный, эмоц-ый, критик охотно обращ-ся к эпиграммам, экспрессивным эпитетам и сравнениям.

Хотя в его тв-ве худож.проза преобладала, но талант его проявился  и в поэзии. Среди первых стих-ий 1818-1819гг к наиболее значит-м и интересным отн-ся обличит-ые «Подражание первой сатире Буало», «Отрывок из комедии»Оптимист». 

В Северное общ-во Б.вступил в январе 1824г. Б.примкнул к радикальному крылу в Общ-ве, кот-е возглавлял Рылеев. Участие в дек-м движ-ии отразилось на его тв-ве, в него вошли романтич-ие нац-историч-ие нар мотивы, а вместе с тем и образ сильной и гордой, но одиноой личности.

Б.вместе с Рылеевым готовил восстание на Сенатс.площади.Убедившись в том, что восст-е потерпело поражение, Б.сам явился в Зимн.дворец. Он был перв-но приговорен к смерт.казни, впоследств.казнь была заменена каторжн.работами в течении 20 лет, затем срок каторги был уменьшен до 15. Б.был сослан в Сибирь, затем отправлен на Кавказ рядовым солдатом в действующ армию. В ссылке Б.продолжает заним-ся лит.тв-вом – поэзией и прозой. Тематика и поэтика его стихов сугубо романтич-ие .В них романтич.символика, изыск.метафоричность призваны передать тяжелые размышл-я поэта о смысле жизни, собств.доле, о несбывшихся надеждах. Вместе с тем в стихах прозвучал радостный мотив воспоминаний о милых братьях и друзьях.

Осн.идея повестей Б-М. – отрицание обществ-го уклада, кот-й подавляет и уродует человеч.личность. В повести «Фрегат Надежда»(1832) он рисует «бесхарактерный ледяной свет, в кот-м под словом не дороешься мысли, как под орденами – сердца, свет, это сборище пустых и самовлюбленных людей». Марл.противоп-т здесь дворянс-му общ-ву двух благородных, полных внутр-го достоинства, умеющих глубоко чувствовать и смело поступать героев – капитана Правина и княгиню Веру. Противник несправедливых привилегий, просвещенный патриот, осуждающий «те гостиные, где от собачки до хозяина дома все нерусское и в наречии и в приемах», Правин вступает в конфликт с дворянским общ-м. Увлеченные глубоким чувством, герой и героиня бросают вызов морали и традициям света, что приводит к их трагич.гибели.

СТЕПАНОВ:

Особый цикл в тв-ве Б. предст-т повести и очерки из кавказс.жизни: «Аммалат-бек»(1832), «Мулла-Нур»1836 идр. Личные впечатления от Кавказа составили фактич-ю основу его про-ий этого цикла. Б с горячим сочувствием показал нравы, быт, нац своеобразие этих народов. Одно из наиболее крупных про-ий писателя — повесть «Мулла-Нур» целиком посвящена Азербайджану, написана на основе глуб знания местных нравов, преданий, азербайджанского фольклора.

Герои кавказ повестей Б явл-ся прежде всего романт-ми героями, надел-ми бурными страстями. Но в «Мулла-Нуре» Б показал не просто «благородного разбойника», как об этом писала критика, а ч-ка из народа, борющегося с несправедливостью и жестокостью феод-го строя, против богачей-феодалов и мулл. В его вольнолюбии, в защите угнетаемых и бессовестно обираемых князьями и муллами простых крестьян — явственно сказались тенденции демокр-го протеста: «Знайте, братья, — говорит своим односельчанам Мулла-Нур, — люди отняли у меня все неправдою». Он обвиняет муллу в лицемерии и ограблении народа: «Твое дело обмеривать народ в лавке, обманывать его на кафедре, лгать везде». Несмотря на романтич окраску повести «Мулла-Нур», Бестужев положил в ее основу реал факты, свидетельствовавшие о сочувствии писателя борьбе азербайджанского народа с феодалами.

В конце лит.деят-ти М. в его тв-ве отчетливее выступили реалистические тенденции – в ряде кавказс.очерков и в «Мореходе Никитине». В очерках М.показ-т себя зорким наблюдателем, умеющим зарисовать жизнь как она есть.

Но однако он остается верен принципам романтизма. Романтиком он оставался и в своем стиле. Его стилистич.пр-пы полярно противоп-ны требованиям «точности и краткости», кот-е Пушкин считал «первыми достоинствами прозы». Обилие неожид метафор и эффектных сравнений, антитез и гипербол, перифраз и каламбуров – все это придавало стилю М.нарядность, напряженность, витиеватость.

Оторванный от лит.среды, измкченный тяжелыми условиями Кавказа, М.отстал от совр-го ему лит.движения. После появления прозаич-х про-ий Пушкина и Лерм, его проза стала анахронизмом.

Б-М.- критик, создавший реалистическую эстетику, нашел своевременным ударить по «марлинизму», получившему широкое распростр-ие в рл и ставшему тормозом для дальнейш-го развития реализма.

Вопрос№14. К.Ф.Рылеев.Общ-полит.деят-ть. Лирика Р. «Думы». История и современность в «Думах» Своеобразие «историзма»

Кондр.Федор.Рылеев родился 18 сент 1795г. в Петербургской губернии. Отец Р. – мелкопоместный дворянин, ч-к вспыльчивый, был деспотичен в отн-ии к семье и крестьянам. О детстве у Р.сохранились безрадостные воспоминания. В возрасте 6-ти лет Р.был отдан в Петерб-ий кадетский корпус. Именно там зарождается у Р.лит-ые интересы. Выпустившись из корпуса прапорщиком, Р. получил возм-ть осущ-ть свою мечту. Он участв-т в загранич.походах рус.армии. В начале 1814 был выпущен в действовавшую против Наполеона армию, прошел вместе со своей частью Германию, Швейцарию и Францию, несколько месяцев провел в оккупированном союзниками Париже. В конце 1818 вышел в отставку как по идеологич-м, так и по матер-м соображениям. В 1820 Р. переехал в Петербург, где служил сначала заседателем Уголовного суда, а затем правителем канцелярии Российско-америк-й торговой компании. Первые лит выступления Р. относятся к 1820, когда в журн. «Невский зритель» появились его эпиграммы, элегии и сатира на Аракчеева «К временщику», доставившая ее автору шумную известность. В 1821—1823 Р. создал цикл «Дум» — баллад на темы русского исторического прошлого, в 1823—1824 написал поэму «Войнаровский», в 1825 — деятельно работал над несколькими поэмами из жизни украинского казачества XVI—XVII вв. («Наливайко», «Хмельницкий», «Палей»). В 1823—1825 вышли в свет три тома альманаха «Полярная звезда», в кот-м Р. (и сотрудничавшему с ним А. Бестужеву) удалось собрать лучшие силы тогдашней поэзии (Жуковский, Пушкин, Баратынский, Дельвиг и др.). «Полярная звезда» имела огром успех у читателей. 1822 в ряды Северного общ-ва. В тайном общ-ве Р. быстро занял главенствующее положение. 

Будучи вначале сторонником конституц монархии, Р. позднее сделался убежденным республиканцем, сторонником наделения крестьян землей. После разгрома 14 декабря восстания на Сенатс площади Р. был арестован и заключен в Алексеевский равелин Петропавловской крепости. 11 июля 1826 он был приговорен к смерт казни четвертованием, замененной повешением. Утром 13 июля этот приговор был приведен в исполнение. 
В поэзии Р., как и в его жизни, с исключ-ой силой выразились противоречия, обуревавшие движ-е декабристов. С одной стороны, ей были свойственны безусловно революц-е тенденции, отражающие общий подъем революц-го возбуждения в стране. С другой стороны, для Р. типичны были некоторые иллюзии, реформистские, конституционные. Борьба м-у революц-ми и либер-ми тенденциями идеологии Р. проходит через всю его творч деят-ть. Отдав нек дань легкой поэтике сентим-ой традиции (таковы напр. элегии 1820—1822, отмеченные влиянием Тибулла и Парни), Р. никогда однако не замыкался в узком кругу камерных и интим-х опытов. В его поэзии неизменно жило то «гражданское» содерж-е, тот неизменный интерес к политически-актуальной тематике, которые в конце концов привели его к решительному отказу от традиционнейших тем дворян лирики. В своих посланиях, одах и сатирах Р. явно опирался на Ломоносова и особенно Державина, т. е. на виднейших представителей «гражданского» классицизма, формы и жанры которых считал неизмеримо более адэкватными для своей идеологии, чем камерные и интимные жанры легкой поэзии. «Гражданин» - это клятва борца и обращение к молодому поколению. Стих-е и по стилю и по содерж-ю явл-ся высшей ступенью развития гражд-й лирики Р. В этом стихи Р. обращ-ся к современникам от своего лица, но не как одиночка-индивидуалист, а как представитель декабр-го движения. Его голос звучит уверенно, Р.излагает программу поведения настоящего гражд-на и патриота своего отеч-ва, кот-й должен готовиться к предстоящей борьбе. Это уже не просто вольнолюбивое стих-е, это уже стих-е политич-е, имеющее агитационную силу.

Интерес к истор.и нац.темам свойственен для предром-ма и ром-ма, в декабр-ой поэзии всегда был связан с патриотич идеями гражданственности. У Р.возникает замысел целого цикла стихотв-х рассказов о разных рус.деятелях истории, о боях, подвишах или злодеяниях. Эти рассказы Р.назвал Думами, используя термин, закрепл. в фольклоре.

 «Думы» (1821-1823) События охватывают период времени с 10-18 века. У «Дум» было неск-ко источников: 1. Р.сам назвал в кач-ве своего предшеств-ка польского поэта Немцевича. От него Р.заимств.только общую тенденцию и форму дум.Однако в отл-ии от “Истх спевов” Немцевича, к которым были приложены ноты, Р создал про-я не для пения, а для чтения.  2. Рус и украинск.фольклор 3.Книги по истории, истор.рас-зы 4. В выборе своих сюжетов и отчасти в разработке их Р. большей частью шел за Карамзиным, автором «Истории Гос-ва российского». 
Каждая дума имеет название. В названии – имя героя. Истории. творит личность, поэтому на нее следует обратить особое внимание. И задачу Р.можно сформулировать так: показать историю России с 10-18 вв в примерах личностей. Таким обр, история выступает как ср-во воспитания граждан

Р изобразил яркие хар-ры нац героев, причем и полож образцы — н-р, Димитрий Донской, Борис Годунов и др., и отрицат — н-р, Святополк Окаянный. “Думы”, несмотря на разнообразие изображённых в них лиц, объединены в художественное целое образом единого героя. Р.не стрем-ся создать образ эпохи, точно передать речь, мысли героя, он создавал обобщенный образ ПАТРИОТА – борца за свободу родины.

 Издавая в 1825 году сборник “Думы”, Р в предисловии указал, что они предназначались для простого народа, а целью автора было “пролить в народ хоть каплю света”. Таким способом Р пытался пробудить нац чувство в холодных душах нового «племени славян».

«Думы» по своей поэтике одновр-но принадлежат и к классицизму и к ром-му;От Классицизма а)дидактизм б)просветит.напр-е, от Романтизма а)особый интерес к истории б)остросюжетное построение в) пр-пы построения хар-в.

В тексте Дум имеется историч.справка.И с текстом она соотнесена по пр-пу Часть-Целое, т.е.в тексте представл-ны не все события, связ-ые с героем, не точная достоверность, а в ист.справке мы можем получит достовер.инф-я о герое, событии и др. Анахронизмы – это несовпадение ист.событий с изображаемыми событиями. Яркий пример анахронизма: в «Думе» «Дмитрий Донской: « За вольность, правду и закон» - просветительская идея, а значит, 18 век, а Дм.Донск.личность 14 века. У Р.нет стремления к подлинности, очень ярки черты субъективизма(романтическое).Т.о. наблюдаем своеобразии «историзма» Р.

Вопрос №15. «Войнаровский» Рылеева как романтическая поэма.

ИСТОЧНИК:МАНН.динамика русского романтизма.

1823 г – наступление нового периода тв-ва Р. Он начинает работу над поэмой «В»

Учителем Р в этой его поэме был Пушкин: у него Р, по его собственному признанию, учился стихотворному языку. 

«В» — поэма из ист-го прошлого Украины. Герой поэмы — племянник Мазепы и ближайший участник в его заговоре против Петра I. После смерти Мазепы Войнаровский бежал за границу, но потом был выдан русскому правительству и сослан в Якутскую область. Время действия поэмы — 30-е годы XVIII века. Историк Миллер, путешествующий по Сибири, встречает вблизи Якутска ссыльного Войнаровского, и тот рассказывает ему о своей жизни, о Мазепе и об участии в заговоре. 

Изменника и предателя Мазепу сам Рылеев называл «великим лицемером, скрывающим свои злые намерения под желанием блага к родине». История Войнаровского в изобр-и Р — это история благородного и пылкого молодого человека, искренне поверившего Мазепе и совращенного им на путь измены. 

Р наделил своего героя тем же свободолюбием, каким обладал он сам. Поэта прежде всего интересовала возм-ть использ-я избранного им сюжета в целях борьбы с самодержавием. Так же как в «Думах», образ автора сливается в поэме с образом Войнаровского. В речах В мы слышим голос трибуна и гражданина, борющегося за «свободу человека», за его «своб права» против «тяжелого ига самовластья». Как романтик, Рылеев меньше всего интересовался воссозданием подлинного ист-го смысла заговора Мазепы против Петра I. Р идеализировал здесь образ Мазепы и дал его в противоречии с ист правдой.

Р. преодолевает в «В» односторонность дум, он стремится к широте худож.позиции, к правдивости психологич.хар-к. В «В» проявл-ся романтич-й субъективизм Р. «В» - романтическая поэма. Ее центром служит фигура гл.героя. Кроме вступления, описат.ремарки, связывающей 1 и 2 части поэмы, и эпилога, поэма предст.собой исповедь В. Она покоряет мастерством повествования. Но исповедь В. не преврат-сь в подробн.историю событий. В.логически связно, причинно-обусловленно рассказывает о своей жизни, Р.отбирает самые значит-е, вершинные эпизоды. Романтич.ха-р стр-ры поэмы подкрепляют резко антитетичные хар-ры(благородный В. и коварный Мазепа) и необычные ситуации: стремление В. к подвигам и его участие в коварном замысле Мазепы, идиллия любви В. с казачкой, разлука с ней и встреча ч-з много лет в снегах Якутии и др.

Необычен и внешн.облик героев поэмы. Особая постановка центр.персонажа ощутима уже в портрете. Она ощутима уже в первом появлении перс-жа В.появл-ся с «беспокойным»взором, с «суровым, тоскующим» выраж-и лица, с тревожными думами, отпечатавшимися на его челе, с пламенем в глазах.Портрет центр.персонажа в рус романтич.поэме чаще всего сост-тся описанием чела, волос, взгляда, улыбки, смеха. Это абс-но соотв-ет «составу» портрета в байроновской поэме. Такая краска, как унылость, печаль, щедро помещена в портрет В.. Рус.романтич.поэма в описании внешности перс-жа не стирает печать его превосх-ва над другими. Она видна, н-р, в том, что фиксирует и получет особ.смысл характерная деталь романтич-го портрета – чело. Чело высокое, бледное, морщинистое. Чело, приковывающее внимание к герою в толпе других людей. В поэме «В»: 

И на челе его слегка

Треножные рисует думы

Судьбы враждующей рука.

Широкое распр-ие приобрел байроновс.параллелизм: душевн.переживания центр.персонажа – буря в природе. Только буря и родств-ые явления могут служить достаточным эквивалентом душевных волнений героя в моменты отчуждения:

Во время бури заглушила

Борьба стихий борьбу души..

Покоен он – но так в покое

Байкал пред бурей мрачным днем.

Рус.романтич.поэма сохраняет печать высокости и значит-ти в портрете центр.перс-жа. Однако она ее смягчает за счет деталей психологич-го, отчасти сентим-го плана, явно ослабляющих бурную энергию байроновского ценр.перс-жа.

Центр.перс.в рус.романтич.поэме значит.ярче других перс-й. Но характ-но  ли для него то подавляющее воздействие на окр-х, кот-е отличает героев Байрона?

Обратим внимание на полож-е В. в якутской ссылке. Между ним и другими – невидимая грань. И В. по отн.к окр-м холоден, сдержан, молчалив, но ему хотелось бы, чтобы люди его боялись и сторонились. В.хотел душевного покоя, он нарисовал типичную схему поведения  Байрон.героя. 

В рус.романтич.поэме гл.герой отпадает от большинства, от своих соотечественников. Его позиция асоциальна, противостоит господствующей гос.власти или же нац объединению.

Отметим неск-ко моментов в духовном развитии В.:

1.Прошлое В.рисуется в идиллистических тонах. Нет намека на разлад.

2.Перемена началась с участия в мятеже Мазепы. Отпадение от центр.власти(Ррмантич!), борьба с соотечеств-ми, месть и убийство.

3.Под знаком отчуждения и послед.фаза жизн.пути В.Отъединение от людей, параллелизм мрачн.душевн.сост-я героя и суровости природы.

В концепции любви видно, что рус.поэма сохр-ет романтич.сождерж-е. Любовь – вхождение в область высших идеальных ценностей.Именно поэтому гибель возлюбленной означает распадение «связи времен».У Рылеева любовь по-прежнему переживается со всей напряженностью и значением романтич-й страсти, но выше ее оказ-ся благородные цели борьбы за вольность. Возлюбл-я В.идет за мужем на каторгу, делит его горе.  Этот образ был навеян Байроном, но влилась и гражд-я струя Рылеева.(черты жен декабристов)

В больш-ве случаев рус.поэма заканчивает повеств-е характерной для романтич-го конфликта смертью цент.перс-жа. Но конкретизация мотивировки появвл-ся и здесь: В. гибнет целиком, отдаваясьделу, к кот-му они причастны, не оставляя душе никакой тайны.

Итог: рус романтич.поэма смягчает черты угрюмого демонизма в портрете центр.перс-жа, ослабляет контраст с окружением, делает более сложным процесс отчуждения, конкретиз-т его мотивы до прктич.цели. С другой стороны, она сохр-т печать высокости и превосх-ва глав.героя над другими, поддерж-т идею контраста, насыщает систему мотивов пафосом, двояко констатирует неразрешимость ситуации – неосуществленной любовью и неизбеж.гибели центр.персонажа.

Вопрос№16.А.С.Грибоедов.Личность.Своеобразие его полит.позиции. Грибоедов и декабризм. Ранние комедии Грибоедова, незавершенные замыслы.

А.С. родился в Москве 4 янв 1795г в семье офицера рус.гвардии С.И.Грибоедова. Семи ле А.С.был отдан в Моск-ий пансион. В 11 лет Г-студент Моск.ун-та.Г.учился страстно, с блестящими успехами. Окончив словесное отделение философского фак-та, он поступил на юридич.отдел-е. Далее начал учиться на естественно-математич.фак-те. Г.превосходно знал французский, немец, англ, итал.

Еще в студенч.годы началось увлечение театром и лит-рой. В период учебы в ун-те формир-ся свободомыслие Г. Он читает про-я Радищева, Новикова, Фонвизина, был знаком с просветит-й филос-й 18 в. В Г. рано пробуждаются чувства собств.дост-ва и неприязнь к барской среде, крепостническим нравам.

Лит-эст.позиции Г.своеобразны. Он отриц-но отн-ся к лит-м староверам – защитникам пр-пов классицизма в рл. Вместе с декабристами Г.искал пути развития нац-самобытной рус-й лит-ры.

В 1818 г.Г.был направлен секретарем рус миссии в Персию, где он провел более 2-х лет, много путешестуя и ведя дневн.записи. По возвращении он служит секретарем на Кавказе.

В это время Г.усиленно изучает мн-во наук. Он был одним из образованнейших людей своего времени. Безгранична была его жажда знаний.

Получив отпуск, Г.едет в Москву, где знакомится с Одоевским, Вяземским. Через год уезжает в Петербург, где попадает в декабристс среду. Встречается с Трубецким, Рылеевым и др.членами «Север.общ-ва». В это время нач-ся его дружба с Бестужевым и Одоевским. Как и декабристы, он прежде всего считал необходимым уничтожить креп право, был противником самовластья и называл себя врагом царя. Г. скептически относился к возм-ти успеха чисто военного заговора. Сомнения и скептицизм Г.были проявлением его полит.умеренности по сравнению с нек.дек-ми. Тем не менее мировоззр-е, полит.взгляды, настроения и друж связи определили принадл-ть Г. к кругу дек-в. Грибоедов был связан с декабр-ми организационно, только Рылеев сознат-но оставил Г.не оформленным, для т.ч.не подвергнуть опасности «талант Г».

По возвращении из длит-го отпуска обратно на Кавказ, Г.был арестован по делу декабристов. На следств-и решит-но отрицал свое участие в заговоре. Док-ть участие драматурга в заговоре не удалось.

Ранние комедии Грибоедова.

В 1814 г. Г.написал комедию в стихах «Молодые супруги», являющиеся переделкой пьесы франц.драматурга Крезе де Лесера «Семейная тайна». 1817г.Г.вместе с Катениным написал комедию «Студент», в кот-й уже чувств-ся реалист-сатирик. Совместно с Шаховским и Хмельницким написал комедию «Своя семья, или Замужняя невеста»,кот-я ставится на сцене и сегодня. Нес-ко позднее он перевел с франц языка, совм-но с Жандром, комедию Барта «Притворная неверность». Характ-ной особенностью уже ранней драматургии Г. явл-ся ее сценичность: она рассчитана на живое воплощение в актерской игре. Г.писал для театра, сам сидел в зрит.зале и смотрел свои пьесы. По его мнению, комедия д.б.сценичной, чтройной в отн-ии архитектоники, с четкой завязкой и развязкой, стремительной по развитию д-я.

В драме о 1812 г. Г уже органически связывал тему личной судьбы Героя с общей темой народа, как творца и движущей силы истории. 

Отеч война предстает в драме Г, как освобод-ая народ война.. Его замысел проникнут идеей творч-ой силы народа. Он всячески подчеркивает "нар черты" войны, центр-м героем драмы избирает крепостного. 

Г задался целью худож-но реализовать мысль декабристов о трагич-ой судьбе народа-героя, народа-победителя, спасшего Россию в час грозной опасности и после одержанной им великой победы снова ввергнутого в цепи рабства и бесправия. Конкретно-историческое мышление Г позволило ему объединить в едином драматур-м замысле две темы - героическую и "гражданственную". 
В своем опыте создания нац нар драмы Г решит-но сломал все нормы классич поэтики. Центр-й герой - не только не историч-ий деятель, но "зауряден" по самому своему соц положению, и тем не менее сделан участником величайшего ист события. Наряду с вымышленными героями в драме действуют и ист лица (Наполеон, Александр I), причем они выведены на сцене прямо, без каких-либо обиняков и условностей. Народ сделан активным участником драматич д-я. Установка на реалист-ую верность изображения действит-ти свободно совмещ-ся с введенной в драму фантастич-ой сценой в Архангельском соборе. Резкое наруш-е правил классич-й поэтики сказывается и в полном игнорировании ед-ва времени и места. Г отказался от традиц-го деления пьесы на акты; 
На линии высокой стиховой трагедии стоит и "Грузинская ночь" (очевидно, последнее произведение Г). Написанная с целью изобразить "хар-р и нравы грузин", с широким использованием материала грузинских нар сказок и поверий, трагедия отлич-ся напряжением и бурным разрешением драм-х ситуаций и эмоц-ой насыщенностью образов. В уцелевших отрывках трагедии с полной очевидностью выявлена ее антикрепостническая направл-ть. В центре трагедии - героический образ матери-мстительницы. 

Направление творческого пути Грибоедова - от его ранних салонных комедий, скроенных по французской мерке, до самобытной народно-исторической драмы о 1812 г. - Это был путь поэта, возросшего на почве просветительской философии и рационалистической эстетики позднего классицизма, преодолевшего их механистичность, абстрактность и внеисторичность и с силой подлинной гениальности воплотившего тенденции реалистич-го постижения объективной действит-ти. 

Вопрос»17. «ГотУ» как соц-полит и филос-реалистич комедия.  Своеобразие конфликта «ГотУ».  Проблематика комедии.
ГОНЧАРОВ:

ГотУ-комедия реалистическая. Главенств-м в комедии остается любовн интрига, как и в классиц.ком. НО любов интрига у Г.ок-ся перестроенной. Все персонажи у Г.выстроены на некой иерарх лестнице и меняются местами. И вместо того, чтобы показать борьбу соперников в любов.треуг-ке, все перс-жи оказ-ся в положении постоянной перемены.Они все равны перед судьбой. Обычно в комедии класс-ма на пути любящих – препятствие, приэтом героиня добив-ся своего и в итоге – счастливый исход и героиня остается с положит-м героем. Но у Г. все запутаннее: героиня обманывает отца(как и в класс-ме) и в итоге оказ-ся обманутой сама(!) Нет счастливого финала, нет борьбы(!) 

Конфликт в класс-ме брался из частной жизн(а значит – пр-п симметрии: рав-во действ.лиц, повторы) В ГотУ – «народ действующих лиц». Число внесценич-х перс-й – 45. У Г.-новый тип конфликта – все против одного.=>трагичность конф-та. Новаторство Г. в том, что его конфл-к двойственен. Еще Гончаров в статье «Мильон терзаний» писал: «Две комедии как будто вложены одна в другую: одна, так сказать, частная, мелкая, домашняя, между Чацким, Софьей, Молчалиным и Лизой: это интрига любви, вседневный мотив всех комедий. Когда первая прерывается, в промежутке явл-ся неожиданно другая, и действие завязывается снова в один узел». Т.е.одна комедия- частная(заимств у классиц), вторая – общественна.(!) Но следует отметить, что эти 2 комедии развиваются линейно, и сюжет разв-ся в 2-х напр-х. Частная комедия органично перетекает в общ-ю. такие переходы мы может наблюдать во всей комедии. 

Проблематика комедии:

Комедия появилась накануне восстания дек-в. Она отразила общ-ю жизнь страны и те измен-я, кот-е произошли в России после Отеч.войны 1812г. «ГотУ»-комедия соц-полит-я. В ней поставлены злободневные вопросы того времени: о креп.праве, о гос.службе, о просвещении, о воспитании. В основе конфликта – столкновение м-у веком нынешним и минувшим. Отеч.война – истор.рубеж м-у ними. В комедии показано, что это столкн-ие было выражением борьбы 2-х полит.лагерей, сложившихся в рус общ-ве после Отеч.войны, - лагеря феод.реакции, защитников креп.строя в лице Фамусова, Скалозуба и др, и лагеря передовой двор.молодежи, облик кот-го воплщен в Чацком.

«Век минувший» - идеал барского фамусовского общ-ва.Оно имеетсвою идеологию, устоявшийся быт и свои убеждения и взгляды. Оно уверено, что иного образа жизни, иных жизн-х стремлений , кроме богатства, высокого положения в общ-ве, власти и влияния, быть не может у всякого здравомысл-го ч-ка. 

Вопрос№18.Чацкий. Соц-полит и филос содержание образа. Комическое и трагич-ое в хар-ре героя. Споры о Чацком в критике и литературоведении(Гончаров, Тынянов)
Проблематика комедии «ГотУ»основ-ся на противоп-ии «века нынешнего и века минувшего». Лагерю крепостнической реакции, защитникам феод.старины, врагам свободомыслия и просвещения противопоставлен в комедии Чацкий. Он «в противуречии с обществом» - указывает сам Г. Г.первый в рл сумел создать реалистич-ий образ положит-го героя своего времени. Речи Ч. воспринимались как агитационные, как изложение общ-ой программы. В этом смысле еще совр.критика справедливо назвала ГотУ политич-й комедией.

Свободолюбие Ч. формировалось в тех же условиях, что и у декабристов. Его биография типична для передовой дворянс.молодежи 10-20гг. Сначала он едет путеш-ть, надолго оставляя Софью, а позднее не задум-сь едет на резкое столкн-е с Фамусовым, хотя понимает, что это грозит ему потерей Софьи. В этом высоком понимании общ-го долга – одна из сильных сторон личности Ч. Ч.попадает в столицу в ту пору, когда когда там зарожд-ся движ-е либералистов, полное вольнолюбивых надежд и свободомыслия. В этой обст-ке и сложились взгляды, стремления и ум Ч.

Он интерес-ся лит-рой.Даже в Москву до Фамусова дошли слухи, что Ч. «словно пишет, переводит». Увлеч-е лит-рой было типичным для свободомыслящей дворянск.молодежи. Вместе с тем Ч.увлекает общ-ая деят-ть. У него возникает «с министрами связь». Но ненадолго. В комедии ясно сказано, что с министрами связь закончилась у Ч. разрывом. Таких примеров «неуспеха» по службе у передовых людей из дворянск молодежи было мн-во. Ч.хотел служить, но делу, а не лицам: «Служить бы рад, прсл-ся тошно».

После этого Ч.отпр-ся в деревню. Здесь он, по словам Фамусова, «наблажил». Очевидно, это «блажь», приведшая к «оплошному управлению» имением, означала гуманное отн-ие к креп. кркст-ву и прогрессивные хоз.реформы. Возможно, что Ч. подобнл ЕО, гнет барщины «оброком легким заменил».

Затем Ч.уехал за границу. На путеш-я стали тогда смотреть косо, как на проявл-е либер-го духа и оппозицион-й независим-ти. Знак-во рус.людей с жизнью, философ-й Зап Евр имело несомненное знач-е для из идейного развития. Но еще до путеш-я за границу  Ч.идейно сложился. Высокие стремл-я Ч. проявились задолго до отъезда из Москвы. Его любовь к высокому, вольнолюбие порождены русской действит-ю. Они – выражение его патриотич-х чувств, благород.вражды к барским нравам, к крепостнич-й морали. Подобно самому Грибоедову, он видит «не наслажденье жизни цель», а служение родине. Т.О., Г.впервы в рус лит-ре раскрыл нац-ист истоки рус-го освободит-го движения 20-х гг.

В комедии мы встреч-ся уже со зрелым Ч, у него сложившиеся идеи, опред-ые нравств.требования. Ч-гуманист, защитник свободы и независ-ти личности. Рабство, крепостнич-во выз-т в нем резкий, решит-й протест.

Антикрепостнич-я идеология Ч противоп-ся в высокой оценке хар-ра, нравств.кач-в закрепощенного народа. В ГотУ сформулирована идея нац.самост-ти рус.народа и решит-но отвергнута мысль о подчинении культур.развития России иноземному влиянию. Резкий протест Ч. вызывает дворянское низкопоклонство перед все иностранным. Патриотич.идеи Ч.воплощали патриотизм передовой молодежи, ее борьбу за нац.самобытность рус.культуры. Вместе с тем в патриотизме Ч. нет ничего ограниченного, враждебного передвой культуре других наций. Он коренным образом отлич-ся от лжепатриот-ма Фамусова. Понятие подлинной чести патриота, истинного сына отечества неразр-но связывалось у Ч. с желанием вольности, с ненавистью к самовластью, к крепостника-вельможам. 

Рабской морали Фамусовых и Молчалиных Ч.противопоставляет высокое понимание чести и долга, общ.роли и обяз-й ч-ка.

В личности Ч., во всем его психол.облике, в страстной вере в силу убеждения, в пламенном красноречии многое от гражданственного романтизма 20-х гг.

Глубоко ошибочно истолкование Ч.как образа «лишнего ч-ка», беспочвенного мечтателя, одинокого протестанта. Сам Ч.чувствовал себя чел-м «нынешнего» века и не осознавал себя одиноким. В своем монологе «А судьи кто?» он выступает от лица своего поколения, нового поколения. За Ч.стояло целое поколение передовой рус.молодежи. 

Романтич.вольнолюбие Ч, его вера в людей, в силу разума, в  близость свободы сталкиваются с реальной крепостнич-й действит-ю, со страшным миром Фамусовых и Молчалиных. С горячим сочувствием раскрывает автор личную и общ-ю драму своего героя. Чютерпит горе от своего ума, глубокого в своем критическом отношении к эгоистическому и неразумному миру Фамусовых и скалозубов, но еще слабого в определении правильных путей и методов борьбы за преобразование действит-ти. Он был подлинным представителем века Просвещения и причины уродливости жизни видел в неразумности общ-ва. Он верил в то, что крепост.строй можно изменить и исправить воздействием благородных, гуманных идей. В общ-ой драме Ч отразилась слабость дворянского освободительного движения. 

Горе от ума испыт-т не только Ч. Чацкие наносят страшный удар своими облмчениями Фамусовым и Молчалиным. Спокойное и беспечное существ-е фамус-го общ-ва кончилось. Его паразитический эгоизм обличили, его философию жизни осудили, против него восстали.

19 в. Софья. Сложность хар-ра. Полемика вокруг образа Софьи в критике и литератур.  
Одним из действующих лиц комедии, вызывающих и по сей день споры литераторов и критиков, безусловно, является Софья Павловна Фамусова.     От природы Софья наделена хорошими качествами: сильным умом, независимым характером. Она способна глубоко переживать и искренне любить. Эта девушка получила хорошее образование и воспитание. Героиня увлекается чтением французской литературы. Но, к сожалению, все эти положительные черты характера Софьи не могли получить развития в фамусовском обществе. Представления о людях она черпала из сентиментальных французских романов, эта литература развила в Софье мечтательность и чувствительность. Поэтому она не случайно обратила внимание на Молчалина, который своими чертами и своим поведением напоминал ей ее любимых героев. Однако нельзя сказать, что Софья ослеплена: она способна оценить избранника здраво и критически Грибоедов недвусмысленно писал: "Девушка сама неглупая". Еще не такая, чтобы автор смог бы ее безоговорочно назвать умной, однако причислять ее к разряду глупцов тоже
нельзя. В Софье сложно переплелись "хорошие инстинкты с ложью". Ей приходится изворачиваться и лгать, чтобы не выдать недалекому отцу свою любовь. Она вынуждена скрывать свои чувства не только из-за страха перед отцом; ей больно, когда в вещах
для нее поэтических и прекрасных видят лишь жесткую прозу. Любовь же Чацкого к Софье поможет нам понять одну истину: характер героини в чем-то немаловажном под стать главному положительному герою всей комедии. В свои семнадцать лет она не только "расцвела прелестно", как говорит о ней Чацкий, но и проявляет завидную независимость мнений, немыслимую для таких людей, как Молчалин, Скалозуб или даже ее отец. Софья  абсолютно уверена в себе, в своих действиях, в своих чувствах. Хотя во всем этом, возможно, немалую роль играет та непосредственность, неиспорченность ее натуры. Героине, конечно, тяжелее всего в конце. Она понимает, что все это время вела игру. Игру, но с настоящими чувствами. Софья прозревает и понимает, что собственный дом полон обманов и интриг. Именно в этот момент все предыдущие слова Чацкого начинают казаться ей справедливыми. Быть может, в будущем наша героиня выйдет замуж и будет счастливо жить, ни в чем не нуждаясь. Но эта душевная драма навсегда тяжелым отпечатком юности в ее сердце.                                                                                                                                                                                                                    Девятнадцатый век, духом которого пронизаны все действия и явления комедии, разделил критиков на два лагеря. Наиболее непримиримые самым решительным образом осуждали героиню. В частности, весьма резко в отношении Софьи высказался А. С. Пушкин Софья очерчена не резко то ли блудница, то ли московская кузина. Этой же точки зрения придерживался и В. Г. Белинский Мерою достоинства женщины может служить мужчина, которого она любит. Сраженные же незаурядностью героини высказывали абсолютно противоположную точку зрения. Так, И. А. Гончаров в статье Мильон терзаний писал В собственной, личной ее физиономии прячется что-то свое, горячее, нежное, даже мечтательное. В ней есть какая-то энергия характера. Слова же Б. Голлера были еще более решительны Это единственный из персонажей, действия которого абсолютно самостоятельны и независимы.

20 в. «Горе от ума» и комедия классицизма. Композ. «Г.от у.». Проблема худ-го метода. 

1 Главенствующей в ком. Гр. Остаётся любовная интрига. Люб. Конфликт в ком. Оказ-ся перестроенным, преобразованным. У Гр.  – в перевёрнутом виде, механизм перестроен. Все персонажи в «Г.от у.» выстроены на некой иерарх. Лестнице и меняется местами. У гр. Коллизия окз-ся грандиозно усложненной. Вместо того, чтобы активно столкнуть соперников, персонажи меняются местами, все они ок-ся равны перед судьбой. Обычно в ком. Кл-ма на пути любящих ок-ся препятствия, при этом героиня добивается своего, и счастливый исход связан с положительным исходом. У Гр. Героиня увлечена Молчалиным, не вызыв. У нас доверия. Героиня обман. Отца , но ок-ся обманутой сама. Никакой активной борьбы между соперниками нет, нет хорошего финала. 

В 4 действии Чацкий и Софья оказ – сь в одной и той же ситуации. Сначала Чацкий подслушивает, что в нём говорят, узнаёт, что его считают сумасшедшим. Потом становится свидетелем разговоров Молчалина. Но и Софья подслушивает Молчалина – параллелизм душевных драм героев. 

Связь с ком. Классицизма пр-ся и на уровне класс-ма всегда существовало понятие комедийного амплуа. В комедии Кл-ма есть несколько типов комедийного амплуа. У Гр.: «оригинальные характеры поглотили условные амплуа». В класс-ме за пределы хар-р не выходил.А у Гр. Характер становится объемным, многогранным и идеальным. Говорящие фамилии, но у них  другая функция. Конфликт в класс-кой ком. – конфликт, взятый из частной жизни. Обычно в Кл-1 ком. Немного действ. Лиц. Принцип симметрии подчёркивает равенство враждующих сил. В Г.от у. конфликт- все против одного. У Чацкого нет сторонников. Гр. Создает новый тип конфликта, против Чацкого ополчилась вся Москва. Новаторство определ. И двойств. Этого конфликта( Гончаров). Частная ком. Унасл. От классицистов. Одна прерывается, начинается другая. Частная комедия органично перетекает в трагедию. Комедия меняет русло. Ком. Класс-ма оставалась только в рамка частной жизни. Гр. Создаёт комедию др. типа. Он соединил сов-норазные начала – комическое и драматическое. Он нарушает закон чистоты жанра. Для Гр. Это трагедия. Это пр-е, в кот. Нарушается единство стиля, образец стиля самых разных начал. В Г. От у. есть публицистическое начало. Классиц. И нарушается и определяет композицию. «Снаружи зеркальце, и зеркальце внутри». Принцип зеркальной композ. Достаётся из класс-ма. Действует правило 3-х единств. От классицизма и название комедии – «Г.от У.». Ум – главноя ценность ф-и, кот лежала в комедии Кл-ма. У Гр. Ум – источник горя ч-ка. Кл-й прин-п использ. Совместно с др. акцентом. Гр. Не случайно отказался от 5 акта, в ком. Гр. Возник открытый финал. 2 линии и 2 развязки. 

21 в. Пушкин. Личность. Место Пушкина в историко-лит. процессе. Основные этапы жизни, тв-ва поэта. 

Пушкин – гармон. Личность, сумевшая преодолеть односторонность, крайность, но эта гармония – приобретённая. У П. не было в детстве материнской любви. Молодость П. – ссылка на юг 1820 – 1824, Михайовское 1826 – 1829. П. было ужасно, тяжко в Мих.по мнению Лотмана, был самым счастливым ч-ком, т.к. сам был творцом своей жизни 
П. родился в Москве. 26 мая (6 июня) 1799 года. Мария Алексеевна Ганнибал – бабушка. В доме говорили по-французски. Рядом были Карамзин, Дмитриев, Василий Львович Пушкин.  Он прикоснулся к двум великим культурам: - сказочной, фольклорной; - просвещение (рус. И фр. ). Детство дал ему лицей. 1811 – год поступления. 1813 – год начала поэ-кой д-ти. Закончил в июне 1817. 

Лицей  позволил ощутить, что такое братство, что такое дружба. Лицей – начало П. ТВ-ва, кот.продолжалось затем в течение более, чем четверти века. 1813-1817 – эволюция ТВ-ва П. За этот период П. не раз менял течение в литературе. П. определил своё   время. Последние годы П. были омрачены атмосферой непонимания. Критика писала о том, что П. исписался. Осознание важности ТВ-ва пришло только после смерти автора. 

Периодизация творчества Пушкина. Значение 1. Первый период творчества Пушкина (1813- лето 1817). принят в литературное общество «Арзамас», пишет эпиграммы на архаистов, интересуется сатирическими произведениями 18 века, подражает Жуковскому, Батюшкову, Державину. Центральное произведение этого периода — «Воспоминания в Царском Селе» (1814), в котором синтезируется опыт историч.элегий и классицистских од, своеобразие этого стихотворения — соединение гражданского пафоса и лирич.интонаций.

2. Второй период тв-ва поэта (осень 1817 — весна 1820) . Пушкин после окончания лицея живет в Петербурге, сближается с декабристами, испытывая влияние их идей, явл.членом многих лит.обществ, создает политическую лирику, выражающую идеи Союза Благоденствия «Ода «Вольность», «К Н.Я. Плюсковой», «К Чаадаеву», «Деревня»), работает над поэмой «Руслан и Людмила», в которой намечаются принципы пов-я, позже проявившиеся в романе «Евгений Онегин».

3. Третий период творчества Пушкина (1820-1824) связан с пребыванием поэта в южной ссылке. Творчество этих лет шло под знаком романтизма. Созданы поэмы «Кавказский пленник», «Гаврилиада», «Братья-разбойники», «Бахчисарайский фонтан», начаты «Цыганы». Романтическая поэма соединила лирическое и эпическое, пушкинский романтич.герой изображен на фоне народной среды, которая и судит его. И несет в себе понятие этической нормы, начало работы над романом «Евгений Онегин».

4. Четвертый период творчества (1824-1826) связан с пребыванием Пушкина в Михайловском, когда произошла смена эстетических ориентиров. Осознав исчерпанность худ.системы романтизма («Прощай, свободная стихия»), поэт ищет иные принципы изображения человека и действительности. И хотя в лирике еще много романтического («Желание славы», «Андрей Шенье», «Пророк»), появляются произведения реалистического масштаба (трагедия «Борис Годунов»), психологические признания (стихотворение «К***»), ироничная поэма «Граф Нулин», 4, 5, 6 главы «Евгения Онегина».

5. Пятый период творчества Пушкина (сентябрь 1826-сентябрь 1830) хронологически определен возвращением поэта из ссылки и жизнью его до женитьбы на Н.Н. Гончаровой. Это года переездов и странствий, трагедии декабристского движения и стремления обрести семейный очаг, влюбленности в Гончарову и своеобразного подведения итогов в законченном романе «Евгений Онегин». Работа над «Повестями Белкина», открывающими прозаический период творчества. Созданы «Маленькие трагедии», в которых отразился европейский мир и сознание европейского человека, т.е. наметился философский, расширительный подход к изображению мира.

6. Последний период творчества (1830-1836) — годы беспокойных исканий, ощущения несвободы и попытки поэтического бегства. Начата работа над «Историей Петра», написаны «История Пугачева» и поэма «Медный всадник», повести «Пиковая дама» и «Капитанская дочка», роман «Дубровский», сказки созданы шедевры философской лирики «Пора, мой друг, пора...», «Вновь я посетил...», «Из Пиндемонти», «Я памятник себе воздвиг нерукотворный...».

Он явился создателем национального русского лит.языка. Руководствуясь в своем творчестве реалистическими принципами худ.отображения действительности, Пушкин опирался на язык народа. Вместе со своими современниками Карамзиным и Жуковским он предпринял грандиозный труд по построению новой рус.литературы как части и наследницы литературы мировой. Он узаконил в русской поэзии экзотические — кавказский и крымский, горный и морской — пейзажи. Впервые поэт масштабно воссоздал пейзажи Бессарабии и Украины. Пушкина не имеет двух биографий -  биографии обычной, житейской и биографии писательской. Он являет собой пример единства человека и поэта. Жизнь и поэзия сливались у него в единое целое. Факты жизни становились фактами творчества.

22 в. Лицейская лирика А.С. Пушкина. Проблематика и поэтика. Соотношение традиционного и новаторского. 

Год поступления 1811, окончания – 1817. Лицей  - учебное заведение, кот создавалось в эпоху преобразований, осущ-й Алекс. 1 по проекту Сперанского. Воспитывали будущую элиту. Воспитывали будущую элиту. Лицей воспитал своих питомцев в стремлении к свободе. Лицей воспитывал человека. Лицей воспитывал красотой. Этот мир знакомил их с мировой культурой. В жизнь П. осн-е лицея приравнивалось с событиями войны 1812 года. Лицей позволял ощутить, что такое братство и дружба. В лицее очень подчёркивалось соревновательское начало. Лицей – начало П. ТВ-ва. За этот период П. не раз менял течение в лит-ре. П. обращается к Жуковскому с неск. Посланиями. Через Жук. П. усваивает карамзинский критерий вкуса. Он умел находить для действительности яркие краски. Он учился у Давыдова, Фонвизина и др. П. был необыкновенным учеником. Он достиг в каждой из традиций совершенного мастерства.Самым ранним поэт. Пр-ем П-лицеиста явл-ся стих-е «К Наталье» 1813., напис. В духе люб. Посланий. Первым, появившимся в печати, было стих-е «К другу стихотворцу», опубл. В «Вестнике Европы» 1814г. Уже ранняя лицейская поэзия П. по богатству мыслей, по худ. Уровню почти ничем не отличалась от произведений признанных мастеров.  1815 «Воспоминания в Царском селе».  Стихи П. проникнуты пафосом свободы, мыслью о том, что народы благоденствуют там, где нет рабства. Эта идея ярко выражена в стих-и «Лицинию». Лицейская поэзия П. поражает своей жизнерадостностью, прославлением радостей жизни. Вместе с тем в ряде произведений возникают и элегические настроения, размышления об искусстве, творчестве. П. с радостью ощущает себя поэтом, верит в своё призвание. П. хочет парить вслед Державину, ему чужды мистические увлечения Жуковского и сентиментализм Карамзина. П. требует от поэзии истины в выражении чувств. П. пишет лицейскую поэму «Монах», откликается на мистику и ханжество аристократического клерикализма. , «Гаврилиада» идёт вслед за «Монахом». В лицее была начата поэма «Руслан и Людмила». Разнообразна и поэтика лицейского творчества П. Ему в равной степени были доступны державинская патетика, гражданско - витийственная лирика, элегичность и мелодичность стиха Жуковского, пластичность образов Батюшкова, давыдовский гусарский стиль. Известность П. выходит за рамки лицея. Он сближается с Жук., Батюш., Вяземским. В 1816 г. Он часто посещает Карамзина, проводившего лето в Царском селе. Ещё в лицее он становится членом литературного общества «Арзамас». 

23в. Вольнолюбивая лирика П. 1817 – 1820 гг. Проблематика и поэтика. Пушкин и декабризм. 

В этот период П. живёт в Петербурге. П. сближается с кругом вольнолюбивой дворянской молодёжи. Крепнет его дружба с Чаадаевым. Он общается с либералистом Тургеневым, атеистом и «якобинцем» Кривцовым, республиканцем Якушкиным, умным и пылким Никитой Муравьёвым и др. деятелями декабристского движения, станов-ся уч-ком кружка «Зелёная лампа».  Быстро развивается поэтический гений П. Старшие друзья с восхищением следили за разв-ем таланта. В пушк. Поэзии этих лет продолжают развиваться темы лицейского периода, связанные с прославлением веселья и наслаждения жизнью. Вместе с тем усиливаются элегические мотивы, носящие предромантический характер. Лирика 1817-1820 – лирика гражданская. Политич. Лирика П. выражает идеалы декабристов, но П. декабристом НЕ БЫЛ!  Ода «Вольность»1817 г. Тут П. не призывает к революционному низвержению самодержавия, он осуждает расправу народа с Людовиком 16 во время  Фр. БУРЖ. Революции. Но решительно высказывается против деспотзма самовластия и против крепостного рабства. «Послание к Чаадаеву», «Деревня». Использует аллюзию, дидактизм, поэтическую фразеологию. «Деревня» 1819 г. Написана под влиянием поездки в Михайловское. Было опублик. Только в 1870 г. 1 часть – 1825 «Едининение». Стих-е строится на разных устойчивых стилях. Элегический. Но пейзаж объективный. Топографически точный. 2 часть стих-я отделена от 1 графически. 2ч. – образец гражд. Стиля. Фразеология  тоже подчинена др. стилю. Двоится и образ героя. Он предст. Как человек ненавидящий рабство. «Друг человечества» - «Друг народа» - газета. К перербургским годам относятся и эпиграммы П. – на Аракчеева, н архимандрита Фотия и др. реакционных деятелей Александровского царствования. В эти годы за П. упрочивается слава первого поэта вольности. Популярность поэта усиливалась его выпадами против самодержавия, политическими анекдотами. П. становится выразителем не только дворянской передовой молодёжи своего времени, но вообще выразителем прогрессивных национальных чаяний, антикрепостнических народных настроений. Алекс. 1 намеревается сослать его на Соловки или в Сибирь. Заступничество Карамзина и Жуковского провело к тому, что Сибирь была заменена ссылкой в Екатеринослав, куда П. отправился в мае 1820г. 

24 в. «Руслан и Людмила». Новаторство П. в жанре поэмы. 

Творчество П. петербургского периода завершается выходом летом 1820 г. Поэмы «Руслан и Людмила». П. работал над ней в течение 3 лет. Поэма представляет собой как бы синтез ранних творческих исканий поэта. «Р.и Л,» - определённый рубеж в развитии русской литературы, русской поэзии начала века, введение в новый период развития русской литературы, ознаменованный торжеством романтизма.  Поэма « Р. И Л.» создаётся П. в противоположность старой поэме как в её героическом, так и в ироикомическом духе. Своей поэмой П. вступал в творческое соревнование и с Жук. Как автором волшебно-романтической поэмы «12 спящих дев», написанной в мистическом духе. Интерес П. к древнерусской истории усилился в связи с выходом в 1816 г. Первых 8 томов «Истории Госуд Российского» Карамзина. П. с жадностью прочитал труд Карамзина. ВА поэме «Р и Л» чувствуются отголоски этого чтения, в частности, в изображении борьбы Киева с осаждающими его печенегами. Материалом для поэмы П. послужил сборник «Дрвние российские стихотворения» Кирши Данилова и сборники сказок. Современникам казалось, что в поэе «Р иЛ» воссозданы облик и дух старины. В изображении пира у Влад. Действительно воплощён русский дух – «там Русью пахнет». Все же исторического в поэме очень мало, хотя в ней ощутимо стремление к народности, которое рано проявляется в поэзии П. Позднее, когда П. глубоко овладел духом русской старины, им был присоединён к поэме написанный в 1825г. Знаменитый пролог «У лукоморья дуб зелёный», дающий поэтический свод русских сказочных мотивов. По сравнению с волшебным эпосом классицизма поэма «Р и Л» явилась новым шагом в развитии жанра поэмы, примечательно новым, романтическим изображением человека. П. даёт индивидуальные характеристики героям поэмы. В образе Руслана П. стремится воссоздать черты поэмы русского богатыря: смелость, силу, патриотизм. В самих его приключениях использованы былинные мотивы. Все же Руслан слабо напоминает древнерусского богатыря. Людмила – это девушка времен самого П., кокетливая и несколько легкомысленная, милая и беспечная. П. вводит в поэму комический тип Фарлафа, романтические фигуры Рогдая и молодого хана Ратмира. ВЫ поэме фигурируют и сказочные персонажи, олицетвор. Добро «старый Финн) и зло( Наина). Светлое начало жизни побеждает темное и мрачное. Свободное изображение радостей земной любви противостоит ханжеской морали. 

Художественно новаторскими достижениями поэмы явились волшебные картины природы, вместо тяжеловесной риторики легкость и изящество стиля, звучный и плавный, необычный для жанра поэмы стих четырёхстопного ямба, богатого и свобода рифмовки. В повествование о приключениях героев включены лирические размышления самого автора. Поэма «Р. иЛ.» заключала в себе все достижения пушк. Поэзии лицейской и петербургской поры – анакре6онтические и элегические мотивы, романтические настроения и раздумья по поводу жизни, интерес к русской народности, разговорному языку и просторечию. П. поэма означала разрушение старой, классицистической поэтики. Вот почему выход поэмы вызвал ожесточенные литературные споры. Ни одно произведение П. не произвело столько шума и криков, как «Р. иЛ.». Нео большинство читателей встретили поэму с восторгом. Восхищённый Жук. Подарил П. свой портрет с надписью «Победителю – ученику от побеждённого учителя». В творческом развитии П. поэма « Р и Л» явилась переходом к романтизму. 

25в . Кризис мировоззрения П. и отражение его в лирике 1820-1824 гг. Пушкин и декабризм. 

Этот этап связан с романтизмом. Путешествие на Кавказ и в Крым оставило глубокий след в ТВ-ве Пушкина. В эту пору он знакомится с поэзией Байрона, влияние которой способствовало развитию передового романтизма в ТВ-ве рус. поэта. По дороге в Гурзуф П. написал элегию «Погасло дневное светило», открывающую романтический период в его поэзии. Возвратившись из путешествия с Раевскими, П. попадает в Кишинёв, в обстановку, знакомую поэту по Петербургу. В Кишинёве он встречается с арзамасцем генералом Орловым, знакомится с К.А, Охотниковым, членами «Союза благоденствия». В ноябре 1820 г. Пушкин был приглашён родственниками Раевских, Давыдовыми, погостить в их имении. Там он встречает декабриста Якушкина и др. членов тайного общества. Декабристы не вовлекали П. в члены общества, не совсем доверяя его пылкой натуре, а главное, боясь за судьбу гениального поэта, но они широко использовали его свободолюбивую поэзию. В ссылке П. много читает, увлекаясь вопросами философии, политики, истории. 

Летом 1821г. П. сблизился с Раевским. Под влиянием бесед задумывает полит. Трагедию, а затем начинает поэму «Вадим» на излюбленную в декабристской поэзии тему о древнерусской вольности. К древнерусским преданиям обращается поэт в «Песни о Вещем Олеге», всё глубже проникая в дух русской народности. В начале южной ссылки поэзия П. отразила подъём революционных настроений в среде декабристов. Страстные порывы к свободе охватывали поэта. Перед ним возникает образ узника, которого зовёт на свободу «орёл молодой».  П. предчувствует трагическое поражение декабристов. 

Прощанием с романтизмом стало стих-е «К морю»1824г. В неё поэт прощался с морской стихией, представлявшейся ему символом свободы, прощался с романтическим этапом в своей жизни».Стих-е поражает своим тончайшим мастрерством, в частности, «словесно-поэтической инструментовкой». Изменение отношения к миру: переход от субъективизма к объективизму. 

26в. «Кавказский пленник» П. как романтическая поэма.

В южной ссылке П. заканчивает начатую на Кавказе поэму «Кавказский пленник» 1820-1821. Он стремился воссоздать в ней характер молодого человека своего времени, уставшего от жизни, разочарованного, презирающего свет, стремящегося обрести в общении с природой утраченную младость. Герой поэмы – «отступник света». Жизни светского общества, полного пороков, он противопоставляет свободу, прославление которой составляет пафос поэмы. Пленник- друг природы, сторонник идеи о том, что естественное состояние человека – это его свобода и независимость. Вольнолюбивая идея «К.П,» выражена также и в образе черкешенки. Её образ – воплощение любви и самопожертвования. Черкешенка жертвует собой во имя свободы любимого. Она предпочитает расстаться с пленником и погибнуть, чем видеть его в цепях. В отличие от романтических поэм Байрона и от произведений Жук., «К П» лишён нарочитой экзотичности, элементов таинственности в развитии сюжета. Герой поэмы взят из действительности. Сам П. ценил в ней изображение горских нравов, по существу, мало связанное с сюжетом поэмы. В поэме нет глубокого психологического проникновения поэта в облик человека своего времени. П. почувствовал, что его замыслу противоречит избранная им форма романтической поэмы, свободного лирического повествования. Однако на читателей «Кавказский пленник» произвёл неописуемое впечатление и вольнолюбивым пафосом, и новизной красок и стиля. 

27 в. «Цыганы» П. Переходный от романтизма к реализму характер поэмы. Композиция «Цыган». 

Последним произведением П. романтического периода была поэма «Ц». Он была начата ещё в Одессе в январе 1824г., а закончена в Михайловском осенью того же года. «Ц» развивают тему «КП». Обе поэмы сближает из главный герой. Подобно кавказскому пленнику, Алеко бежит из «неволи душных городов», где «просят денег да цепей», где «главы пред идолами клонят», «любви стыдятся, мысли гонят, торгуют волею своей». Герой поэмы разочарован в светской жизни, не удовлетворён ею. Он – «отступник света», ему кажется, что счастье он найдёт в простой, патриархальной обстановке, среди свободного народа, не подчиняющегося чуждым ему законам. 

Образом Алеко П. защищает свободу личности. Вместе с тем Алеко как романтический герой подвергается и критическому осмыслению. История его любви, вспыхнувшее в нём чувство ревности, убийство цыганки характеризуют героя поэмы как человека эгоистического, который искал свободы от цепей, а сам пытался надеть цепи неволи на другого человека. П. уже перестаёт связывать идею свободы с романтическим героем, который оказывается сам внутренне несвободным, отравленным индивидуалистической психологией. Настроения и искания Алеко – отголосок романтической неудовлетворенности действительностью. Их своеобразие – в руссоистском отрицании просвещения, цивилизации, которая не принесла людям счастья. Но П. полемизирует с Руссо, романтиком Шатобрианом, проводя в поэме мысль о том, что для человека, воспитанного в «неволе душных городов», невозможна патриархальная жизнь на лоне природы, он не может отказаться от того, что воспитано в нем цивилизацией. Это была очень важная идея поэмы. П. ставит человека в определённую зависимость от воспитания, от самой объективной действительности. Романтическая свобода воли сталкивается с некоей закономерностью, против которой человек бессилен, ибо он как личность социально и исторически обусловлен. В свою очередь с утратой свободы не может примириться и Земфира, воспитанная на воле. Цыганы – «дети смиренной вольницы»Ж, Алеко воплощает в себе индивидуалистическое бунтарство. В поэме «Ц» намечается переход П. к реализму: характеристика героев становится более полнокровной, более дифференцированной, связывается с общественной средой. Описанием местных нравов Пушкин мог быть доволен также в большей степени, чем в «К П». В поэме более разработан  сюжет и меньшую роль играет лирическая стихия. Драматизм сочетается в «Ц» с эпической повествовательностью. П. слог крепнет. Поэма «ц» означала постепенное преодоление П. субъективизма романтиком, романтической идеализации жизни. Однако сильные стороны прогрессивного романтизма – протест против отрицательных сторон действительности, порывы к будущему, принцип свободы творчества, психологизм, лирический пафос – П. сохранил в своём дальнейшем творческом развитии. Эти особенности романтизма органически вошли в художественный реализм П.  Свободная и в то же время четкая и ясная композиция поэмы, яркие картины жизни и быта цыган, насыщенные лиризмом описания чувств и переживаний героя, драматические диалоги, в которых раскрываются конфликты и противоречия, составляющие содержание поэмы, включенные в поэму посторонние эпизоды — стихи о беззаботной птичке, рассказ об Овидии — все это делает поэму «Цыганы» одним из самых лучших произведений молодого Пушкина. «Цыганы» были напечатаны только в 1827 г, с пометкой на обложке: «Писано в 1824 году».
28в. «Борис Годунов» как первая реалистическая трагедия. Народ в трагедии. 

«Б Г» посвящён историческим событиям конца 16 – начала 17 века, одной из самых драматических эпох русской истории, как отзывался о ней поэт. Материал – «ИГР» Карамзина и русские летописи. Богатые впечатления дала поездка в Псков в сентябре 1825. В трагедии поэт ставил своей задачей показать «судьбу народную, судьбу человеческую». «БГ» замечателен глубоким реализмом, поэтическим проникновением в характер русской истории, исторической верностью и широким размахом нарисованных в нём картин русской жизни конца 16-начала 17 в. Белинский отмечает глубокое изображение. В «БГ» Пушкин, по его словам, стремился «воскресить минувший век во всей его истине».  В трагедии показаны все слои населения: народ, боярство, духовенство, раскрыта политическая борьба внутри боярства. Поэту удалось воссоздать особенности русской культуры допетровской Руси, а также культуру феодально-шляхетской Польши. Поставлена в трагедии и проблема взаимоотношения народа и царской власти. П. показал  вражду народа к боярству, его антипатию к царю, который стал у власти в результате преступления и был отвергнут за это народом. Трагедия проникнута отрицанием деспотизма самодержавия. 

Сцена избрания царя полна иронии. 1 московский житель советует другому натереть глаза луком, чтобы было похоже на слёзы. Этим комическим советом П. подчёркивал равнодушие широких народных масс к избранию Бориса царём. Поэт оценивает  народ и как стихию мятежа.  П. раскрывает огромное значение в крупных исторических событиях народного мнения, роли народных масс. Он воплощает в трагедии мысль о непрерывности и бесконечности исторической жизни народа, несмотря на все бури и перипетии политической борьбы, в которой сам народ может и не принимать непосредственного участия. Там, в верхах, происходит борьба и смена земных владык, боярских групп и пр., внизу жизнь народа течет по-прежнему, но она-то и составляет основу развития наци, государства, народу и принадлежит последнее слово. 

В «БГ» побеждает народ, но он снова оказывается и побеждённым: появляется новый тиран и узурпатор. Нельзя не усмотреть в такой трактовке крупных исторических событий отражение хода истории в эпоху самого П. Народ сверг во Фр. Старый порядок и завоевал свободу, но появился новый узурпатор, новый деспот. В этой коллизии поэт видит проявление некоей исторической закономерности. В «БГ» отразилось новое, неизмеримо более высокое историческое мышление по сравнению с историческими воззрениями Карамзина и декабристов. П. верно изобразил политические отношения той эпохи. Интересно отметить, что в трагедии выведены и предки самого П. как участники полит борьбы. В уста БГ поэт вкладывает характеристику ода П. как рода мятежного. 

Сопоставляя свой творческий метод со старой системой искусства классицизма, П. провозглашает принцип реализма. В создании трагедии П. помогло изучение исторических хроник Шекспира. В «БГ» П. использовал фольклорный материал. В замечательной сцене в корчме поэт приводит прибаутки и присловья, слышанные им в Михайловском, народную песню «Как во городе было во Казани».

Радикально меняются композиционные принципы трагедии. Вместо пятиактного деления, обязательного для классицистической трагедии, Р. Дает рад больших проходных сцен; действие «БГ» растягивается на несколько лет, протекая в самых разнообразных местах. 

Вопреки классицистической трагедии в «БГ» трагическое смешано с комическим. П. совершил подлинный переворот в русской драматургии, решительно повернув её в сторону сближения с действительностью. 

29в. Проблема характера в трагедии П. Царь Борис. 
30 в. Тема Петра 1 в творчестве П. второй половины 1820-х г. Связь её появления с эволюцией политического мировоззрения П.(«Стансы», «Арап Петра Великого»). «Полтава» как историко-героическая и социально – психологическая  поэма. 

В качестве исторического примера прогрессивной политики правительства П. в «Стансах», написанных в декабре 1826г, рисует образ Петра 1. Поэт предлагал правительству сверху осуществить ту антикрепостническую программу, за которую боролись декабристы. Ведь и у ряда декабристов была надежда на появление нового Петра и мирное решение всех вопросов. Личность и деятельность Петра1 как реформатора страны, мирного преобразователя, как патриота привлекает особое внимание П. по возвращении из ссылки.  В 1827г. Он начинает писать исторический роман из эпохи Петра  - «Арап Петра Великого». О напечатанных тогда П. отрывках из «Арапа П. В.» Белинский писал «Будь этот роман кончен так же хорошо, как начат, мы имели бы превосходный исторический роман, изображающий нравы величайшей эпохи русской истории». Пафосом «АПВ» является прославление преобразовательной, созидательной д-ти Петра 1 и его сподвижников. «АПВ» продолжал спор поэта с царём и Бенкендорфом о роли и значении просвещения для развития русской жизни. П. своим романом, так же как и запиской «О народном воспитании», утверждал ценность того, что было ненавистно Николаю. В противовес крепостнической реакции П. всем циклом произведений о Петре провозглашал необходимость и неизбежность дельнейшей прогрессивной, антикрепостнической политики. Роман указывал и те силы русского общества, на которые могло и должно было опереться правительство, если бы оно пожелало осуществлять эту прогрессивную политику. ЦУ царского престола должны стоять не корыстолюбивые наемники и льстецы, а неподкупное, честное и просвещённое дворянство, учёные, поэты. Роман перекликался со стихотворение «Друзьям». 

«Полтава». В 1828г. П., снова обращаясь к теме Петра, пишет поэму «П». «П» - героическая поэма. В центре её – изображение Полтавского боя как великого исторического события, поставившего Россию на одно из первых мест в Европе.

В «П» героическое воплощено в своём конкретно-историческом облике, дается как реальная история народа то, что сохранилось в памяти народной. Образ самого Петра также героичен, но в обрисовке его П. не прибегал ни к искусственной героизации, обычной для классицистической эпопеи, ни к романтическим эффектам, Петра окружает реальная обстановка. И в самой грандиозной картине Полтавского боя нет ничего условного, официально-помпезного, риторического. Возвеличивая подвиг и мужество петровского воинства, П. отдает должное и сильным противникам русских – шведам. 

Изображение огромного исторического события сочетается в «П» с изображением трагедии личности, с романтическим сюжетом о драматической любви Марии к Мазепе. Образ Марии, её трагическая судьба, гибель её отца  - все давало П. возможность создать типично романтическую поэму. Любовь Марии П. тщательно обосновывает психологически, имея перед собой пример шекспировской Дездемоны; в необычайной страсти дочери Кочубея поэт видит сложное проявление человеческой натуры, жизни.

Отнюдь не романтический злодей и сам Мазепа. П. даже противопоставлял свою «П» байроновской поэме «Мазепа», в кот. образ Мазепы дан в романтическом плане, оторвано от конкретно – исторической обстановки. П. стремится правдиво развить характер Мазепы как хитрого и коварного интригана – изменника, одержимого не только старческой страстью к Марии, сколько жаждой власти и честолюбием. В творческом развитии П., в его исканиях «П» явилась опытом создания реалистической поэмы на историческую тему. В «П» П. пытается сочетать жанр старой, героической поэмы с новой, лирико-эпической, созданной романтизмом, что соответствовало 2 основным темам «П». Настойчивый интерес к эпохе Петра 1 был связан не только с надеждами П. добиться от правительства прогрессивных реформ, подобных реформам Петра. Тема Петре обусловливалась всей Пушк. Концентрацией исторического развития России. П. считал, что русский народ, идя своеобразной и самобытной исторической дорогой, благодаря реформам Петра вступил на путь просвещения, тем самым обеспечив себе в будущем возможность свободы. 

31 в. «Евгений Онегин». Поэтика реал. Романа в стихах. «Е.О.» как «энц. Рус. Жизни». Белинский о романе. 

“Евгений Онегин” - первый реалистический роман в русской литературе, в котором “отразился век и современный человек изображен довольно верно”. А. С. Пушкин работал над романом с 1823 по 1831 год. “Я теперь пишу не роман, а роман в стихах - дьявольская разница”, -писал он в письме к П. Вяземскому. «Евгений Онегин» по праву считается основным, центральным произведением Пушкина. Работа над ним, продолжавшаяся около восьми с половиной лет (9 мая 1823 г. — 5 октября 1831 г.), падает на период наивысшего расцвета творчества Пушкина-поэта (в дальнейшем он все больше и больше обращается к прозе). Начал печатать даже не зная дальнейшую судьбу романа.1 изд.- 11833, 2 изд. – 1837. 

Роман в стихах – стих. Форма. П. создал для неё особую строфу – онегинскую.(14 строк). Онег. Строфа – единство сюжетно-тематическое. Каждая строфа имеет тему, свой номер. Роман в стихах – некое спец. Единство. Стихи группируются в строфы – в эпизоды – главы. Для понимания стр-ры Е.О. важно то, что наряду со стих-м материалом входит в роман и проза( связки, коммент., примечания). Строится роман по принципу фрагмента. П. иногда отступает от Онег. Строфы. Роман в стихах – это НЕ роман, написанный стихами.  Отличие романа от романа в стихах – особая уникальная роль автора. Автор выступает в роли создателя романа, ведёт нас по роману. Автор – борец. Е.О. – роман с открытым финалом. П. прощается со своим героем тогда, когда обычно начинают роман, П. расстаётся с ним в пикантной ситуации. П. делает открытый конец, т.к. это форма новизны романа. Повеств. О герое подводило читателя к концу 2 развязки: свадьба или смерть. Открытость финала – свойство самой жизни. А П. просто не знал, как могла сложиться жизнь героя. Новое духовное чувство вывело О. на новы уровень.  Эта форма — не поэма, а «роман в стихах» — подсказана Пушкину Байроном — его стихотворным романом «Дон Жуан», который Пушкин считал лучшим творением английского поэта.

Но по существу Пушкин не только не следует Байрону, но и прямо противопоставляет свой роман произведению английского поэта-романтика.

«Евгений Онегин» — роман о современности, о пушкинском «сегодняшнем» дне, — произведение, которое заимствует все свое содержание — образы действующих лиц, картины быта, природы, —из непосредственно окружавшей поэта действительности.

Критические статьи (8-я и 9-я) В. Г. Белинского, посвященные роману А. С. Пушкина “Евгений Онегин”, были последовательно опубликованы в 1844—1845 годах в журнале “Отечественные записки”. В свое время роман “Евгений Онегин” вызвал многочисленные отклики современников. Все эти отклики, в высшей степени противоречивые, отражали неустойчивость эстетического сознания эпохи. Однако при всех разногласиях их объединяло одно — непонимание гениального новаторства, оригинальности и подлинного смысла пушкинского произведения. Белинский поставил себе цель: “Раскрыть по возможности отношение поэмы к обществу, которое она изображает”,— и весьма преуспел в этом.
Говоря о романе А. С. Пушкина “Евгений Онегин” в целом, Белинский отмечает его историзм в воспроизведенной картине русского общества. Критик считает “Евгения Онегина” поэмой исторической, хотя в числе ее героев нет ни одного исторического лица. Глубокое знание обиходной философии, которым обладал Пушкин, сделало “Онегина” произведением оригинальным и чисто русским. “Пушкин взял эту жизнь, как она есть, не отвлекая от нее только одних поэтических ее мгновений; взял ее со всем холодом, со всею ее прозою и пошлостию...— отмечает Белинский.— “Онегин” есть поэтически верная действительности картина русского общества в известную эпоху”.
“"Онегина" можно назвать энциклопедией русской жизни и в высшей степени народным произведением”,— утверждает Белинский. Он указывает на “народность” как характерную черту данного романа, считая, что в “Евгении Онегине” народности больше, нежели в каком угодно другом народном русском сочинении. — Если ее не все признают национальною, то это потому, что у нас издавна укоренилось престранное мнение, будто бы русский во фраке или русская в корсете — уже не русские и что русский дух дает себя чувствовать только там, где есть зипун, лапти, сивуха и кислая капуста. Тайна национальности каждого народа заключается не в его одежде и кухне, а в его, так сказать, манере понимать вещи”.


 32 в. Проблема Автора и героя в романе. 

Особая форма – роман в стихах отличается от романа особой уникальной ролью автора. Автор выступает в роли создателя, ведёт нас по роману. Автор – борец. Автор: 1. создатель романа. 2. герой или 1 из персонажей 3. рассказчик

1. Автор присутствует в романе как некое лицо. Автор – герой, с кот в опред. Момент жизни сталкивается Онег. 2. Автор – действующее лицо, участник событий. Автор представлен на протяжении длительного промежутка от юности до зрелости. В романе есть мемуарный слой. Он связан с нек. Фактами биографии П. 

3. Автор выступ. В кач-ве рассказчика. Рассказчик пытается убедить в том, что  его рассказ точен. Образ автора построен ступенчато. Эти ступени обнар-ся только в процессе анализа. Автор во всех своих ликах присутствует в романе постолянно. В прозаич. Романе мир действ. Остаётся за романом. В самом романе – изобр.д-ти. Образ автора – образ всеобъемлющий. Автор – создатель не просто романа, а энциклопедии русской жизни.

Поэт не смешивает воедино лирическое и эпическое начала, не подменяет образа героя самим собою, объект — субъектом. Перечисляя те «черты» в натуре Онегина, которые ему «нравились», указывая на известное сходство характеров и жизненных обстоятельств героя и самого себя Пушкин одиннадцатью строфами ниже столь же отчетливо подчеркивает и «разность» между собой и героем .То, что говорится здесь о различном отношении автора и героя к природе, как бы последнее звено в целой цепи «разностей», которые то и дело выступают из предшествующего изложения (например, говорится о равнодушии и охлаждении Онегина к театру, балету и тут же, в лирическом отступлении, показано совершение иное, восторженное отношение к ним поэта). поэт прямо объективирует себя— вводит в ряд вымышленных персонажей, в образно-художественную ткань романа, живописующую картину жизни петербургского общества «в конце 1819 г.» (то есть незадолго до высылки Пушкина из столицы на юг), как точно датирует он действие первой главы в предисловии к ней. Это несомненно сообщает данной картине большеи жизненности и полноты. По-видимому, с этой же целью поэт показывает  в той же первой главе в числе друзей Онегина и еще одно реальное лицо, для данной эпохи весьма выразительное, — своего близкого приятеля, кутилу и вольнодумца — гусара Каверина; позднее, в седьмой главе, в картину дворянской Москвы он подобным же образом включает характерную фигуру своего друга — поэта кн. Вяземского — рисует знакомство его с Татьяной. Снова и таким же точно приемом напоминает об Этом Пушкин читателю и почти в самом конце романа, в вынужденно исключенной из него предпоследней главе — о путешествии Онегина: герой и автор встречаются друг с другом в Одессе незадолго до ссылки поэта в Михайловское.

Во время подготовки к печати первой главы «Евгения Онегина» Пушкин вслед за текстом посылает набросанный им рисунок, хотел и зрительно закрепить в сознании читателей, что автор и герой — два разные лица.

33 в. Проблема личности и среды как один из элементов реалистического стиля в романе «Е.О.». Характер Онегина. 

В романе П. показывает человека не статично, в движении, в процессе жизни, и притом как продуктопределёной общественной среды, как социально обусловленного, конкретного исторического человека. Образ ЕО обобщает собой всё, что П. стремился воплотить в образах КП и Алеко. О устал от жизни, чувства его охладели. Онегин – социально – исторический, реалистический тип: молодой человек, жизнь и судьба которого обусловлены как его личными качествами, так и определённой общественной средой конца 10-х – начала 20-х годов. Онегин стоит на высоком уровне культуры своего времени. Пушк. Герой – порождение общества, но вместе с тем он и чужд ему. Пустота жизни мучает О, он во всём разочаровывается, впадает в хандру.  В его настроениях поэт отмечает кризис старых идеалов жизни, восходящих к 18 в. Вместе с тем – О – сын своей среды. Он вырос в типичных условиях жизни столичной дворянской молодёжи, ему свойственны светские предрассудки. Онегин живёт «без цели, без трудов». Его охлаждённый ум все подвергает сомнению, ничто не увлекает его. Он человек мыслящий и свободолюбивый, но романтические пламенные чувства, резкость политического протеста ему не присущи. В герое пушк. Романа слились самые различные элементы, из которых складывался облик дворянской интеллигенции 20-х годов. В Онегине зарождается «лишний человек». 

34в. Проблема реалистической народности в романе «ЕО». Характер Татьяны Лариной. 

Роман П. правдиво воссоздаёт действительность, учит презирать дворянско-крепостническое общество, ненавидеть пустую, эгоистическую жизнь, возвеличивает всё прекрасное, подлинно человеческое, провозглашает необходимость связи русской культуры м жизнью народа. «ЕО» П. явился в высшей степени народным произведением , «актом сознания для русского общества, почти первым, но зато каким великим шагом вперед для него» - писал Белинский. В «ЕО» автор создаёт форму реалистического романа. Реализм романа «ЕО» проявился в универсальном изображении человека, всех сторон его внутреннего мира, его интеллектуальной, психологической и нравственной жизни. Образ Татьяны – воплощение народной стихий. «Русская душою» Татьяна – девушка из дворянской среды. Ей присущи мечтательность, замкнутость, стремление к уединению. Она резко отличалась своим характером, своим нравственным обликом, духовными интересами от обычным девушек дворянской провинции, вроде её сестры Ольги. Татьяна полна искренности и чистоты в своих чувствах. Она не знает ни манерной жеманности, ни лукавого кокетства, ни сентиментальной чувствительности – всего того, что было свойственно большинству её сверстниц. Она любит Онегина «не шутя», серьёзно, пылко. Она живёт своим чутким сердцем, но в ней пробуждается и ум, сознание мыслящей девушки, которая поняла натуру О и оказалась в конце романа выше его. Мысль Т пробуждается и первым горьким опытом её сердца, и чтением книг. Т всегда связана со всем русским, народным. Она любила русские песни и сказки, верила в народные приметы, гадала вместе с дворовыми девушками. Т воплощает в себе русский национальный характер.

35в. «Медный всадник». Проблематика. Жанровое своеобразие. 

В 1833 г. П. ишет поэму «Медный всадник», поэму философскую, социальную и историческую. Во введении возникает величественный образ Петра – преобразователя, осуществляющего великое национальное дело, о котором мечтали многие поколения, - укрепление Русского государства на берегах Балтийского моря «на зло надменному соседу». Петр выступает во введении и как покоритель самой природы, её  стихий, как воплощение победы культуры и цивилизации над той дикостью и отсталостью, которая до него веками царила «на берегу пустынных волн». П. сложил поэтический гимн могучей силе разума, воли и творческого труда человека, способных осуществить такое чудо, как возведение «из тьмы лесов» и «топи блат» великого и прекрасного города, символа новой, преобразованной России. 

Проходит 100 лет, осуществлён гениальный замысел Петра. Облик Петербурга рисуется П. с чувством патриотической гордости и восхищения, воображение поэта поражено невиданной красотой северной столицы, её «строгим, стройным видом», дивным ансамблем площадей и дворцов, Невой, закованной в гранит, белыми ночами. Но это и город социальных контрастов и противоречий, отразившихся в злосчастной судьбе Евгения и его любимой Параши, ничем не защищенных от превратностей судьбы и становящихся жертвами созданного, казалось бы, для счастья людей изумительного города. Поэт задумывался над философской проблемой столкновения интересов личности и неумолимого хода истории. Пушкин создавал «Медного всадника» в ту же пору, когда Гоголь начинал писать свои петербургские повести. Свою поэму П. также называет петербургской повестью. Грандиозная философско-историческая тема сливается с изображением судьбы «маленького человека», с его протестом; в поэме звучит социальная тема, которая станет главной в петербургских повестях Гоголя и натуральной школы. 

36в. Маленькие трагедии. Историко-философская проблематика и поэтика цикла. 

В Болдине поэт создаёт шедевры своей драматургии – «Маленькие  трагедии». П. выступил глубоким знатоком человеческих страстей, замечательным мастером лепки характеров, художником острых драматических конфликтов. 

В «Скупом рыцаре» исторически верно показана эпоха позднего средневековья, типические стороны жизни, быта и нравов феодального рыцарства периода его упадка и уменьшения власти сюзеренов. Турниры, замки, культ прекрасной дамы, ростовщик, разоряющий рыцарей и сам от них терпящий насилия и обиды, оруженосцы и замковая челядь – всё нашло своё отражение в сценах, диалогах и репликах немногих действующих лиц трагедии. В создании характеров П. стремился к многостороннему раскрытию внутреннего мира персонажей трагедии, их социального облика, присущих им национально-исторических черт. В сравнении с Шекспиром П. осложнил свои задачи драматурга, сведя трагедию всего лишь к нескольким сценам, что потребовало от него большей концентрации содержания, тщательного отбора деталей, лаконичности и чётк4ости в раскрытии отношений между персонажами снизу доверху.  Центральным эпизодом в сценах, показывающих Барона, и основой внешнего конфликта являются  отношения отца, боящегося сына, и сына, ненавидящего отца. Конфликт завязывается ещё в высказываниях их друг о друге. В феодально-рыцарское общество проникает новая сила – власть золота и денег. Именно эта тема развита в образе скупого рыцаря. С изумительной глубиной П. раскрывает психологию скупости, жестокость власти золота, кот. владеет скупой рыцарь. Всё своё счастье, всю честь свою и славу он видит в сундуках, наполненных золотом. Тип скупого рыцаря раскрывается как порождение определённой исторической эпохи. Золото господствует в трагедии. В «СР» почти не раскрывается индивидуальный характер Барона. Трагизм образа Барона в том, что его всемогущество эфемерно, оно воплощено в облике хилого, полубезумного старика, часы жизни которого сочтены. И ничего уже не оставляет он в сердцах других, кроме вражды и ужаса. 

В основу сюжета трагедии «Моцарт и Сальери» лег распространенный тогда слух о том, что в ранней гибели знаменитого немецкого композитора Моцарта виноват другой композитор - Сальери. Комментарий сюжета трагедии раскрывает роль труда и вдохновения в создании произведений искусства. Основной проблемой пушк. Трагедии Белинский считал «вопрос о сущности и взаимных отношениях таланта и гения».В образе Моцарта П. подчёркивает могучую силу гения художника. Белинский находил, что в лице Моцарта п. представил тип непосредственной гениальности, которая проявляет себя без усилия, нисколько не подозревая своего величия. Моцарт – настоящий гений, он как бы олицетворяет радость и свет, он противостоит тёмному и злобному в своей зависти и коварстве Сальери. Подлинно великое искусство несовместимо со злодейством, в преступлением. В этой трагедии раскрыта и психология зависти. Рисуя образ Моцарта, П. защищал свободу своего творчества в условиях николаевского режима. В этом плане трагедия переплетается со стихотворением П. о поэте. Проблемы вдохновения, творческого акта, роли искусства всегда волновали П.  

В трагедии «Каменный гость», которой особенно восхищался Белинский, П. по-новому разработал старинную испанскую легенду о гуляке и распутнике Дон Гуане. Традиционный в сценах с Лаурой образ Дон Гуана переосмысливается П. в сценах с Донной Анной. Подлинная любовь перерождает Дон Гуана. Трагическая гибель Дон Гуана раскрывает глубокую гуманистическую идею П. о том, что подлинная любовь должна быть возвышенной. Гибель Дон Гуана необходимо завершает драму. 

2 типа женской любви представлены в образах Лауры (любовь- наслаждение) и Доны Анны (любовь – страдание). А в целом трагедия – гимн любви. 

Трагедия «Пир во время чумы» - оптимистический гимн жизни, побеждающей смерть. П. провозглашает славу смелости и мужеству человека, бесстрашно бросающего вызов всему, «Что гибелью грозит». 

Городецкий справедливо указывает на «метод резкого контрастирования», используемый Пушкиным в самых различных  его вариантах и оттенках, что приводит в «М.ТР.» к крайней напряжённости и драматизму положений. 
37.Лирика П 26-30. Хронологические рамки этого периода определены 2-мя важными событиями в жизни Пушкина. Первое – разговор с Николаем Первым в Москве 8 сентября 1826 года, переменивший его судьбу. Пушкин был возвращён из ссылки, ему разрешили жить в Москве, а с 27 года и Петербурге. В ответ на откровенное признание поэта  в том, что если бы он 14 декабря 1825 года  оказался бы В Петербурге, то непременно бы с друзьями вышел бы на площадь,  Николай Первый простил его и даже пообещал быть цензором его произведений.  Второе событие -  приезд в родовое имение Болдино для устройства имущественных дел накануне свадьбы с Гончаровой. Между этими событиями пролегли четыре года, заполненные переездами и странствиями по России, встречами с самыми разными людьми, светской суетой,  литературными спорами и любовными увлечениями.

 В первые месяцы после шестилетнего изгнания Пушкин напряжённо размышлял об уроках декабристского восстания. Размышления о современности, о перспективах нового царствования привели поэта к теме Петра Первого ( «Стансы», неоконченный исторический роман « Арап Петра Великого», поэма « Полтава»). В « Стансах» (1826) Пушкин призывал Николая быть во всём похожим на « Пращура». Новый  царь поразил  поэта прямотой и готовностью к реформам. Пушкин представлял себе, как он, и подобные ему люди будут советниками царя. Вместе они будут наблюдать за соблюдением законов и созданием новых, более справедливых. С этими мыслями Пушкин приступает к написанию «Стансов». Николай будет подобен Петру,  начнёт смело сеять просвещение, « Нравы укротит рукой». Русская публика не поняла Пушкина. Даже близкие ( например, Языков) обвинили его в неприкрытой лести, однако поэт опроверг клевету в послании « Друзьям».  Он пишет, как думает и чувствует,  он бескорыстно желает успеха царю, и в то же время он, как благовоспитанный дворянин, не может быть не благодарным за возвращение. К тому же,  Пушкин был польщён словами Николая о его поэтическом даровании. « Во мне почтил он вдохновенье…», - пишет поэт.

Однако к концу 20х годов Пушкин понял, что его надежды на Николая иллюзорны.  В 1827-28 годах поэт вновь испытал коварство царя: у него требовали показаний по делам о распространявшихся в списках отрывках из элегии « Андрей Шенье», и об авторстве поэмы « Гавриилиада», написанной ещё на юге. Царь проводил в отношении Пушкина политику « ласкового кнута».  Он великодушно миловал поэта за его литературные «грехи» молодости, а через шефа жандармов Бенкендорфа выражал неудовольствие поступками Пушкина, требуя от него полной лояльности. ( нужно было успокоить общество после декабристов).

 «Полтава» (1828) – единственная историческая поэма Пушкина – крупнейшее произведение, написанное во второй половине 2- годов. В ней представлена « героическая» концепция личности Петра Первого и Петровской Эпохи.  Поэма посвящена победе русской армии над шведами в 1709 году. Композиционный центр её -  торжество русского оружия в знаменитой Полтавской битве. Главное достоинство Петра, обеспечивающее победу -  выражение общенациональных интересов. Цель Петра -  государственного масштаба и значения,  он далёк от узкокорыстных, узколичностных устремлений. Антипод Петра – украинский гетман Мазепа.  Он пренебрегает  государственными и выбирает личные интересы ( совращение дочери его ближайшего друга и личную власть на Украине). Кроме того, украинскому Гетману ненавистны преобразования. Сам он хочет направить развитие Украины вспять, а не в будущее.

Несмотря на ярко исторический характер  « Полтава» тесно связана с современностью.  Линия Кочубея как бы аналогична выступлениям декабристов, вставших, с точки зрения Пушкина, на защиту своих аристократических прав.

Вторая половина 20х годов – время  создания многих лирических шедевров – отмечена высоким уровнем творческого самосознания Пушкина и ознаменовался увеличением числа стихотворений философского характера.  Размышления о поэте, его роли и судьбе получили законченный характер в программных стихотворениях « Поэт», « Поэт и толпа» и « Поэту». Пушкин продолжает спор с идеями Просвещения,  углубил романтическое представление о поэте-избраннике, внеся в него поправки и сделав его образ более « простым» ( от « Пророка» - к « Поэту».) Если в « Пророке» идёт речь о полном душевном преображении человека, то в « Поэте» человек – « просто человек», разделённый на два состояния – творческое и не творческое. « Избранник» принадлежит двум мирам и обладает способностью переноситься из суетного мира в область творчества.  Когда он человек – он не выделяется из толпы, его жизнь также бессмысленна, но когда он преображается -  он становиться по-настоящему трагически одиноким, ведь толпа не способна «переродиться».  Как следствие, в « Поэте и толпе»,  Пушкин устанавливает самоценность художественного произведения, чуждость его социального дидактизма. В заключительном же « К поэту» Пушкин напрочь отказывает толпе в духовных потребностях. Теперь народ уже не рассматривает поэзию как метод возвыситься, а вообще не способен к постижению. Поэту нет необходимости прислушиваться к мнению народа, одиночество его становиться нормой, а не исключением. Если у романтиков толпа отчуждает поэта, то у Пушкина поэт отчуждает Толпу.

38.Повести Белкина(1830) -  первые законченные прозаические произведения Пушкина,  состоящие из пяти: «Выстрел», « Станционный смотритель», « Метель», « Гробовщик»,  « Барышня – крестьянка». В предисловии Пушкин взял на себя роль публикатора и издателя « Повестей», подписавшись своими инициалами « А.П.».ПБ-наиболее реалистич.произведение рус.прозы до Гоголя.Они явись откликом Пушкина на все проблемы современной ему рус.прозы.Своей правдивостью,глубоким проникновением в характер человека,отсутствием всякого мелодраматизма повесть «Станц.смотритель»положила конец влинию сентиментально-дидактической повести о «маленьком человеке»,ведущей начало от «Бедной Лизы»Карамзина.Идеализированные образы сменяются реальными типами и бытовыми картинами незаметых,но всем хорошо знакомых уголков рус.действительности.Такова почтовая станция,где писатель находит неподдельные радости и горести жизни.Манерный,впадающий в мелодраматическую риторику язык уступает место простому и бесхитростному,опирающемуся на народно-бытовое просторечие рассказу вроде рассказа старика-смотрител о его Дуне.Реаизм приходит на смену сентиментализму в рус.прозе.В ПБ Пушкин опирается на традиции повеств.прозы конца 20-х годов. Повествование ведется от имени Ивана Петровича Белкина, это лицо вымышленное. Из предисловия От издатели и Истории села Горюхина, становится известно, что Белкин кроткий и смирный человек, пересказывает в своих повестях истории, слышанные им от разных лиц: полковника, петербургского советника, приказчика, девицы. Поэтому в повествовании взаимодействуют голоса авторов историй, Белкина и самого Пушкина, вторгающегося в текст, по средством отступлений, ремарок, эпиграфов. Сквозь легкую пушкинскую иронию смотрит читатель на все происходящее и на самого Белкина, хотя формально автору принадлежит лишь роль издателя.Как справедливо заметил Чернышевский, Пушкин первый стал описывать русские нравы и жизнь различных сословий русского народа с удивительной верностью и проницательностью.При внешней безыскусственности и простоте стиля пушкинское произведение – явление художественно сложное. Это сказывается в  выборе проблем, сюжетов и героев.С повестей Белкина начинает свою родословную в русской литературе маленький человек. Вследствие того, что в повестях обнаруживается присутствие и Пушкина и Белкина, отчётливо проступает их многообразие. Повести можно считать «белкинским» циклом,  потому что читать их, не учитывая фигуры Белкина, невозможно. Это позволило Тюпе, вслед за Бахтиным, выдвинуть идею о «двойном авторстве». Эта идея проскальзывает и в самом произведении « Повести Белкина, изданные А.П.». Однако, по мнению других исследователей, Шкловского и Бочарова, «голоса» Белкина в повестях нет. По-видимому, Пушкину просто не нужны были индивидуальные голоса Белкина и рассказчиков. Белкин говорит за всю провинцию, без каких либо индивидуальных тонкостей. С помощью этого приёма Пушкин и решает все стилизаторские задачи. Автор как бы «прикрывается» фигурой Белкина, но слова ему так и не даёт. Если роль Белкина состоит в романтизации персонажей и ситуаций, то автор, напротив, выявляет реальное содержание и двойственный смысл событий.
39.Дубровский Пушкин начинает писать в 1832г.В романе среди других проблем с боьшой остротой ставится вопрос о взаимоотношении крестьян и дворян. .  В основу сюжета «Д»  лег рассказ П.В. Нащокина. Он рассказывал Пушкину про одного белорусского небогатого дворянина по фамилии Островский (как и назывался сперва роман), который имел процесс с соседом за землю, был вытеснен из именья и, оставшись с одними крестьянами, стал грабить.Время действия романа относится к 10-м годам 19 в.Д.замечателен прежде всего широкой картиной помещичьего провинциального быта и нравов того времени.Белинский:старинный быт рус.дворянства,в ице Троекурова,изображен с ужасающей верностью.Противопоставляя богатому Троекурову бедного,но гордого старика Дубровского.П раскрывает в романе судьбу родовитого.но обедневшего дворянства,к которому по рождению принадлежал он сам.Новое поколение провинц.поместной аристократии представлено образом «европейца»Верейского,у которого внешняя культурность,лоск сочетаются с феодаьными нравами:он добивается брака с девушкой,которая любит другого.Пушкин критикует нравственный облик дворянского аристократического общества.Сатирическими красками в романе обрисовано 2чернильное племя»продажных чиновников-крючкотворов,ненавистных крепостным крестьянам. Реальные факты соответствовали намерению Пушкина поставить во главе взбунтовавшихся крестьян обедневшего и лишенного земли дворянина. Однолинейность первоначального плана была преодолена в ходе работы над романом. Первоначально намечена история исключительной личности, дерзкой и удачливой, обиженной богатым помещиком, судом и мстящей за себя. В тексте, дошедшем до нас, Пушкин, напротив, подчеркнул типичность и обыкновенность Дубровского, с которым случилось событие, характерное для эпохи. Судьба героя определяется социальным бытом, эпохой, которая дана разветвленно и многопланово. Д. и его крестьяне, как и в жизни Островский, не нашли иного выхода, кроме разбоя, грабежа, ведь в Екатерининское время выигрыш в социальном положении и материальном плане оплачивался изменой и моральным падением человека, а проигрыш — верностью долгу и нравственной незапятнанностью. Дубровский-бунтарь. Пушкин связывает его с бунтарски настроенными крепостными крестьянами.Однако поэт не делает Д вождём крестьян как их единомышленника и подчеркивает личные мотивы бунтарства.Когда борьба с Троекуровым закончилась и Маша оказалась замужем за Верейским,Д покидает своих товарищей,заявляя им: вы все мошенники.Крепостной массе он остаётся чужим.Союз дворянства и крестьянства был возможен лишь на короткий срок и отразил несостоятельность надежд на совместную оппозицию правительству.
40.Пиковая дама. Повесть Пушкина «Пиковая дама» была опубликована в 1834 г. и была хорошо принята читателями журнала. Успех повести был предопределен занимательностью сюжета, в повести видели «игрецкий анекдот», литературную безделку — не больше. Все отзывы были похвальными, но в сравнении с оценками других произведений Пушкина, отношение к «Пиковой дамы» всё-таки было прохладное. Пушкина хвалили только за занимательность сюжета и изящность стиля, но тем самым упрекали в отсутствии идеи. Здесь было что-то не так. Это «не так» заметили тогда же, издатель журнала О.И.Сенковский в письме Пушкину так характеризовал «Пиковую даму»: «Вы создаёте нечто новое, вы начинаете новую эпоху в литературе <…> вы положили начало новой прозе, — можете в этом не сомневаться <…>». Повесть была закончена в 1833 г., а начата летом 1828 г. Пять лет Пушкин работал над текстом. Летом 1828 г. Пушкин жил в Петербурге и там, видимо, услышал историю о княгине Н.П.Голицыной, когда-то проигравшей большую сумму денег и отыгравшейся благодаря знанию трёх выигрышных карт. Черновики повести хранят следы многочисленных правок, Пушкин тщательно подбирает имена персонажей, делает какие-то непонятные расчёты (похоже, что высчитывает сумму возможного выигрыша Германна) — очевидно, что столь кропотливая пятилетняя работа вряд ли была работой над «безделкой». Пушкин с интересом следил за читательским восприятием повести и в дневнике с удовольствием отметил: «Моя “Пиковая дама” в большой моде. Игроки понтируют на тройку, семёрку и туза…» Читатели оказывались как бы внутри художественного мира повести и поэтому закономерно реагировали на историю с тремя картами. Через два десятка лет, когда возможные прототипы «Пиковой дамы» забылись, повесть получила другую оценку — не игрецкий анекдот, а фантастическая повесть. Ф.М.Достоевский утверждал, что Пушкин создал совершенную фантастическую прозу. Именно с особенностями фантастики «Пиковой дамы» связаны основные трудности интерпретации повести Пушкина. Герои «Пиковой дамы» играли в популярную в те годы карточную игру «штосс» (в XVIII веке её называли «фараон», «фаро», «банк»). Правила игры очень простые. Один или несколько игроков загадывали карты в колоде, которая находилась в руках у банкомёта. Банкомёт «держал талью» или метал, то есть открывал по одной карте в колоде и поочерёдно раскладывал их слева и справа от себя. Если загаданная игроком карта выпадала слева, то выигрывал игрок, если справа, то выигрыш доставался банкомёту. В «штосс» играли на деньги. При 2 или 4-кратных увеличениях ставок можно было выиграть очень большие деньги, поэтому и банкомёт и понтёры иногда прибегали к уловкам. Самая обычная хитрость — «крапленые карты». Для того, чтобы шулерство было невозможно, особенно при игре на большие ставки, игроки использовали специальные правила. Повесть разворачивается по аналогии с карточной игрой — направо и налево. Как понтёр постоянно находится между правым и левым, между выигрышем и проигрышем, так и читатель на грани двух миров: реального, где всё объяснимо, и фантастического, где всё случайно, странно. Этот принцип двоемирия последовательно воплощён в повести.

В самой природе карт заложено двоемирие: они простые знаки, «ходы» в игре и имеют смысл в гадательной системе. Этот второй символический план их значений проникает в первый и тогда случайное выпадание карт превращается в некий текст, автором которого является Судьба. В карточной игре виделся поединок с судьбой. Германн в «Пиковой даме» тоже вступает в этот поединок. Германн — «сын обрусевшего немца», «душа Мефистофеля, профиль Наполеона». Его имя напоминает о его родине Германии, но его переводится с немецкого: Herr Mann — человек. Германн усвоил чисто национальные качества: расчёт, умеренность, трудолюбие. Но он не «чистый» немец, он сын обрусевшего немца — свои три верные качества он намерен использовать в Наполеоновских целях, он задумал стать богатым, он вступил в поединок с судьбой. Он играет с Лизаветой Ивановной. Играет в любовь, но имеет ввиду совершенно другую цель. Лизавета Ивановна поступает по правилам — она влюбляется, Германн эти пользуется для проникновения в дом графини. Германн играет и с графиней. Германн готов «подбиться в её милость — пожалуй, сделаться, её любовником»; проникнув в её спальню,  он обращается к старухе «внятным и тихим голосом», он наклоняется «над самым её ухом»,  то сердито возражает, то обращается к её чувствам «супруги, любовницы, матери», то вдруг, стиснув зубы, «вынул из кармана пистолет». Германн ведёт себя не по правилам, сменяя роли. Весь ему кажется игрой, более того, ему кажется, что он управляет этой игрой. Ведь всё получилось: обманул Лизавету, узнал тайну карт. И вот ходи и всё вокруг как бы превратилось в карточные знаки. Эту ситуацию игры с окружающими Германн пытается перенести на игральный стол: он имитирует игру по правилам «штосса», а на самом деле знает карты. Германн попытался обмануть саму стихию жизни. Германн всё рассчитал, но жизнь не поддаётся расчёту, в ней царит случай. Однако Германн не выдержал и проиграл. Автомат сломал его и снова включился: «игра пошла своим чередом» и жизнь пошла своим чередом. Лизавета вышла замуж и у нее «воспитывается бедная родственница» (программа повторяется), Томский стал ротмистром и женится (эта программа ожидала Германна).В повести звучит тема большого города с его соц.различиями.Германн остро чувствут свою соц.ущербность и вместе с тем свое внутреннее превосходство над беспечными прожигателями жизнииз среды аристократической молодёжи.Для Гераманна деньги-это путь наверх.Германновский индивидуализм.тема губительного влияния золота на человека-все это черты новых, буржуазно-капиталистических отношений,вторгшихся в русскую дворянско-крепостническую действительность.Пушкин проницательно угадал порождаемы ими психологические драмы. ПД-типично петербургская повесть,предваряющая петерб.повести Гоголя и такой роман Достоевского,как ПиН.
41.Капитанская дочка.бала впервые напечатана в Современнике ещё при жизни поэта.Осталась неопубликованной по цензурным причинам одна глава,которую Пушкин назвал «Пропущенная глава»В КД Пушкин нарисовал яркую картину стихийного крестьянского восстании.Напоминая в начале романа о крестьянских волнениях,предшествовавших Пугачевскому восстанию,Пушкин стремился раскрыть ход народного движения на протяжении нескольких десятилетий,которое и привело к массовому крест.восстанию в 1774-1775г.В образах белогородских казаков,изувеченного башкирца,татарина,чуваша,крестьянина с уральских заводов,поволжских крестьян Пушкин создает представление о широкой социаьной базе движения.Народ в КД не безликая масса.Пушкин стремится изобразить крепостное крестьянство,участников всстания в различных проявлениях их сознания.Крестьяне показаны как люди.хорошо понимавшие антикрепостнический,антипомещичий смысл и направленность Пугачевсого восстания.Пушкин в своем романе изображает Пугачева как талантливого,смелогоруководителя крест.восстания,отмечает его ум,сметливость,храбрость,героизм,гуманность,связь с народом.Все это создает облик подлинного Пугачева.Для Пушкина он выражал ациональный характер русского народа.Пушкин глубоко раскрыл личность Пугачева.Так же как и рядовому крестьянину,Пугачеву свойственны недоверие и недоброжелательство ко всякому барину.Добродушие и простосердечие П-так же свойства характера народного.Для Пушкина Пугачев-не только вождь крестьянского восстания,потрясшего дворянское государство,но и простой казак Емелька ПугачевОднако существенное,ведущее в его образе-величие,героизм.Это выражено символическим образом орла,о котором говорит пугачевская сказка.Реалистическое изображение антикрепостнического движения было исторической заслугой великого поэта.Сущ.дополнением к широко нарисованному образу крепостного крестьянства явл. Савельич. браз Савельича,преданного своим господам,бы так же необходим дя реалистического изображения исторической действительности того времени,как и образы ревлюционно настроенных крестьян. Пушкин показал крепостное крестьянство таким,каким оно было в его многостороннем отношении к помещику.Белинский:КД-нечто вроде Онегина в прозе.Поэт изображает в ней нравы русского общества в царствование Екатерины.Многие картины по верности,истине содержания и мастерству изложения-чудо совершенства.В КД Пушкин углубляет реалистический метод художественного изображения исторического прошлого народа.Жизнь народа освещается П в её национально-историч.своеобразии,в её соц-сословных противоречиях.Рисуя деятельность выдающихся историч.ичностей,П показывает в ней отражение духа времени.КД положила начало рус.историч.роману.Бесспорно,что опыт историч.романа Вальтера Скотта облегчил Пушкину создание реалистич.историч.романа на русскую тему. В этом романе Пушкин осущ.давний замысел:пересказать «преданья русской старины», жизнь простого русского семейства.И история как бы сама врывается в частную,мирную жизнь.создавая драматические коллизии в судьбах отдельных людей.История раскрывается «домашним бразм», и в центре её оказываются обыкновенные,ничем не выдающиеся люди.Повседневная жизнь обыкновенных людей и составляет у Пушкина основу исторического процесса.Пушкин вслед за Радищевым положил начало тому вниманию к крепостному вопросу,которое с 40-х годов прошлого века становится ведущим в русской общественной мысли и в передовой русской литературе.
42.КД. бала впервые напечатана в Современнике ещё при жизни поэта.Осталась неопубликованной по цензурным причинам одна глава,которую Пушкин назвал «Пропущенная глава»В КД Пушкин нарисовал яркую картину стихийного крестьянского восстании.Стиль прозы Пушкина отличается исключительной простотой,лаконизмом,точностью и безыскусственностью.Гоголь:это решительно лучшее произведение в повествовательном роде. В романе «К.Д»  Пушкин вернулся к тем конфликтам, которые трево¬жили его в «Д.», но разрешил их иначе. Теперь в центре романа — народное движение, народный бунт, возглавляемый реальным историческим лицом — Е. Пугачевым. В это историческое движение силою обсто¬ятельств вовлечен дворянин Петр Гринев. Если в «Дубровском» дворянин становится во главе крестьянского возмущения, то в «К.Д» вождем народной войны оказывает¬ся человек из народа — казак Пугачев. Никакого союза меж¬ду дворянами и восставшими казаками, крестьянами, инородцами не существует, Гринев и Пугачев — социальные враги. Они находятся в разных лагерях, но судьба сводит их время от времени, и они с уважением и доверием относятся друг к другу. Честь в романе стала мерой человечности и порядочности всех героев. Отношение к чести и долгу развело Гринёва и Швабрина. Искренность, открытость и честность Гринёва привлекли к нему Пугачёва. Честь Гринёв понимает как  человеческое достоинство, сплав совести и внутреннего убеждения человека в своей правоте. Нравственный потенциал его раскрылся во время бунта,  когда уже в день взятия Белгородской крепости ему несколько раз пришлось выбирать между честью и бесчестием, фактически между жизнью и смертью. В Оренбурге, получив письмо от Маши,  Гринёв вновь должен выбирать – подчиниться приказу, соблюсти присягу, или же отправиться на призыв о помощи. Конечно, он покидает Оренбург. Такое же «человеческое» измерение долга мы видим у его отца, который, узнав о мнимой измене сына, говорит о пращуре, умершем за то, что почитал своею совестью. Образ Пугачёва – центральный образ романа, хотя он и не является центральным действующим лицом. Всё это оттого, что казак одновременно и реален и фантастичен, недоступен для понимания. Он – звено, соединившее обыкновенного человека Гринёва с миром таинственного и загадочного: с судьбой и историей. С  появлением Пугачёва жизнь Гринёва перестаёт быть линейной от эпизода к эпизоду,  и Гринёв и сам чувствует это. История как бы вывела Пугачева из-под своих таинственных покровов, сделав символической фигурой, жуткой в своей реаль¬ности и одновременно волшебной, почти сказочной. Прототип пушкинского Пугачева — реальное историческое лицо, самозва¬нец, глава восставших. Но Пугачев в пушкинском романе не тождествен своему исто¬рическому прототипу. Образ Пугачева — сложный сплав истори¬ческих, реально-бытовых, символических и фольклорных эле¬ментов, это образ-символ, развертывающийся, как и любой сим¬волический образ, в нескольких, порой взаимоисключающих, смысловых плоскостях. Пугачев — персонаж романа, участник сюжетного действия. Он увиден глазами Гринева. Как персонаж он появляется только тогда, когда его жизнь пересекается с жизнью мемуариста. Облик Пугачева физически конкретен, рас¬сказчику вполне ясен и его социальный статус: он казак, "бродя¬га", главарь "шайки разбойников". Несмотря на свою "реалистичность", Пугачев резко отличается от других героев. С его появлением в романе возникает тревож¬ная, загадочная атмосфера. И в главе "Вожатый", и во время бунта перед нами человек, внешность которого выразительна, но обманчива. Внутреннее, скрытое кажется в нем значительнее и таинственнее того, что доступно взгляду Гринева. Человеческий облик Пугачева сложен и противоречив. В нем уживаются жесто¬кость и великодушие, лукавство и прямота, желание подчинить человека и готовность ему помочь. Пугачев может грозно хмурить¬ся, напускать на себя "важный вид" и улыбаться, добродушно подмигивать. Пугачев  непредсказуем —  это человек-стихия.    Важнейший принцип создания образа Пугачева — превращение, метаморфоза. Он постоянно перевоплощается, как бы ускользая от однозначных определений. Двойственно уже само его положение как человека-"оборотня": он казак — человек,   имеющий подлинное имя,   и самозванец, присвоивший чужое — имя покойного Петра III. Пугачев — фигура трагическая. В жизни ему тесно так же, как в детском заячьем тулупчике, подаренном Гриневым ("Улица моя тесна; воли мне мало"). Власть его кажется безграничной, но он  осознает трагизм своей судьбы — это подчеркнуто и в любимой песне Пугачева ("Не шуми,  мати зеленая дубровушка..."),   и в рассказанной им калмыцкой сказке.  Как и всякий трагический герой,   Пугачев предстает в героическом ореоле.   Милуя своих противников, он гордо отвергает совет Гринева — "прибегнуть к милосердию государыни".   Им движет не чувство непомерной вины, а уверенность в несокрушимой правоте. Он хозяин своей судьбы и не может принять то,  что щедро дает другим людям. Милосердие для него — унизительная милостыня.Пушкин использует принцип «от частного к общему». Человеческое – выше социального и только гуманность способна объединить оба лагеря.
43.Лермонтов.В М 1814 в семье небог. арм-го офицера. Рано столкнулся о смертью близких людей, рос болезненным, что обострило в мальчике ощущение трагического несовершенства мира 2 года мать→ воспит. баб-й Елиз-й Алекс. Арсеньевой (Столып-й).Учился в Московском университетском благородном пансионе, затем в Московском Университете и Петербургской школе гвардейских подпрапорщиков и кавалерийских юнкеров. Служил в гвардии. В 37и 40-41 отправился в ссылки на Кавказ, первый раз за стихотворение « Смерть поэта», второй – за дуэль с сыном французского посланника Э. де Барантом. В 1840 отличился в боевых действиях, но наград не удостоен. Убит на дуэли  своим однокашником Мартыновым.

Первые ученич.опыты в 1828 г->до 1841:более400стих-й,6 драм,3романа.Продолжатель традиций Пушкина,Л-выразитель новой,последекабристской эпохи.Если поколение 20-х г,было поколением действия,то человек 30-х годов не способен на активность.После 14дек1825г общество испугалось.Доносы стали привычным делом.Новые качества человека:низость,раболепие.учшие люди искали способы выражения своего несогласия с обществом.Этот протест проявлялся в активности духовной жизни.Кризис просветит.философии.Начинается увлечение философиями Гегеля и Шеллинга.Белинский:в лерм.поэзии преоблад.субъективизма,заключ. в недовольстве действит-ю.Здесь царит разгул жизни. Творч.путь Лермонтова — это движение от романтизма к реализму, что с особенной силой сказалось в последние годы жизни, когда поэт сознательно становится на позиции реалистического иск-ва.Выделяют 2 периода тв-ва:-ром-ий,граница с 35по37,-реалистич.Романтизм был интересен,когда преодолевал классицизм.Далее же он исчерпывал себя->реализм.
44Лирика Л(1837-1841)Перелом в мироощущении происходит на границе 36-37 годов.Перелом происходит тогда.когда жажда жизни выражается в любви к людям.Переход от романтизма к реализму.Кризис ром-зма рождает стремление найти в мире радости.Новый идеал для Лермонтова связан с действительностью.Дмитр.Евг.Максимов-переход к поэзии действит-ти:1)ром.герой Л.утрачивает свою исключительность,актуализируется земное начало,устанавливается моральный контроль,2)связан со стремлением поэта выйти за пределы авт.личности.  

Ссылка Л.на Кавказ за стихи на смерть Пушкина ознаменовала крутой перелом в его судьбе и творчестве.В последние 4г.поэтом созданы произведения,вошедшие в сокровищницу русской и мировой лит-ры.Стих-е Смерть поэта-первый и самый глубокий поэтический отклик на гибель Пушкина,созданный под непоср.впечатлением от трагической вести в конце января-первых числах февраля 1837.С него началась известность Л как поэта преемника великого Пушкина.Смерть поэта-этапное произв-е Л.Образ погибшего поэта-одинокий и бесстрашный борец,вступивший в столкновение с мнениями света,с обществом-> трагически гибнет в неравной схватке.Л. вскрывает глубинные связи трагедии Пушкина с последекабристской действительностью.
Большое место занимает мотивы мщения,рока.судьбы,довременного конца.Образ Пушкина-центральный в стихотворении.Л поставил вопрос о трагической судьбе поэта в условиях самодержавной России.Поначалу речь идет остолкновении поэта со светом,изобр.как безликая масса.Затем из неё выхватывается фигура Дантеса-слепого орудия света в расправе с поэтом.В закючительных 16 строках поэт клеймит стоявшую за спиной Дантеса и света правящую верхушку.Исп.образные формулы Божий суд,в которых вера не только в высшую небесную справедливость,но и в справдивость историческую.Тема поэта,его назначения и судьбы получила продолжение в лирике 37-41г.В Поэте с особой наглядностью проявляетс характерная для лерм.лирики связь времен.Своего рода диалог настоящего с прошлым и будущим придает Поэту черты исторической масштабности и эпичности.Эволюция лерм.лирического героя,сознающего свою неразрывную связь с другими людьми,особенно отчетливо проявляетсяв пристальном внимании поэта к простым людям,близким народу.Тема свободы предстает в лирике Л как тема её безнадежной утраты и одновременно-неискоренимости устремлений рк ней.Наряду с образом лирич.героя крупным планом показывается образ простого человека,томящегося,как и главный герой в неволе.Общность страданий сбижает их,дает доп.силы в узнической судьбе.Но стремление к единению с другими людьми непрестанно наталкивалось на многочисленные барьеры и перегородки,в условиях сословно-иерахического государства почти непреодолимые.Тема одиночества остается одной из главных в зреой лирике поэта.Искреннее глубокое страдание от невозможности преодолеть внужденное одиночество,стремление вырваться из его трагического круга,жажда обретения души родной.Проблема метода и стиля в зрелой ирике Л-одна из сложнейших.Движение поэта к реализму далеко не просто и не однолинейно.В лерм.лирике последних лет романтизм и реализм нередно сосуществуют даже в пределах одного произведения(Как часто пестрою толпою,Нет,не тебя) 
45.Л(37-41) Перелом в мироощущении происходит на границе 36-37 годов.Перелом происходит тогда.когда жажда жизни выражается в любви к людям.Переход от романтизма к реализму.Кризис ром-зма рождает стремление найти в мире радости.Новый идеал для Лермонтова связан с действительностью.Дмитр.Евг.Максимов-переход к поэзии действит-ти:1)ром.герой Л.утрачивает свою исключительность,актуализируется земное начало,устанавливается моральный контроль,2)связан со стремлением поэта выйти за пределы авт.личности. Ссылка Л.на Кавказ за стихи на смерть Пушкина ознаменовала крутой перелом в его судьбе и творчестве.В последние 4г.поэтом созданы произведения,вошедшие в сокровищницу русской и мировой лит-ры. Тема поэта,его назначения и судьбы получила продолжение в лирике 37-41г.В Поэте с особой наглядностью проявляетс характерная для лерм.лирики связь времен.Своего рода диалог настоящего с прошлым и будущим придает Поэту черты исторической масштабности и эпичности.Эволюция лерм.лирического героя,сознающего свою неразрывную связь с другими людьми,особенно отчетливо проявляетсяв пристальном внимании поэта к простым людям,близким народу.Тема свободы предстает в лирике Л как тема её безнадежной утраты и одновременно-неискоренимости устремлений рк ней.Наряду с образом лирич.героя крупным планом показывается образ простого человека,томящегося,как и главный герой в неволе.Общность страданий сбижает их,дает доп.силы в узнической судьбе.Но стремление к единению с другими людьми непрестанно наталкивалось на многочисленные барьеры и перегородки,в условиях сословно-иерахического государства почти непреодолимые.Тема одиночества остается одной из главных в зреой лирике поэта.Искреннее глубокое страдание от невозможности преодолеть внужденное одиночество,стремление вырваться из его трагического круга,жажда обретения души родной.Проблема метода и стиля в зрелой ирике Л-одна из сложнейших.Движение поэта к реализму далеко не просто и не однолинейно.В лерм.лирике последних лет романтизм и реализм нередно сосуществуют даже в пределах одного произведения(Как часто пестрою толпою,Нет,не тебя).Открыт новый герой:он не обладает исключительностью,главное св-во –его обычность,кот.делает его достойным встать рядом с исключ.героем.Дм.Евг.Максимов назвал этого героя «простым человеком».Любовь к отчизне неразрывна у поэта с интересом к народной жизни.В стих-ии Бородино образ простого человека слит у поэта с патриотической темой любви к родине,к богатырским силам,дремлющим в народе.Лермонтову удалос создать образ не только рядового участника великого сражения,но и раскрыть в его облике черты русского,народного,национального хар-ра и яркой самобытной личности.  
46. Песня про царя Ивана Васильевича, молодого опричника и удалого купца Калашни​кова" (1837)-важный этап в эволюции Л на пути к народности.Творчески исп.в поэме фольклорные традиции,Л создает произведение,органически вписывающееся в его худ.систему.Поэт широко исп.приём тройственности,который пронизывает комп-сюж и образно-стил структуру Песни,постоянные эпитеты,развернутые отриц.сравнения.лексико-синтаксич.параллелизмы,повторения окончаний одной строки в начале следующей.Каждый из 3 осн.образов поэмы несет в себе свою соц-ист и нравств-псих правду.В Кирибеевиче подкупают искренность и сила его страсти.Любовь к Алене Дмитриевне захватывает его целиком.Кирибеевич близок лерм.героям,неспособным на компромиссы с собой и жизнью.Получив поддержку в соц.положении воля переходит в своеволие,а глубокое чел.чев-во-в  произвол..Иван Грозный-деспотизм и жестокость ричудливо сочет.в нем со справедливостью. Положение самодержавного владыки способствует перерождению многих его луших человеческих качеств в их противоположность.Грозный в поэме предстает и как царь-деспот,и как вопощение правосудия,призванного быть на страже общего в его вековечном споре с частным.Степан Парамонович-тип купца,человека третьего сословия,который однако.близок к народу.Он с наибольшей полнотой воплощает тип русского человека,рус.нац.хар-р.Открытый вызов,бросаемый Калашниковым царск.любимчику опричнику Кирибеевичу и самому царю,олицетворял зревшие в народе силы протеста. Центр.проблема фил.порядка-свободен ли человек в своих поступках или они предопределены обстоятельствами.судьбой,Богом.  Даже если человек не свободен в выборе своей судьбы,её конечныз рез-в,он свободен в выборе между добром и злом-свободен нравственно.
47.Мцыри (1831-1839)"Мцыри" — последняя романтическая поэма Лермонтова.Перенос дейст​вия на Кавказ с его географическими и этническими признаками в недалекое от повествователя время позволил создать "реалисти​ческий" фон для сильнейшей общечеловеческой страсти, владеющей героем, — любви к свободе и потерянной родине. "Имя темное" героя остается читателю неизвестным, а экзотичес​кое наименование, использованное только в заглавии, Лермонто​вым объяснено в примечании: «Мцыри — на грузинском языке значит "неслужащий монах", нечто вроде "послушника"». Мцыри - противоположный Демону хар-р. Он весь - порыв к свободной, яркой, полноценной, подлинно человеческой жизни. Его тоска не безнадежная, это страстная, зовущая к борьбе тоска по идеалу. Мцыри рос одиноким, одиноким оказался он и в борьбе за свободу. Он весь полон стремления жить среди <вольных людей> (только в неск-ко дней побега он жил, а не прозябал). Ему это не удалось, в борьбе с барсом он сам становиться зверем. На нем <печать свою тюрьма оставила> (т.е. монастырь, в к-ром он жил). Но здесь нет внутреннего крушения, к к-рому приходит романтич. индивидуалист. Мцыри падает жертвой объективных об-в, оказавшихся сильнее его. Он побежеден физически, но не духовно. В герое поэмы воплощен пафос борьбы за идеал, Мцыри, по Белинскому, <любимый идеал> Лермонтова. Мцыри не индивидуалист, не эгоист, он просто одиночество, заточенное в монастырь. Л. говорит о необходимости союза Грузии с Россией как залоге стабильности. Образ Мцыри – огромное худ. обобщение. В нем воплщается недовольство прогрессивных людей 30х гг. деспотизмом властей, их протест. Оба героя Мцыри и Демона связаны традициями рус. ром-зма. Типично ром. поэма: единство человека с природой - Мцыри и гроза, ром. любовь - встреча с грузинкой, борьба - поединок с барсом, свобода - побег из монастыря, любовь к родине. Но поэма писалась параллельно с «Героем…» -> она не могла не приобрести нек-е реалистич. эл-ты: мы узнаем, в какой соц. обстановке жил Мцыри в детстве (несчастное детство). Сама форма исповеди (поэма представляет собой исповедь Мцыри старику-черкесу о трех днях проведенных на воле, противопоставленная монастырскому быту) усиливает психологизм произвед-я, ведь тогда Л. писал соц.-психологич. роман. Эта поэма указывает на рост реалистич. тенденций в творч-ве Л. Поэма написана «упругим стихом» (Белинский). Избыток мужских рифм, свободная строфика и 4-стопный ямб отражают «огненный» хар-р Мцыри.   

48Демон. Поэму “Демон” можно назвать венцом всего творчества Лермонтова. Поэт работал над нею 10лет(1829-39), поэма имеет 8редакций. В ее основу положен библейский миф о падшем ангеле, восставшем против Бога, изгнанном за это из рая и превращенном в духа зла.Лермонтовский Демон воплощает в себе и мощь свободного разума и разрушительную силу-страсть.Противоречивое единство этих начал,напряж.жизнь духа,неискоренимое стремление к восстановлению гармонии-и невозможность его осущ.сообщают этому образу не только трагизм.но и динамичность.Сюжетно-фабульный конфликт складывается из отношений Демона и Тамары.Однако в его развитие властно вмешивается 3 сила-Бог. Конфликт,развивающийся на втором плане(между ДиТ – Б)наполняет сод-е поэмы филос.смыслом. С момента встречи Т с Д начин.мотив новой жизни.В Д.идёт борьба м/у зарожд.чувством любви и укорениш.привычкой к злу.Но такова гуманистич.сила любви,что Д.готов отказаться от умысла жестокого.Появл.Бога подогревает в Д желание любой ценой удержать Т,не уступив её Б.В Д противоборствуют любовь к Т и яд старинной ненависти к Богу.Тамара оказалась в эпицентре столкновения.Едва вступив в царство юбви и гармонии,Д разрушает его.умертвив Т первым поцелуем.Смысл этого поцелуя: 1)безмерная,испепеляющая страсть Д оказалась гибельной для простой смертной, 2)смертельный яд поцелуя настоян на ненависти и злобе,отравляющей даже такое животворное чувство,как любовь.В любви Д почудился выход из гнетущего одиночества и бесцельности существования.Невозможность обретения подлинно высокой жизненной цели,счастья вне связи с общим миропорядком перключала сюж-псих и нравств-фил сод-е поэмы в иную поскость,связанную с проблемами соц,конкретно историческими.Рабство и свобода-одна из главных антиномий поэмы Л и русской действит-ти 30-х годов.Трагический исход борьбы Д был необыкновенно созвучен эпохе несбывшихся,обманутых надежд. Лерм.Демон - символико-фил. отражение глубинной сущности человеческого духа,чел.рода в процессе его бесконечного и трудового познания мира с целью его пересоздания и очеловечивания.
49.Маскарад.1835-1836-Лермонтов напрядено трудится над М.Это первое произведение,предназначавшееся поэтом к опубликованию.В «Маскараде» отражено широко распространенное в среде русского дворянства 1830-х годов увлечение карточной игрой. За картами завязывались знакомства, обсуждались партии, определялось продвижение по службе, игра в карты открывала доступ в свет людям даже непричастным к нему. Карточная игра являлась мерилом «нравственного достоинства человека. „Он приятный игрок“ — такая похвала достаточна, чтобы благоприятно утвердить человека в обществе» . Темы карточной игры и маскарада были широко представлены в русской и иностранной литературе того времени. «Маскарад» написан Лермонтовым с учетом творческих достижений русской литературы, в первую очередь опыта Грибоедова — создателя «Горя от ума». В жанровом отношении «Маскарад» близок к мелодраме и романтической драме (в частности, французской) 30-х годов; в сатирическом изображении общества Лермонтов во многом следует за Грибоедовым. Мотивы «игры» и «маскарада», организующие драму, - социальные символы высокого уровня обобщения. Образ маски-обозначение респектабельой кажимости чел-ка,за которой скрывается неадекватная ей сущность.Эти роли-маски прорастают внутрь и искажают личность.Однако наиболее значительное достижение Лермонтова - характер Арбенина.Ему претят лицемерие и ханжество света.благословляющео порок и зло,лишь бы они были прикрыты светскими приличиями.Отвергая условные законы общества,герой сознательно вступает на путь порока,становится проф.игроком. Но деньги не цель,а лишь средство.На избранном им пути Арбенина преследует не только отчуждение,но и самоотчуждение.Это был кризис романтического индивидуализма, следы которого обнаруживаются в ряде произведений Лермонтова 1836-1837 г. Б. М. Эйхенбаум и Д. Е. Максимов показали, что «Маскарад» — социально-философская драма, в которой получили свое развитие философские взгляды Шиллера и Шеллинга об антиномии добра и зла. Добавим, что идея добра и зла реализуется в драме и в простейшем преломлении: любое жизненное зло порождает зло (роль Арбенина в судьбе Неизвестного), и более сложно. Ближе всего к Шеллингу основная мысль драмы о бессилии добра в попытке противостоять злу, о единственной возможности борьбы с ним с позиций бунта, мятежа, разрушения, т.е. самого зла. Но Лермонтов дает этой проблеме свое осмысление, показывает трагические последствия такой позиции для человека, принявшего ее.Много в образ Арбенина Лермонтов внес и личного — это высокая грусть, величайшее презрение и ненависть к светскому обществу, горечь и страстность самопризнаний, протест против злой и позорной действительности.Драма «Маскарад» во многом близка к крупнейшему произведению Лермонтова «Демон». В воспоминаниях Арбенина о своем прошлом высказаны те же мысли, что и в «Демоне». Причина страданий Арбенина и Демона одна и та же: пустота и бесцельность одинокого существования, на которое они обречены силою обстоятельств. Для Арбенина, так же как и для Демона, любовь к женщине должна была явиться источником возрождения и обновления. Несомненное родство характеров Демона и Арбенина проявляется в независимости их взглядов, непримиримом отношении к уродству бытия, в силе протеста против мировой несправедливости. Родство Арбенина с Демоном хорошо видел и сам поэт, вложивший в уста Звездича вопрос, обращенный к Арбенину: «Вы человек иль демон?»  Кроме того, Арбенин — предшественник Печорина. Он, как и главное действующее лицо «Героя нашего времени», на голову выше окружающего общества, человек острого аналитического ума, большого сердца, сильной воли, не способный равнодушно относиться к добру и злу. Гордый и непреклонный, он судит нравы, обычаи общества не менее беспощадно, чем Печорин.Введение в реальную бытовую и социальную среду петербургского общества мятежного романтического геро обусловио взаимодействие романтических и реалистических начал.Сопряженность в М соц-псих и нравсв-фил планов дало поэту возможность постановки широкого круга важнейших проблем:человек и общество,человек и среда,добро и зло,преступление и наказание,омертвение и воскресение личности.
50.Ранняя проза Л.Княгиня Лиговская-незавершенный роман в прозе.В нем впервые встречается ГрюАлександр.Печорин,которого не следует отождествлять с Печориным из ГНВ.Это  разные ступени в развитии единого замысла.Роман вобрал в себя немало автобиографического,он насыщается большим художественно обощенным жизненным сод-ем.Действие происходит в Петербурге в годы,совпадающие с созданием романа.Отчетливо выделяются 3 сюж.линии:Печоин и Лизавета Ник.Негурова,Печорин и Вера Лиговская,Печорин и Станислав Красинский.Лермонтов расширяет соц.рамки пов-я.Кроме светской жизни,наполненной блеском,в поле авторского зрения входит жизнь мелких чиновников,обитателей непарадного Петербурга.В романе перемежаются приметы и приемы светской повести и повести о бедном чиновнике,соц-псих романа и очерковых описаний.Этот роман явился новым словом в развитии психологизма.Лермонтов вплотную приблизился к открытию феномена,названного впоследствии Толстым «текучестью» человечесого характера.Противоречивость внутр.мира главных героев получ.мотивированное реалистическое объяснение как результат взаимодействия хар-в и конкр-ист.соц.среды. Тема одинокого мстителя, вступившего в союз с борющимся народом, поставлена также в романе «Вадим» — единственном прозаическом произведении молодого Лермонтова (не завершен). Пользуясь возможностями прозаического повествования, Лермонтов пытается ввести образ своего основного титанического, одинокого героя в более широкий контекст, чем в предшествующих произведениях. Поэт окружает этот образ и социально-бытовой обстановкой и большой политической историей, а также авторскими философско-психологическими комментариями. При этом материалом к роману служили Лермонтову не экзотический Кавказ, а русский быт и русская история недавнего прошлого — эпохи пугачевского восстания. 

В лице горбуна Вадима Лермонтов показывает человека трагического сознания, обладающего огромными духовными возможностями и силами, превратившимися в нем в неистовую демоническую злобу и ненасытную жажду мщения. Эта злоба, вызванная человеческим коварством (разорение семьи Вадима, нищета) и «божьей несправедливостью» (его уродство), имеет прежде всего личные основания. Сближение Вадима с восставшим народом объясняется не столько его сочувствием к восставшим, которых он презирает и называет «подлыми рабами», сколько его желанием использовать их в своих целях (в этом отношении позиция его имеет нечто общее с позицией байроновского Люцифера). И автор, окруживший образ Вадима мрачной и дикой поэзией, не пытается целиком оправдать поведение своего героя, из текста романа видно, что сам герой начинает уже понимать моральную несостоятельность своего образа действий и критически относиться к своей роли «разрушителя жизни». 

На материале «Вадима» еще яснее, чем в автобиографических драмах, обнаруживается стадиальная ограниченность романтического метода. Образ героя, проходя сквозь события и сцены романа, остается самодовлеющим и, в сущности, не соизмеренным с действительностью романа. Жизнь осталась в романе по одну сторону, герой — по другую. Отсюда роковая двойственность языка и стиля произведения — распадение его на ультраромантическую стилистику и реалистическую стилевую сферу бытописания. Органической однородности стиля в «Вадиме» не было достигнуто.
51.ГНВ. представляет собою цикл, состоящий из пяти повестей. Единственный завершенный роман Лермонтова не задумывался первоначально как цельное произведение. В "Отечественных за​писках" за 1839 г. были опубликованы "Бэла. Из записок офицера о Кавказе" и позже "Фаталист" с примечанием, "что М.Ю. Лер​монтов в непродолжительном времени издаст собрание своих повестей, и напечатанных и ненапечатанных"; в 1840 г. там же печатается "Тамань" и следом выходит двумя частями-томиками "Герой нашего времени". 

 Цикличность романа – плод отнюдь не одной только творческой индивидуальности Лермонтова, его творческой манеры. 

Начнем с того, что «Герой нашего времени» рассказан по меньшей мере тремя повествователями: безымянный автор, впоследствии выступающий лишь в роли публикатора дневника Печорина; Максим Максимыч и, наконец, сам Печорин. Каждое событие в романе – как бы луч света, дважды, а то и троекратно преломленный через усиливающие его линзы. Образ одного человека как бы просматривается сквозь образ другого.  

Проблема личности-центраьная в романе. "Герой нашего времени" — это "история души человеческой", одной личности, воплотившей в своей неповторимой индивиду​альности противоречия целого исторического периода. Печорин — единственный главный герой. Его одиночество в романе принципиально значи​мо. Освещены лишь отдельные эпизоды биографии Печорина; в предисловии к его журналу офицер-путешественник сообщает о толстой тетради, "где он рассказывает всю свою жизнь", но, в сущности,, читатель и так получает представление о жизненном пути героя от детских лет до смерти. Это история тщетных попыток незаурядного человека реализовать себя, найти хоть какое-то удовлетворение неиз​менно оборачивающееся страданиями и потерями для него и окружающих. Большинство читателей и  критиков только что вышедшего романа восприняли Печорина как героя вполне отрицательного. Этот уровень понимания проявил и император Николай I. Знако​мясь с  первой частью произведения,   он решил,   что "героем наших дней" будет непритязательный,   честный (и недалекий) служака Максим Максимыч. Содержание второй части и отнесе​ние заглавной формулы к Печорину вызвали у императора (в письме к жене)   раздраженные сентенции:  "Такими романами портят нравы и ожесточают характер". Сам Лермонтов  в предисловии ко второму изданию "Героя нашего времени" заявил, что Печорин — "это портрет,  составленный из пороков всего нашего поколения, в полном их развитии".Г.В.Н. и похож и непохож на традиционный роман.. В нем рассказывается не о происшествии или событии с завязкой и развязкой, исчерпывающей действие. Каждая повесть,  имеет свой сюжет. Ближе всего к традиционному роману четвер​тая повесть — "Княжна Мери", однако ее финал противоречит западноевропейской традиции и в масштабе всего произведения ни в коей мере не является развязкой, а неявным образом мотивирует ситуацию "Бэлы", помещенной в общем повествова​нии на первое место. "Бэла", "Тамань", "Фаталист" изобилуют приключениями, "Княжна Мери" — ин​тригами: короткое произведение, "Герой нашего времени", перенасыщен действием. Безусловно, важную роль играет смена повествователей. Мак​сим Максимыч слишком прост, чтобы понять Печорина, он в основном излагает внешние события. Переданный им большой монолог Печорина о его прошлом условно (реалистическая поэти​ка еще не разработана) мотивирован: "Так он говорил долго, и его слова врезались у меня в памяти, потому что в первый раз я слышал такие вещи от 25-летнего человека, и, Бог даст, в последний..." Литератор, наблюдающий Печорина воочию, — человек его круга, он видит и понимает гораздо больше, чем старый кавказец. Но он лишен непосредственного сочувствия к Печорину. Наконец, сам Печорин бесстрашно, не стараясь ни в чем оправдаться, расска​зывает о себе, анализирует свои мысли и поступки. Лермонтов вплотную приблизился к открытию феномена, названного впоследствии Толстым «текучестью» человечесого характера.В Отрывке эта мысльо неуловимости личности для окружающих иллюстрируется словами:тот,кто думает отгадать чужое сердце-горько ошибается».Герцен:Образ Печорина- одно из худ.открытий Л.Концентрированное выражение особенностей последекабристской эпохи,когда на поверхности видны только потери,а внутри идёт великая работа.Начиная с 19в за Печориным упрочилось определение  ишнего человека.В Печорине запечатлена трагедия уже сложившейся развитой личности,обречённой жить в стране рабов.Одна из заслуг- углублённое представление о реальной сложности природы человека.Рефлексия Печорина связана с целями жизни и деятельности,ценностными ориентациями.Движ.нчалом явл.воля,которая переходит в прямой индивидуализм.В стремлении докопаться до человеческой сути.он явл причиною несчастия других,но и сам от этого не менее несчастлив.В Фаталисте ставится вопрос:предопределено ли высшей бож.волей назначение человека и нравств.законы его жизни или человек сам своим свободным разумом,свободной волей определяет их и следует им.Сам Печорин не признает вмешательства высшей воли в дела человеческие.Печорин создает в себе единственного творца своей судьбы и отому-то и дорожит своей свободой как высшей ценностью.
52.ГНВ(комп). представляет собою цикл, состоящий из пяти повестей. Единственный завершенный роман Лермонтова не задумывался первоначально как цельное произведение. В "Отечественных за​писках" за 1839 г. были опубликованы "Бэла. Из записок офицера о Кавказе" и позже "Фаталист" с примечанием, "что М.Ю. Лер​монтов в непродолжительном времени издаст собрание своих повестей, и напечатанных и ненапечатанных"; в 1840 г. там же печатается "Тамань" и следом выходит двумя частями-томиками "Герой нашего времени". Предисловие к роману Л написал в Петербурге весной 1841 для 2изд-я.
 Цикличность романа – плод отнюдь не одной только творческой индивидуальности Лермонтова, его творческой манеры. 

Начнем с того, что «Герой нашего времени» рассказан по меньшей мере тремя повествователями: безымянный автор, впоследствии выступающий лишь в роли публикатора дневника Печорина; Максим Максимыч и, наконец, сам Печорин. Каждое событие в романе – как бы луч света, дважды, а то и троекратно преломленный через усиливающие его линзы. Образ одного человека как бы просматривается сквозь образ другого.  Лермонтов исп пр-п двойной хронологии:рассказ о событиях идёт в обратной последовательности к их истинному подразумеваемому течению.Свободное обращение со временем позволяет с большец виртуозностью обрисовать образ Печорина в разных ракурсах.Фабула(событийная последовательность)Т,КнМ,Б,Ф,ММ,Пр к ЖП, Пр к р.Сюжет(последовательность повествования)Пр к р,Б,ММ,Пр к ЖП,Т,КнМ,Ф.Вырабатывая свою концепцию человека, последовательно шел к новаторскому воссозданию 2 тенденций в развитии романа:1.объективная,2.субъективная. Безусловно, важную роль играет смена повествователей. Мак​сим Максимыч слишком прост, чтобы понять Печорина, он в основном излагает внешние события. Переданный им большой монолог Печорина о его прошлом условно (реалистическая поэти​ка еще не разработана) мотивирован: "Так он говорил долго, и его слова врезались у меня в памяти, потому что в первый раз я слышал такие вещи от 25-летнего человека, и, Бог даст, в последний..." Литератор, наблюдающий Печорина воочию, — человек его круга, он видит и понимает гораздо больше, чем старый кавказец. Но он лишен непосредственного сочувствия к Печорину. Наконец, сам Печорин бесстрашно, не стараясь ни в чем оправдаться, расска​зывает о себе, анализирует свои мысли и поступки.Комп-сюж прерывистость,отсутствие цельности и хрнологич.последовательности в повествовании по-своему отражают метания Печорина в поисках смысла жизни,отсутствие в них удвлетворяющей героя единой цели.Роман начинается с середины и доводится до трагич.смерти,после чего события развёртываются от их начала к середине. Лермонтов искусно исп.приём кольцевой композиции,кот воплощает образсудьбы героя и его поколения.
53.Кольцов Алексей Васильевич(1809-1842)Рождение такого самобытного творчества при всей его уникальности определялось четкими-национальными и социальными-посылками и теснейшим образом связано со стновлением всей русской лит-ры,шире-рус.дух.жизни.Кольцов обобщал результаты многовекового духвного худ.тв-ва народа.А сам опыт народной жизни у Кольцова,казалось бы,весь почерпнутый из прошлого,устремился в будущее. В 20-40-е годы продолжает свое развитие русская песенная лирика. 

Кольцов как поэт прежде всего прошел школу творческой практики у поэтов-песенников первого поколения. Возможно, что даже само желание писать песни возникло у него под их влиянием. В лирическом наследии поэта есть произведения, которые имеют черты подражания. Но сила собственного таланта, жизненные истоки его позволили Кольцову обрести в творчестве собственный голос и во многом опередить всех поэтов-песенников его времени. В отличие от них Кольцов в своем творчестве шел не только от современных литературно-песенных традиций, но и от стиля хорошо ему знакомых народных песен и от живого народного языка. Он стремился в своем творчестве изобразить реальную жизнь народа, его труд, быт и поэзию, поэтому оно было гораздо шире по тематике и реалистичнее. Песням Кольцова, что особенно важно, была свойственна и новая внутренняя настроенность, глубоко отличавшаяся от традиционного сентиментального "уныния" современных русских песен. В них зазвучали бодрые оптимистические призывы к преодолению любых жизненных невзгод. Произведения Кольцова, выражающие народный социальный оптимизм, были очень близки к самим народным песням, в которых даже в мотивах "грусти-тоски" никогда не чувствовалась безысходность жизненного горя. 

Созданный Кольцовым оригинальный размер стиха был очень близок к ритмическому строю народных песен. 

Все новое, что внес в поэзию Кольцов, впервые глубоко был оценено В. Г. Белинским. В своей статье о Кольцове он писал: "Кольцов знал и любил крестьянский быт так, как он есть на самом деле, не украшая и не поэтизируя его. Поэзию этого быта нашел он в самом этом быте, а не в риторике, не в пиитике, не в мечте, даже не в фантазии своей, которая давала ему только образы для выражения уже данного ему действительностью содержания. ". 

Народ в песнях Кольцова изображался во всей полноте его жизни - не только в труде и повседневности, но и в моменты сосредоточенного раздумья над своей жизнью. Кольцов в своих песнях всегда подчеркивал характер героя, его жизненную силу, веру в будущее.
В песнях о народной бедности, жизненной бесприютности, сиротстве ("Сирота", "Раздумье селянина", "В непогоду ветер", "Светит солнышко", "Доля бедняка") изображалась горькая доля бедняка с помощью заимствованных из народной поэзии образов беды, горя, злой судьбы. Но изображение "злой доли" крестьянина у Кольцова сочеталось с мотивами смелого и упорного ее преодоления. Особенно это проявляется в песнях Кольцова "Деревенская беда" (мотивы борьбы бедняка с богачом), "Дума сокола" (страстный порыв героя к лучшей жизни}, "На погибель идти - песни петь соловьем" (молодецкая удаль, помогающая героически преодолеть любое горе) и в других.

Вдумчивое проникновение Кольцова в народную жизнь позволило ему увидеть в ней главное, выделить наиболее существенное. В этом отношении особого внимания заслуживает ведущая тема его песенного творчества - тема труда. Кольцов видел крепкую любовь крестьян к "матери сырой земле" и чисто крестьянские трудовые интересы и упования, связанные с земледельческим трудом. Все это он с большой художественной силой отразил как в стихотворении "Косарь", так и в своеобразной трилогии - "Песня пахаря", "Урожай" и "Крестьянская пирушка", посвященной крестьянскому труду. В этих произведениях Кольцов показал не только поэзию крестьянского труда, но и ту сосредоточенную величавую "обрядность", которая была так характерна для крестьянской жизни. 

Наряду с этими темами в творчестве Кольцова большое место занимали и песни на семейно-бытовые и любовные темы. Значительная лирическая эмоциональность в песнях Кольцова и даже экспрессивность выраженных в них чувств сближали некоторые песни с устными городскими романсами. 

Песни Кольцова и народные варианты имели достаточно широкое распространение. Об этом свидетельствуют места их записи - Карелия, Беломорье, Центральные области, Кавказ, Поволжье, Урал, Сибирь и т. д. 

Глубоко проникнув в народ, песни Кольцова не только стали неотъемлемой частью народного песенного репертуара, но и явились образцами для возникновения новых народных песен, которые безусловно оказывали положительное влияние на развитие народной поэзии на протяжении долгого времени. Творчество Кольцова расширило жанровый диапазон многих русских поэтов второй половины XIX века, которые продолжили развитие книжной и народной песенной поэзии. 

54.Баратынский. Евгений Абрамович(1800-1844)-человексложной драм.судьбы.При жизни он пользовался недостаточным уважением,его заслонял Пушкин.Но именно Пушкин оказался среди тех немногих,кто оценил его талант:он шёл своей дорогой-один и независим. Признание к поэту ришло в 20 веке.Прежде всего у поэтов серебряного века.Николай Заболоцкий и Иосиф Бродский-поэты на которых оказал влияние Б.Факты биографии:учеба в Петербург.пажицком корпусе.Под влиянием Шиллера мальчики создают общество «Мстителей».Ребята стащили 500руб.Баратынского было запрещено принимать на службу,а в армию его могли принять только в чине рядового.Б.идёт на военную службу рядовым.В течении 6 лет полк находился в Финляндии.В 185 году он поучил чин прапорщика,ушёл в отставку(Стансы 1827).Драма Б в том.что в поэзии он оставался одинок, «звезда разрозненной плеяды».Баратынский сознавал.что у него нет своего читателя.Но стихи его лишены обиды.Напротив,в стихах ЕвгАбрамовича важно,что вину за непонимание современниками стихов он берёт на себя. Хронология творчества:-1сборник вышел в 1827г.Этот сборник утвердил за Б репутацию элегика;-в 1835—хтомное собрание сочинений,но не в хронологич.порядке;-в 1842-сборник «сумерки»,поэма Бал и Эда.Сила Б в том,что уходу от действительности он предпочитает правду о ней.Его интересует не просто чувство,а чувство,которое становится предметом анализа.Б утрачивает веру в любовь.Воспоминания не явл.так легко и естественно,они не приносят радости.Евг.Абр. совершил в жанре элегии целый переворот.Названия у Б передают состояния,которые возникают в истории человеческих отношений.Пушкин назвал элегии Б «психологическими миниатюрами»Акцент-изображение человека.Это аналитическая элегия.Поэзия Б сост=редоточена на изображении личности мыслящей и страдающей.Духовный раскол->стремление к истине.Герой Б-интеллектуальный герой,который живет в сфере мысли.Поэт тяготеет к метафоре.Нарушение прямого порядка слов.Архаическая лексика.Излюбленный прием-противопоставление с частицей не.Сознательная затрудненность стиха
История подтвердила справедливость слов В.Г. Белинского, назвавшего поэзию Баратынского лирикой «внутреннего человека Л Углубление в мир души при всех несомненных изменениях, свойственных поэзии Баратынского, оставалось ее устойчивым и отличительным признаком.  Поэтическая судьба Баратынского отразила сдвиги и перемены в общественном и литературном сознании, произошедшие в России от подъема дворянской революционности до ее угасания и упадка. Когда Баратынский входил в литературу, расцвет литературной эпохи, которую возглавит Пушкин, был еще впереди. Когда же творческий путь Баратынского завершался, уже не было ни Пушкина, ни Дельвига, ни многих друзей-декабристов, и среди нового поколения литераторов поэт чувствовал себя одиноким/и потерянным. Последняя книга стихов «Сумерки» «произвела впечатление привидения, явившегося среди удивленных и недоумевающих лиц, не умеющих дать себе отчета в том, какая это тень и чего она хочет от потомков.

Творческий путь Баратынского принято разделять на четыре этапа 

1.1818—1824 гг. — ранний период, преобладает жанр элегии — от лю¬бовной до медитативной;

2.1824—1827 гг. — кризис жанра элегии и переход от описательной

поэмы («Пиры») к романтическим поэмам («Эда», «Бал»);

3.1827—1833 гг. — освоение новых поэтических тем и лирических

жанров, а также угасание жанра поэмы («Цыганка»);

4. 1833—1844 гг. — расцвет философской лирики.

Первые произведения - Это стихотворения в духе традиционной лирики той поры — Баратынский обращается с посланиями к друзьям, не скупится на эпиграммы, сочиняет элегии, мадригалы, пробуя свои силы в разнообразных малых лирических формах. Преимущественные темы и мотивы лирики Баратынского ранней поры — эпикурейские наслаждения в дружеском кругу, любовные утехи, вакхические забавы и веселье пиров. Однако, воспевая беспечные радости жизни, поэт никогда не забывает, что они преходящи, и прерывает их «вздохами» о быстро наступающей старости или неумолимо подстерегающей смерти. Однако все чаще эпикурейские и гедонистические мотивы, восходящие к «легкой» поэзии, осложняются романтическими переживаниями. Разочарование проистекает не из вечной противоречивости между юной жизненностью и охлаждающей старостью, а от неудовлетворенности обществом и всем ходом бытия. Обобщая эти настроения в поэме « Пир», Баратынский рисует пустые утехи блестящих обедов. Он строит антитезу барских забав и милой, дружеской пирушки.  Его влечёт пир как праздник духа, но не как он есть. После этой поэмы из лирики практически исчезают мотивы удалого дружеского застолья и вакхических забав. В стихотворениях 20х годов Б. предельно обобщает традиционные элегические чувствования, которые становятся уже не временными и переходящими, а постоянными спутниками его души. Если он пишет о разлуке – это  вечная разлука, о постигшем его разуверении – то это чувство обнимает его целиком. Он обнаруживает в себе « Старость души» - характерную черту начала 19 столетия. Своеобразие Б. заключается не только в предельной обобщённости элегических чувств, но и в трезвом их анализе.  Б. размышляет не над тем, что было, а над тем, что стало. В « Признании» Б. строит парадоксальную ситуацию любовной элегии уж без любви. Она посвящена не признанию в любви, а признанию в нелюбви. Любовь героя гибнет в совершенно обыкновенных обстоятельствах, и сам герой обыкновенный. Б. раньше других увидел предел человека. В своих элегиях он отбросил всякие иллюзии, будто человек сам может управлять своей судьбой. Напротив, человек – самый благодатный и податливый материал для законов и обстоятельств. Благодаря этому любовная элегия у Б превращается в философско-психологическую. Элегическая грусть не временное и частное, а общее состояние человеческой судьбы.  Следом за элегиями идёт ряд «эротических» поэм – «Эда» ( гусар обольщает простую девушку), «Бал»( обольстительница Нина ,наконец, влюбляется в Арсения, но  Арсений влюблён в Ольгу), « Цыганка» ( Елецкой влюблён и в страстную цыганку Сару и в великосветскую даму Веру, после его смерти одна впадает в безумие, вторая переживает внутреннюю трагедию), « Переселение Душ» ( красавица Зораида влюбляется в певца, и узнав, что у неё есть соперница – пастушка Ниэта,  с помощью волшебного кольца приобретает возлюбленного, но теряет красоту и царство). 

Наибольшие достижения в лирике третьего периода связаны с философской лирикой. Природа человека – двойственна. В нём есть вечный порыв к свободе, но он никогда не способен её достичь. Фатальная обречённость и знание тщетности усилий от рождения – жизненная философия Баратынского, наиболее согласующаяся с жанром элегии. Эти идеи и мотивы отражены в сборнике 1827 года. Здесь нет места любовной лирики, но царствует философская элегия. « Смерть» ( как равновесие во Вселенной), « Последняя Смерть», « К чему невольнику мечтания свободы?»  - фатальная предначертанность и, вместе с тем,  мятежный дух свободы.  Последний период творчества – книга стихотворений « Сумерки». Грядущая судьба человека окрашена глубоким трагизмом. Регресс выражается в уходе от природы, раньше человек жил довольствуясь малыми материальными, но производя большое духовное богатство. « Приметы» говорят  о том, что исследование природы плодотворно только когда она сама открывает свои тайны.  « Недоносок» символизирует заранее обречённого человека,  Надежда автора – сохранение духовности человека в мире бездуховного царства.
