1. «Натуральная школа» в РЛ 40х годов. В.Г.Белинский как т-к реализма:  НШ– этап в развитии Рус. Реализма, граница которого измеряется 40гг.НШ объединяет  писателей-прозаиков, начинающих талантливых писателей,  признающих авторитет Белинского-теоретика и следующих традициям Гоголя («Мертвые души», «Петербургские повести»). Название от ругательного выражения Фадея Булгарина, который в одном из фельетонов своей газеты «Северная Пчел» обругал новое лит. Явление за грубый натурализм, грязные темы, обнаженную правду. Но Белинский не растерялся и подхватил термин и придал ему + значение. В его понимании – естественная и правдивая. Бел., статья «Взгляд на русскую литературу 1847 года». В ней Бел. говорит: «Натуральность стремления к действительности, к жизни, как она есть». Расцвет НШ в 1845-48гг.Начало 50-х – распад (смерть Белинского). Авторы НШ активно печатаются в «Современнике» и «Отеч.записках», выходят альманахи «Физиология Петербурга» (ред-Некрасов). В эти гг. дебютируют Гончаров («Обыкновенная история» 47г.), Достоевский («Бедные люди»), Салтыков-Щедрин («Противоречия»), Герцен («Кто виноват?»). Все эти разные авторы объединились в 40 годы вокруг общих худ.принципов. эстетическая программа: 1. корневое понятие – натуральное.2. 1 план – черновая сторона писательского труда 3. Детальное изображение быта и нравов, элементы этнографизма. 4. «Физиологизм».Жанр физиологического очерка. Жанр физиологического очерка – описание фрагмента действительности во всей полноте.  Истоки жанра у Бальзака (Булгарин, Полевой, Погодин). Локализация (Лотман) - автор целенаправленно концентрируется на избранном участке жизни, что не отменяет установки на обобщённость. Виды локализации: 1. описнаие к-л соц или проф. Признака. 2. описание к-л места (Пет повести, Некрасов) 3. описание одного обычая, привычки, традиции («чай в Москве»). Школа то расширяет сферу изображения (маргиналы). Отвергается эстетизм. Пафос сочувствия героям сопутствует всем текстам НШ. Стилевые особенности: сухое, бесстрастное описание сочетается с чувственностью и сочувствием. Повести, романы НШ: более конфликтны, с интригой, центр. персонаж связан с окружением. В окружении них формируются устойчивые типы конфликта (Ю.Манн): 1. Диалогический («Обыкновенная история», Гончаров). Столкновение персонажей с противоположными мнениями. 2.конфликт, при котором ошибки и несчастья героев строго обусловлены прежними обстоятельствами («Кто виноват», Герцен). 3. конфликт, при котором демонстрируется коленное изменение характера под ежедневным давлением обстоятельств. Обычно мечтатель-практик («О.И.», Гончаров). НШ осуществила решение сложной задачи: познакомила читателя с массой
и углубилась в человека. Этим объясняется жанровое движение от физиологического очерка к роману, от описательности к психологизму. Выработаны НШ: 1. внимание к быту и повседневности. 2. система художественных конфликтов. Происходила демократизация РЛ. Но НШ явила собой не только развитие, но и упрощение реалистич принципов. Преодоление шаблонов происходило в русле самой НШ. Мотивировка событий предшествующими несчастьями, слом характера под воздействием обстоятельств («Бедные люди», Макар Девушкин). Белинский – теоретик НШ: 1. предъявлял требование соц Актуальности 2. Чистое искусство – дурная крайность дурной крайности (дидактического искусства). 3. понятие народности имело прежде лит. Значение без всякого приложения к жизни. Но литература – эхо жизни. Что человек без личности, то народ без национальности

2) славянофилы и западники и их влияние на литературу 1840гг.:40е годы (1842-1856). 1842 – начинается новый этап в развитии РЛ. Завершается жизненный путь авторов 1\3 – Лермонтов, Кольцов, Пушкин, Гоголь. Перелом в мировоззрении Белинского – от романтико-идеалистической эстетики к защите реализма – Некрасов («Мечты и звуки» - сборник), Тургенев, Фет. Зарождается  нат. Школа, переживает расцвет (50), отживает (56).деление на славянофилов и западнков. Западники – группировались вокруг либеральных журналов «Современник», «Отеч. Записки». П.Я. Чаадаев (фил.письма). идеи:1. Россия выпала из мировой христианской работы и этим она преподаёт миру великий трагический урок. 2. синтез религии и политики, общественная жизнь. Образец – Европа, коммунизм.  Идеи западников (Белинский, Герцен, Огарев, Станкевич):1. Увлеклись европейскими идеями соц-полит либерализации, прогресса под знаком рационализма и атеизма. 2. за активное соц. Служение, за изменение мира к лучшему путём соц реформ или революционного насилия. 3. за земные практические дела, за самоутверждение личности на основах разума – влияние философии Гегеля. Славянофилы – предпочитали салонные формы общения. . регулярные встречи в салоне Елагиной, в московских домах Хомякова, бр. Аксаковых .это было фил-фил. Собрания. Объедин и вокруг журнала Погодина «Москвитянин». Славянофильским с тал к 50г. в дурнал пришла новая редакция – Аполлон Григорьев, Островский, Киреевский, Хомяков, Аксаковы, Самарин. Много сделали для русской к-ры: 1.фольклористич.д-ть Киреевского. 2. языковед труды Аксаковы. 3. сочинения по всеобщей истории Хомякова. Программные статьи славянофилов: «О старом и новом» (Хомяков), «О необходимости и возможности новых начал для философии» (Киреевский). Идеи: 1. борьба  с западничеством, тк не призновали идолопоклонства перед Европой. 2. пафос возвращения к православию.3. неверили в спасительную силу реформ и революций. Только личность обязана совершать подвижнический труд над собой в соответствии с божьим замыслов. 4. ради православия  и нац. Возрождения России нужно дистанцироваться от Европы. 5. Гос-во должно проникнуться духом церковности – восприняли и приняли форму Уварова «Православие. Самодержавие. Народность». То антитеза:Запад - зания и наука, индивидуализм. Россия – вера и соборность. Западники и славянофилы обозначили 2 линии в развитии Отеч. К-ры: 1. Революционно-освободительную, направленную на вкл. На нац. К-ры в европейский контекст (Добролюбов, Минаев, Михайлов) 2. Нац-самобытная, отстаивающая мысль о специфике русской к-ры (Достоевский, Островский).

3) повесть Д.В.Григоровича «Антон-Горемыка» как произведение НШ: в повести «А-Г» (1847) окончательно утверждается демократическая направленность и принцип верности действительности. В произведении изображена трагическая судьба крестьянина-антона, доведённого до нищеты и тюрьмы произволом своих властителей и собственным бесправием. Антон – человек мягкий, совестливый, безропотно переносит свои страдания. С произведениях Григоровича зримо запечатлены типы «маленького человека» из горю низов и тип крепостного крестьянина.  Герой – маленький человек, жесткий детерминизм (характер и судьба обусловлены обстоятельствами), автор сочувствует герою.Портрет подчеркивает принадл-ть героя к той или иной соц.среде+отношение автора.. Портреты Антона и управляющего построены на антитезе. Отрывочные, незаконченные предложения,обилиемноготочийнеобразованность,спонтанность,прямолинейность.Речь.Антон: просторечия, диалектные слова (ишь куда забрался), эмоцион-экспрессив. Приём соц контраста. Авторская позиция выражается в названии Автор сочувств. Антону:Антон-ГОРЕМЫКА,в комментариях, эпиграфе(живи коли можется, помирай,коли хочется-народн.пословица), обилие уменьшительно-ласкательных суффиксов в речи Ант. Отсутствие психологизма, неглубокая разрботка характеров, но расширение тематики, проблематики. Демократизация, обращение внимания на быт.Дом Антона: ветхий дом, все криво, окно заткнуто лохмотьями, все было валко,шатко.Дом Ник.Федорыча:3 больш.светл.комнаты, предметы роскоши,форфор, диваны,кресла из крас.дерева,соблюд.читаоту- светлая квартира.
 Пейзаж враждебен герою. Бел.о Григор.: «Это целый роман,где всё верно идее,трогательная пов-ть». 
4. политические стихотворения Ф.И.Тютчева: Тютчев отдал дань и политической тематике. Политические взгляды стали складываться в студенческие годы. Были довольно умеренно либеральными. Сокурсник: «говорим с Тютчевым об оде «Вольность» Пушкина. Отзывается на оду Пушкина своими стихами «к оде Пушкина на вольность».  Гражданский романтизм (огонь свободы, звук цепей) – фразеология. Тютчев приветствует Пушкина за смелое выступление, но резкость несколько смущает поэта». Стихотворение на восстание декабристов «14 декабря1825г». Противоречивое стихотворение: самодержавии, развращающее русскую монархию – образ вечного полюса, железной зимы. Но и декабристы – жертвы мысли безрассудной. Окончательные взгляды Тютчева складываются к 40 годам – увлекся политической публицистикой. Задумал политико-философский трактат «Россия и Запад». Но было создано лишь несколько статей, все они тяготеют к к идеям славянофилов: 1. политическое и духовное освобождение России от Европы. 2. Добродетели России: патриархальная империя, образец крестьянского смирения и безличия. 3. своими достоинствами Россия должна победить Европейский индивидуализм. Но тем ни менее, отношения славянофилов и Тютчева были парадоксальны. Корни – личность Тютчева. Он – европеец, говорящий на французском языке, женатый дважды на европейских красавицах, не переносивших русской деревни, чужд церковных православных обычаев. Бухштаб: «Политические идеи: Тютчев бежал от  самого себя, сознания своей раздвоенности и хаотичности». Поэтические принципы Тютчева: 1. полные параллели между явлениями природы и состоянием души. Граница между ними стирается (дума за думой, волна за волной) 2.  на слиянии внутреннего и внешнего построены эпитеты Тютчева. 3. Тютчев – родоначальник поэзии намёков. 4. фрагментарность: сознательная недоконченность, установка на отрывок. Но они получаются завершенными во многом за счет антитезы. (2 голоса – день и ночь). 5. ораторское начало лирике (это позволяет антитеза): риторичность, ораторские жесты. 6.  особый язык – «изысканно-архаический». Обилие эпитетов. 7. Тютчев любит сближать слова разных лексических рядов – текучесть предметов, их новое рождение. 8. мифологическая персонификация (одушевление природы). 9. мифотворчество, в которое переходит персонализация. «Весенняя гроза» - стих о том, как рождается мир.10. изысканность метра. 11. особая мелодичность стиха.

5. Философская лирика Ф.И. Тютчева: истинный Тютчев раскрылся в стихотворениях на философскую тему. Центральная тема творчества – тема природы и человека. Он осмысляет её как контекст, следуя идеям философии природы Шеллинга. Именно в природе ключ к истинному бытию, душа мира. У раннего Тютчева: античный пантеизм. «Не то, что мните вы – природа». Природа как блаженная прелесть. «Весенняя гроза», «летний полдень». Постепенно Тютчев начинает писать о преобладании в мире хаотичных сил. Темный корень мирового бытия,. Хаос для Тютчева – сущность мировой души, основа всего мироздания. Космические силы подчиняют хаос разумным законам, давая миру смысл и красоту. Но хаос постоянно даёт о себе знать мятежными порывами. «О чем ты воешь, ветр ночной?». Космос не искореняет хаос, а лишь покрывает его. «День и ночь» - метафорическое стихотворение. 2 части: день – светло, разум; ночь – демоническое, хаотичное, иррациональное. Творчеству ночная стихия более дорога (буря, гроза, огонь, ночной ветер) – борются с космосом (гармонией). Этой борьбой объясняется контрастность творческого художественного мира: Север-Юг, зима-лето, буря – тишина, зной-прохлада. Двойственность бытия. Двойственен и человек. Человека также влекут демонические проявления жизни. Безумие, смерть, любовь. Любовь для Тютчева – страсть, она приближает человека к хаосу. Любимые эпитеты – убийственный и роковой – трагическая концепция любви у поэта – роковой поединок. «Предопределение». Приверженность к хаосу – одиночество лирического героя Тютчева. «Странник» - лирический ерой – вечный скиталец, странник, но вместе с тем он стремится обрести гармонию с природой. Но полная гармония невозможна. «Певучесть есть в морских волнах». Тема разлада порождает мотив космического одиночество Тютчевского героя. «и от земли до крайних звезд…» (цитата. Откуда – не знаю). Космическое одиночество позволяет говорить  об экзистенциальном сознании в лирике зрелого Тютчева: человек один на один с бытием, он вписан в вечность, космическое пространство, мучительно осознаёт свою смертность, одиночество, чувствует страшное бессилие что-либо изменить. Человеческий дух, по Тютчеву, всегда высок и стремится к познанию мира. «Silentium» - глубинное познание возможно только в молчании. Знаки истинного познания – образы звезд, ночи, подземные ключи. Познание до конца не постижимо, не достоверно. «Фонтан» - «водомет», струя всегда доходит до какого-либо предела. Так и познание всегда не выходит за пределы возможностей человеческого познания. Тема – духовный разлад, безверие современного человека. «я - лютеран, люблю богослужения». Тема поиска веры. Б.Козырев связывает эволюцию поэта с переходом от языческого пантеизма в ранней лирике (до 49 года) к христианскому мировоззрению (с 50гг): «О, вещая душа моя» (образы Марии и Христа), «Над этой тёмною толпой». Даётся негативная характеристика современности, которую должна излечить «риза чистая Христа». Но Тютчев так и не сможет преодолеть мучительную раздвоенность сознания. 

Поэтические принципы Тютчева: 1. полные параллели между явлениями природы и состоянием души. Граница между ними стирается (дума за думой, волна за волной) 2.  на слиянии внутреннего и внешнего построены эпитеты Тютчева. 3. Тютчев – родоначальник поэзии намёков. 4. фрагментарность: сознательная недоконченность, установка на отрывок. Но они получаются завершенными во многом за счет антитезы. (2 голоса – день и ночь). 5. ораторское начало лирике (это позволяет антитеза): риторичность, ораторские жесты. 6.  особый язык – «изысканно-архаический». Обилие эпитетов. 7. Тютчев любит сближать слова разных лексических рядов – текучесть предметов, их новое рождение. 8. мифологическая персонификация (одушевление природы). 9. мифотворчество, в которое переходит персонализация. «Весенняя гроза» - стих о том, как рождается мир.10. изысканность метра. 11. особая мелодичность стиха.

6. Интимная лирика Ф.И.Тютчева: романтический психологизм Тютчева гуманен, поэт умеет постичь лучшие свойства внутреннего мира человека. Любовь его лирического героя – всегда нравственное переживание, порочные страсти осуждены им и  не являются предметом поэтического внимания. В тютчевской поэзии первой половины 30х гг. идеализируется любовная страсть как переживание, дающее человеку счастье («Сей день, я помню для меня…», «К.Н.»). стихотворение «Я помню время золотое…» - воспоминание о юношеской влюбленности. «Младая фея» касается «младенческой ногой» старинного камня,  на «плечи юные» падает «цвет яблонь», ветер «играет» рядом с ней, она «беззаботно смотрит вдаль». Идея нравственного служения раз принятому идеалу проходит через творчество поэта и более чем через 3 десятилетия, в 1870г 67-летний поэт под влиянием встречи с «младой феей» юных дней создает стихотворение о любви и верности «Я встретил вас – и все былое». Во второй половине 30 гг.  в его поэзии любовь – это гроза, способная не только сделать человека счастливым, но и погубить его. В создаваемом в 50-60гг «денисьевском цикле», посвященном Е.А.Денисьевой. Тютчев представил это чувство как поединок роковой. Образ «огня» любви оказался доминантным. Женщина изображена несущей крест страданий во имя любви, подобной горению на костре, расставшись навсегда, поэт тоскует о ней, «так пламенно, так горячо любившей». Страсть рисуется на фоне пожара, между ними тайное родство. В стихотворении «последняя любовь» серия метафор (тепло-свет-любовь-жизнь) выстраивается логическая цепь, выявляющая этику Тютчева. Смысл жизни в любви, любовь – горение, оно рождает мучения, но только так можно достигнуть счастья. На костре жизни, костре любви, человек сгорает, но приобретает блаженство, плата за него – смерть. Идея жизни-горения, а не тления выходит и за пределы любовной лирики Тютчева, превращаясь в его этический принцип. В «денисьевском» цикле намечается отход поэта от романтических теорий любви. Элементы типизации, объективного психологического анализа были связаны в поэзии Тютчева с образами любящих. Он представил любовь не как стихию, неподвластную людям, а как чувство, оказывающееся в зависимости от воздействия общества, «толпы», «суда людского».  В «денисьевском цикле» впервые появился объективные образ – другой личности, не сливающейся с его лирическим я. Это была женщина. На смену идеальной «младой фее» его поэзии 30шш пришла реальная женщина. Поэт раскрыл сложный, противоречивый мир её чувств, в стихах прозвучал её голос, предстала трагическая судьба (о как убийственно мы любим \ как в буйной слепоте страстей \ мы то всего вернее губим \ что сердцу нашему милей!»). проблема жизненных путей человека получила у Т-ва конкретное и философское раскрытие. Жизнь человека – широкое общение с людьми, природой, миро. Человек должен вместить в себя много впечатлений, чувств, дум, зрелищ, людей. В то же время в духе восприятия мировой жизни во взаимопереходах света и тьмы странствие может приобретать трагический характер. Этот мотив получает у Т-ва символический подтекст. Бытие человека Тютчев понимает как неустанное движение («где ж в мире лучшего сыскать?»). Удовлетворение и счастье приносит жизнь в макрокосмасе, не в себе, а в большом мире. Поэтические принципы Тютчева: 1. полные параллели между явлениями природы и состоянием души. Граница между ними стирается (дума за думой, волна за волной) 2.  на слиянии внутреннего и внешнего построены эпитеты Тютчева. 3. Тютчев – родоначальник поэзии намёков. 4. фрагментарность: сознательная недоконченность, установка на отрывок. Но они получаются завершенными во многом за счет антитезы. (2 голоса – день и ночь). 5. ораторское начало лирике (это позволяет антитеза): риторичность, ораторские жесты. 6.  особый язык – «изысканно-архаический». Обилие эпитетов. 7. Тютчев любит сближать слова разных лексических рядов – текучесть предметов, их новое рождение. 8. мифологическая персонификация (одушевление природы). 9. мифотворчество, в которое переходит персонализация. «Весенняя гроза» - стих о том, как рождается мир.10. изысканность метра. 11. особая мелодичность стиха.

7) Роман Герцена «Кто виноват?» как роман натуральной школы. Белинский о романе

Александр Иванович Герцен (1812-1870). Он всю жизнь посвятил борьбе с самодержавием. В конце концов, его лишили российского гражданства и он жил в Женеве, издавая с Огаревым «Колокол». Начал писать Герцен в романтич. стиле. Сначала писал беллетристику. «Кто виноват?». Роман вышел в 1847 г. Первая часть опубликована в «Отеч.записках». Полностью вышел отдельной книжкой как приложение к «Совр-ку». Множество «+»отзывов Некрасова, Огарева. Это яркий пример романа НШ.(физиология-город NN,его быт и нравы,рацион-я основа романа- четкая композ.) Вопросы: семья и брак, положение женщины в обществе, проблема «лишнего человека». Антикрепостнический пафос. Названием книги Г. хочет узнать: кто виноват в том, что рус. люди никому не нужны? Особ-ти композиции – книга состоит из биографий Бельтова, Негровых (образ рабовладельцев) и других людей, судьбы которых взаимосвязаны. К концу романа все биографии соединяются в нечто целое. Критик Страхов: «Виновата жизнь, действительность». Герцен первым ставит вопрос о воздействии действительности на человека. К концу романа все биографии объединяются в нечто целое. 1я часть–экспозиция,2ячасть–дей-е,сюжетная часть:судьбы героев в наст.времени,любовн.треугол-к. Разорванность романа продолжает традиции «Героя нашего времени». Сюжет: действие начинается в русской провинции, в семье богатого помещика Алексея Абрамовича Негрова, бестолкового хозяина. У него в доме живёт Дмитрий Яковлевич Круциферский, учитель сына Негрова, Миши, которого тяготит пошлая и грубая жизнь Негровых. Круциферский влюбляется в дочь Негрова Любоньку, рождённую от крестьянки. Она также влюбляется в него, как, впрочем, и Глафира Львовна, жена Негрова. Круциферский в темноте, перепутав её с Любонькой, объясняется в любви. Оскорблённая Негрова рассказывает мужу и тот хочет заставить Круциферского жениться на ней и тот соглашается. Через 4 года в город приезжает Владимир Бельтов, молодой, богатый, бывший чиновник, долгое время путешествовавший по Европе. Он разочарован городом и его обществом, которое тоже невзлюбило чужого и непонятного человека. У Круциферских тем временем всё в порядке, родился сын. Неожиданно в городе начинают распространяться слухе о романе Бельтова с Любонькой, и это действительно так. Бельтов признаётся ей в любви, она отвечает, что не может предать мужа. Все узнают об этом, общество в шоке, Любонька заболевает, все решают вопрос «кто виноват?» в этой ситуации. В итоге обвиняют Бельтова и он уезжает из города. Круциферский спивается, Любонька очень серьёзно болеет, сидеть с ней приезжает мать Бельтова. Итог – три сломанных судьбы. Идеологический конфликт Бельтов (романтический максимализм) – Крупов (прагматизм, консерватизм). 

11) «Былое и думы» Герцена.Идейно-тематич.содержание  особ-ти жанра.

«Былое и думы»(1852-1868гг) - это творч. и политич. биография Г., где он описывает осн. моменты своей жизни. Сам Герц.называл это «Исповедью»:первые 5 частей жизнь с детства до событий 50-52 гг.(осень 51-гибель матери и сына),(май 52-смерть жены), 6 часть-Англия50-е,7,8 части -60-е гг. Сначала Герц.хотел написать лишь о трагич.собыиях своей жизни,но потом расширил-«Одно воспоминание вызывало сотни других». Необычен автобиографизм-он говорит о событиях без личного участия-будто он очевидец, соединил несколько реальных эпизодов в один(вся 1 глава- рассказы Веры Артамоновны+семейные предания;рассказы отца+личн.воспоминания. Герц.настраивает читателя на пинцип отрывочности,не желает скрепить главы, отказ от сюжетного хронологич.построения.
Безусловно, здесь больше политич. и обществ.моментов, но всё же мы можем проследить, как формировалась личность автора. Он начинает с няни, Веры Артамоновны, как она рассказывала ему маленькому, о пожаре в Москве, как его отец б/в плену у Наполеона, как они с матерью и братом еле выжили. Потом универские годы, западники и славянофилы, политич. и обществ.противостояние, Чаадаев, его друг. Посвятил эту книгу Герцен своему лучшему другу Огареву. Это и противоречивый путь Герцена-мыслителя и революционера в годы перелома его мировоззрения в сторону демократа от либерализма. Книгу пронизывает безумная любовь к России. Г. б/патриотом. Патриотизм переплетается с темой революционной борьбы за лучшее будущее народа. Огромное воздействие на формирование такого революционного мировоззрения Г. оказало восстание декабристов. Жанр: Это смешение жанров в мемуарном повествовании, включение своеобразного историч. романа и фельетонной публицистики в творч. и худ. автобиографию. Всё это б/новаторством. Много портретов, к-рые глубоко лиричны. Блестящие афоризмы. Есть моменты очень напряжённые, почти реальные, дающие почувствовать ту ситуацию, пережить ее с автором. Мы видим синтетичность книги на всех уровнях:1)ЖАНР-ромн,хроника, мемуары,записки,худ.очерк,дневниковые записи,письма.2)СТИЛЬ-аналитич.главы:оценка историч.событий, лиризм,исповедальность.
16. Типология сюжетов и характеров в романах И.А. Гончарова

Сам гончаров в статье «Лучше поздно, чем никогда» обозначил единство всех 3з романов, сказав,  что каждый из них изобразил определённый этап русской жизни. Их объединяет широкий эпический охват жизненных явлений, отражение длительных эволюционных процессов, внимание к глубинным пластам социального и национального быта, и к коренным основам жизни в целом.Национальные типы Гончаров любит включать в контекст мировой литературы. Райский сравнивается то с Дон Кихотом, то с Дон Жуаном. Сквозные проблемы всех 3х романов:
1. Поиск гармоничной личности:

«Обыкновенная история» - реализация поиска через конфликт 2х мировоззрений.«Обрыв» - через создание идеальных образов с явно религиозным подтекстом (Вера, бабушка)

2. Проблема смены возрастов. В «Обыкн истории» она вышла на первый план, в 2х последующих романах она редуцирована.

3. Проблема взаимоотношений со своим веком, временем. Во всех 3х романах решение: человек должен быть вписан в свою эпоху, не быть в конфликте со временем, но и не утратить целей нравственного развития.

4. Проблема идеалов вообще. Она сочетает у Гончарова античную и христианскую этику, т.е. представлена как единство пластичной, внешней и духовной внутренней  красоты.

Выстраиваются следующие типологические ряды:Ольга Ильинская – Вера.Агафья Матвеевна – Марфенька.Александр Адуев – Обломов – Райский

· Автобиографичные герои Гончарова. Всё это романтики, не умеющие перекроить жизнь.Но А.адуев приспосабливается к веку, теряя цель нравственного развития; Обломов больше предан своим идеалам и мечтает; Райский – «проснувшийся Обломов» - уже стремится к деятельности, а в финале романа доходит до нравственных высот. В основе его чувств лежит теперь сострадание к Вере и бабушке.Пётр Адуев – Штольц – Тушин.

17. «Мифологический реализм (Ю.Лощиц) как творческий  метод И.А.Гончарова-романиста: вся полемика разразилась вокруг романа «Обломов». Причина духовной смерти героя – Обломовщина. Это  понятие трактовалось в критике и литведе различно. Добролюбов – «Что такое обломовщина?» социальный подход к явлению. Обломовщина – порождение определённого общественного порядка. Дружинин – «Обломов – роман Гончарова». Обломовщина трактуется с национальной тз – проявление веками сложившейся ментальности. Писарев – обломовщина – исконная примета национальных натур. В начале 20 века во многих публикациях подмечались вечные приметы обломовщины. Образ Обломова стал трактоваться  также как Гамлет, Дон Кихот и тд. Дмитрий Мерешковский, писавший о реальном символизме Гончарова, сказал об обломовщине как о громадном идейном обобщении стороны русской жизни. Владимир Соловьев: Обломов – всероссийский типа. В советском литературоведении закрепился подход Добролюбова. Отход от него критика этого подхода наметилась в книге Ю.Лощица и её идеей мифологического реализма Гончарова: Обломов симпатичнее Штольца. «Неподвижность и покой выглядят предпочтительнее суетного прогресса». Современная  роману  критика  отметила,  что  образ  обрусевшего  немца Штольца в качестве учителя жизни явно не удался Гончарову, что в нем нет той исторической правды и реалистичности, которой поразил всех  образ  Обломова.Гончаров сам должен был признать, что образ Штольца "слаб, бледен,  из  него слишком голо выглядывает идея". Одна из загадок этого текста (а определение "загадочный писатель" применялось к Гончарову куда чаще, чем к любому из классиков русской словесности) состоит в том, что чрезвычайно непросто определить тот художественный метод, в рамках которого написан "Обломов". Это заявление кому-то может показаться странным: ну конечно, реализм, и наверняка - реализм критический. Однако, если задуматься, найдем ли мы в реальной жизни людей, которые обленились до того, что в гости пойти не могут, от лени с дивана подняться не в состоянии? Реальность ли это или все же некий символ? По мнению Лощица творчество Гончарова вернее всего было бы называть мифологическим реализмом: это скорее мифологический мир и представление о нем с точки зрения реализма, реальности". Само название романа, сама фамилия главного героя и многие художественные детали, рассыпанные в тексте, дают нам некоторый намек на это. Творчество  Гончарова  сыграло  большую  роль   в   развитии   русского реалистического романа. Своими большими  эпическими  полотнами,  на  которых уместилось  так  много  образов  и  картин  жизни,  Гончаров   подготавливал появление в русской литературе грандиозных композиций Льва Толстого.  Романы Гончарова, Тургенева и Толстого определили исключительное значение  русского романа в развитии мировой литературы.

20. Место Н.Г. Чернышевского в литературно-общественной борьбе 60х годов. Основные положения его эстетики, её сильные и слабые стороны

Родился в 1829г. в Саратове в семье потомственных священнослужителей. Учился в семинарии, всё обещало духовную карьеру. Но в 1846г. бросает семинарию и поступает на ист-филологическое отделение Петербургского университета. Там увлекается учением социалистов-утопистов, т.о. полностью меняет своё мировоззрение. Фигура Чернышевского весьма показательная для литературы 60-хг. Человек большой эрудиции, необыкновенно целеустремлённый, все свои способности Ч-й направил к идее революции. Отношение к Черныш-му было разным: демократическая молодёжь обожествляла его, восторгался им Некрасов. Был другой подход, опять-таки крайний. Владимир Набоков. «Дар» - карикатура на Черн-го. Он для Набокова – демоническая натура, предтеча Ленина, революции 1917г. С Черн-м полемизировал Достоевский через образ парадоксалиста в «Записках из Подполья» и в «Преступлении и наказании» через образ Лужина. В полемику с Черн-м вступал и Л. Толстой. В «Войне и мире»  в размышлениях о женском вопросе. С 1853 – Ч становится ведущим критиком некрасовского «Современника». Примерно с ‘57г он оставляет критику, начинает активно обращаться к вопросам экономического и политического характера. 7 июля 1862г – арест, Петропавловская крепость. Следствие будет идти 2 года, он находится в одиночной камере, где пишет роман «Что делать?».3 мая 1855г вышла в свет книга «Эстетические отношения искусства к действительности.Сочинение Н.Чернышевского на степень магистра русской словесности». Неделю спустя состоялась публичная защита диссертации, воспринятая многими современниками как выдающееся общественное явление.Далеко не просто было выступить в те годы с литературной программой, не совпадающей  с государственной идеологией, и Черныш-й прибегнул к эстетике, отвлечённость языка которой служила своеобразным прикрытием для выражения передовых философских и литературных взглядов. Конечно же, автора интересовали вообще отношения искусства к действительности, а не только собственно эстетические, но формулировать задачу таким образом – значит рассуждать о заведомо запретном. В заглавии диссертации важен термин «действительность». Под ним понимается действительная жизнь, т.е. окружающие человека природа и общество. Отношения искусства к действительности исследуются автором в целях критического пересмотра распространившейся теории искусства для искусства. Прекрасное существует не только в искусстве, но и в действительности, «прекрасное есть жизнь». Чернышевский утверждает необходимость критического отношения к окружающей действительности, понятия о которой у «простого народа» и «людей образованного общества», светских людей, различны. Ч призывает художника быть общественно активным, не просто воспроизводить жизнь, но и объяснять её, выносить ей свой приговор, если она не удовлетворяет гуманным нормам справедливости и нравственности. Сама эпоха вполне оправдывала требование к художнику слова быть прежде всего мыслителем, общественным деятелем, гражданином. Однако порой рассуждения Чернышевского страдали категоричностью, неточностью. Утверждая, что «жизнь выше, полнее, правдивее, даже художественнее всех творений учёных и поэтов», он ограничивал искусство значением «суррогата» действительности. Принижая роль искусства сравнительно с наукой, он писал, что «произведение искусства, оставаясь в области искусства, приобретает значение научное», назначение искусства – «приготовить к чтению источников, и потом от времени до времени служить для справок».На эти ошибки в своё время обратил внимание И.С. Тургенев. Чернышевский сделал попытку систематизировать материалистические объяснения важнейших эстетических категорий, максимально сближая теорию искусства с практикой живого общественно-литературного движения.Разработанная Чернышевским система эстетических воззрений, предусматривающая определяющую роль содержания в художественном произведении, обусловила его историко-литературную концепцию и литературно-критические принципы.

21. Художественное творчество Н.Г. Чернышевского. «Что делать» как роман-утопия. Статья Д.И. Писарева «Мыслящий пролетариат»

Родился в 1829г. в Саратове в семье потомственных священнослужителей. Учился в семинарии, всё обещало духовную карьеру. Но в 1846г. бросает семинарию и поступает на ист-филологическое отделение Петербургского университета. Там увлекается учением социалистов-утопистов, т.о. полностью меняет своё мировоззрение. Человек большой эрудиции, необыкновенно целеустремлённый, все свои способности Ч-й направил к идее революции. Отношение было разным: демократическая молодёжь обожествляла его, восторгался им Некрасов. Был другой подход, опять-таки крайний. Владимир Набоков. «Дар» - карикатура на Черн-го. Он для Набокова – демоническая натура, предтеча Ленина, революции 1917г. С Черн-м полемизировал Достоевский через образ парадоксалиста в «Записках из Подполья» и в «Преступлении и наказании» через образ Лужина. С 53 – Ч становится ведущим критиком «Современника». Примерно с 57г он оставляет критику, начинает активно обращаться к вопросам экономического и политического характера. 7 июля 1862г – арест, Петропавловская крепость. Следствие будет идти 2 года, он находится в одиночной камере, где пишет роман «Что делать?» (4 декабря 1862 – 14 апреля 1863). Причины обращения к беллетристике: 1)Беллетристическая форма была для Ч-го вынужденной, помогала доводить идеи до широкой аудитории. В к. 40-х Ч. обращается к повестям: повесть 49г. «Пониманье», «теория и практика» - как опровержение первой точки зрения.2)Ю. Лебедев: у Ч. давно была заветная мечта написать роман, а напряжённая жизненная работа просто не способствовала осуществлению этого замысла.3)Тамарченко. Ст. «Что делать?»: обращение к жанру романа было вызвано ходом идейно-творческой эволюции писателя, которая привела его к новой проблематике, требовавшей художественной разработки.Процессы зарождения нового соц-психологического типа, новой этики и психологии («новые люди»).Несмотря на слабость романа, у него была оглушительная слава. Это программная книга русской демократии. В советском литературоведении роман был канонизирован, стал эталоном соц-го звучания литературы. Особенности «Что делать?» связаны с его жанровым своеобразием: интеллектуальный философско-утопический роман. Мысль о жизни преобладает в нём над её непосредственным изображением. Роман рассчитан на рациональные способности читателя.Чёткое, рационально-продуманное построение.

Старые люди – мир старых понятий, в нём две группы характеров. Различия между ними объясняются образом жизни: 1. Герои дворянского происхождения (Серж, Соловцев). Для них типичны бессмысленность существования и праздность. Это – «грязь фантастическая» (2 сон Веры П). Это мир, где отсутствуют труд и нормальные человеческие потребности; 2. Люди бурж-мещанской среды (семейство Розальских во главе с Марьей Алексеевной). Эти герои деятельны, предприимчивы, но движет ими эгоистический расчёт получения личной выгоды. Это – «грязь реальная», которая может давать всходы => новых людей. Новые люди – Вера Павловна, Лопухов, Кирсанов. По-новому понимают человеческую выгоду, эгоизм. Она заключается в общественной значимости их труда, в наслаждении творить добро и приносить пользу, или в «разумном эгоизме» (все желания и поступки человека сообразуются с его убеждениями).Лопухову приятно заниматься наукой, одновременно это полезно; Вере Павловне приятно заводить швейные мастерские. Ч. считал, что источником всех личных драм является неравенство между мужчиной и женщиной => эмансипация изменит сам характер любви, т.к. участие женщины в общественных делах снимет драматизм в любовных отношениях, уничтожит чувство ревности. Реализация в любовном треугольнике: Лопухов – Вера Павловна – Кирсанов.В связи с этими идеями автора по-новому решается люб треуг-к: Лопухов добровольно уступает дорогу Кирсанову, узнав о любви ВП. Причём это не жертва, а выгода.Толстой рьяно полемизировал с Ч-м в этом вопросе (Наташа Р. в эпилоге «В и м»).Высшие люди – Рахметов – это профессиональный революционер. Чернышевский показывает процесс становления героя, 3 стадии: теоретическая подготовка; практическое приобщение к жизни народа; переход к проф-й революц-й деятельности.На всех 3х этапах Рахметов действует с полной самоотдачей, не воспринимает свой путь как жертвенный, т.к. для него дело исторического масштаба и есть смысл ист-го существования.С Рахметовым в роман входит тема подполья, конспирации.Заканчивается роман перспективой в будущее. Идея нерасторжимой связи прошлого с настоящим, а настоящего с будущим развита не только через действ-х лиц, но и через сны Веры Павловны: композиц-й приём восходит к традиции Радищева. Ключевое место занимает 4 сон ВП, где развиваются утопические картины светлого будущего: рисуется общество, где личные интересы подчинены интересам общественным, где человек научился разумно управлять силами природы, где исчезло разделение между физическим и умственным трудом, а личность обрела гармонич завершённость. Ориентация Ч. на идеи утопистов. В романе обнаруживаются и философское эссе, и любовная история, и детектив, научный трактат, публицистич статья. Повествование ведётся во всех 3х временах. Слабы в романе любовные диалоги, скучны и неинтересны. Но положительность так и выпирает из героев. Любовь Кирсанова к проститутке была много интересней его любви к ВП. Но есть моменты, где Ч. даёт тонкий псих анализ: разбор Лопуховым отношений между Кирсановым и ВП, основанный на тончайших деталях и впечатлениях. Книга производит впечатление неуклюжести. Д.И. Писарев. Мыслящий пролетариат: Всех, кого кормит и греет рутина, роман Ч-го приводит в неописуемую ярость. Они видят в нём и глумление над искусством, и неуважение к публике, и безнравственность и цинизм, и даже зародыша всяких преступлений. Конечно, они правы. Роман глумится над их эстетикой, разрушает их нравственность, показывает  узость их целомудрия. На все остальные русские романы он похож только внешней формой, сюжет его прост и в нём мало действ-х лиц. Роман «Что делать?» создан работой сильного ума. Умел вглядываться в явления жизни, автор умеет обобщать и осмысливать их. Все симпатии автора лежат на стороне будущего.Чернышевский знает не только то, как думают и рассуждают «новые люди», но и то, как они чувствуют.

22) Творчество Н.Г. Помяловского, Д.И.Писарев о писателе.

Николай Герасимович Помяловский (1835-1863). На протяжении 8 лет находился в бурсе, или приходском училище (бессмысленная зубрёжка, телесные наказания и пр.). после обучался в духовной семинарии.Сын дьякона, семинарист, студент Петерб. Университета. Поэт- «шестидесятник». В 1861 году в журнале «Современник» печатается его роман-диалог «Мещанское счастье», следом повесть «Молотов». Связаны повести судьбой главного героя Молотова, считаются первыми в русской литератур 60х годов крупными произведениями, в центре которых стоит разночинец. Их основная тема – процесс созревания социального сознания разночинца.1-я часть повествует о жизни Егора Молотова, служащего делопроизводителем у помещика Обросимова. Сюжет строится на любви Леночки, крёстной дочери Омб., и Егора. Из-за неприязненных отношений с четой Омб., Егор отвергает любовь Л., решает уехать в столицу. Помяловский делает акцент на социальном звучании сюжета –> эволюция взглядов героя: сначала Молотов идеализирует своих покровителей, не помнит о своём происхождении. Постепенно происходит пробуждение в его сознании, кульминационная сцена – разговор  Обросимова с женой о Молотове.2-я часть романа «Молотов» посвящена петербургскому периоду жизни героя, устроившегося архивариусом. Во второй повести идёт дальнейшее развитие героя. Он в иной среде петербургского чиновничества, семье Дороговых. Помяловский рассказывает историю 4х поколений семьи. Дороговы трудом и упорством своим достигли идеала обеспеченного существования. Помяловский положителен в оценке этого, но в то же время подчёркивает их узость, остановку в развитии.Знакомится с семьёй чиновника Дорогова, влюбляется в его дочь Надю, которую хотят выдать за генерала. Возникает конфликт с яркой социальной окраской. В конце концов Молотов женится на Наде, и они по мещански счастливы. Здесь молотов – истинный разночинец, который презирает привилегии, всего хочет добиться сам. Но борьба за мещанское счастье в итоге приводит к тому, что материальное благополучие становится не средством достижения свободы, а самоцелью.Историю Молотова автор завершает фразой «Эх, господа! что-то скучно!»- символизирует ограниченность устремлений героя после обретения духовного и материального благополучия.Молотову противопоставлен Череванин (мировой пессимизм). Череванин провоцирует Молотова, что счастье семьи М-ва и Нади серое и скучное. Но Череванин тоже разоблачается Помяловским без задора.Столкновение 2х позиций: 1. Счастье для себя; 2. Безысходная тоска, мировой пессимизм. «Очерки бурсы» публикуются в 62-63 г. - достоверность  и документализм, бытовые сцены, зарисовки, портреты бурсаков и педагогов, вставные истории составляют натуралистическое описание подноготной жизни будущих сельских церковнослужителей, в которой преобладали грязь, брань, жестокость, корысть, тупость и доносительство. Повествование выходит за рамки автобиографического рассказа и приобретает обобщающую соц.-облчит. направленность.Замысел возник в к. 50х, в самом начале литературной деятельности:58-59г – рассказ «Данилушка».Очерков планировалось больше, реальзованы:Зимний вечер в бурсе,Бурсацкие типы,Женихи бурсы,Бегуны и спасённые бурсы,Переходное время бурсы. Особенности:1)Полемика Помяловского с произведениями середины 19в («Детство» Толстого, детские годы «Багрова внука» Аксакова).2)Разница самой концепции детства, у Толстого – свет, у Помяловского – мрачные краски, т.е. бурса коверкает детство, искажает ребёнка.3)В центре произведений Толстого и Аксакова – ребёнок, процесс его становления, поэтическое повествование ведётся от его имени. Помяловский не идёт по этому пути. Акценты – не сознание ребёнка, а окружающая его среда. Очерки в целом лишены главного сквозного героя.

Интересует Помяловского и бурсацкая среда, бурсацкая педагогика, типы бурсаков, типы учителей.Бытовые сцены, зарисовки сменяются портретами, появляются вставные истории, воспоминания.Сюжеты очерков достаточно просты, основаны на сближении и противопоставлении персонажей. чередование мрачных/комических сцен. Обилие бурсацких словечек, элементы церковной речи, цитаты священных текстов.Очерки Помяловского произвели на современников очень большое впечатление, критики либерального лагеря – Анненков – обвинили Помяловского в сгущении красок.Писарев в статье «Погибшие и погибающие» согласился с Помяловским, что в бурсе нет никаких задатков развития, что основное зло – в самой бурсацкой науке, которая устарела и калечит человека. А в целом бурса – это проявление всесторонней бедности и убогости жизни. Д. Писарев «Погибшие и погибающие»(1866) обратил внимание на близость позиций Достоевского (записки из м.д.) и Помяловского: оба сосредоточены на изображении социальной среды, физически и нравственно угнетающей человека, калечащей, растлевающей его душу, приучающей к жестоким условиям существования.Помяловский ставит тему не "отцов" и "детей", а сословных противоречий, т.е. заглядывает дальше Тургенева. Он раньше Тургенева выставляет на всеобщее обозрение молодого "героя времени" из разночинцев, идущего на смену "лишнему человеку".Помяловский замышлял еще один роман - "Брат и сестра", к которому приступил в 1862 году. Он предназначался для "Современника". От романа остались лишь наброски, опубликованные после смерти автора Н.А. Благовещенским, пытавшимся связать их в целостное повествование.
23.творчество Ф.М.. Решетникова. Н.В. Шелгунов «о народном реализме в лит-ре 60х годов»
Федор Михайлович Решетников (1841-1871) как писатель возник в результате сближения с редакцией "Современника", а затем "Русского слова" и "Отечественных записок". Он набирается мастерства, преодолевает чистый этнографизм, описательность. У него своя тема - особый уклад уральской жизни, безмерная суровость ее условий. Все это органически соединяло Решетникова с новым направлением в изображении народа, провозглашенным Чернышевским.В 1864 году Решетников напечатал в "Современнике" свое лучшее произведение - повесть "Подлиповцы".Его первая повесть «Подлиповцы»- этнографический очерк о жителях деревни Подлипной в первые пореформенные годы. Две части- «Пила и Сысойко» и «Бурлаки». Трагическая безысходность положения подлиповцев под пером автора обретала глубоко реалистическое изображение всего хода пореформенной жизни многих русских деревень, искавших лучшей доли. Неясное будущие Павла и Ивана оставляет надежду на возрождение.«Горнорабочие», «Глумовы», «Где лучше?»- преодолевая нужду и бесправие, человек в состоянии влиять на свою судьбу - таково убеждение автора, глубоко сочувствующего своим героям-бедолагам. В романе «Свой хлеб»(1870)-главная героиня Дарья бежит от семейного деспотизма, ищет возможности честно зарабатывать свой хлеб. «Между людьми»(1865)- во многом автобиографический роман о судьбе писателя, живущего жизнью народа и находящего в этом процессе смысл для творчества.Таким образом, Решетников внес свой вклад в плодотворный процесс обращения беллетристики 60-х годов к изображению народной жизни. Н.В. Шелгунов готов был назвать направление, принятое Решетниковым, "народным реализмом в литературе". На самом же деле это была лишь особая степень демократизации обличительного направления.

24.Творчество В.А. Слепцова. Роман «Трудное время»:проблематика и стиль.

Василий Алексеевич Слепцов (1836-1878). Происходил из дворянского рода.В юности он верил в бога до фанатизма, голодал, резко публично заявил о неверии, исключ-н из Пензенского дворянск.инст-та.(во время служения вошел через царские враты и сказал «Не верую»-хотел проверить есть ли Бог.Проучился на мед.фак-те год, понял, что не его.Играл на сцене Ярославского театра-один из лчуших, но возвращ-ся в Москву,знакомится с Вл.Далем, осенью 1860г.едет в Подмосковье за фолк-ом.Его поражает соц-эконом. Обстановка(владимирка и клязьм).Он нашел свое призвание, сблизился с «Современн.», где напечатал «Письма об Осташкове»-уездн.город. Прославился тем, что пытался осуществить идеи романа Чернышевского "Что делать?" и создал так называемую "Знаменскую коммуну" (1863 - 1864). Название она получила по улице Знаменской в Петербурге, в одном из домов которой помещалась. Поблизости жил и Чернышевский.1861 год «Владимирка и Клязьма (дорожные заметки)»-очерки повествующие об уведенном в пути. В начале автор очерков представлен как наивный правдоискатель, но  в конце произведения перед читателем предстаёт автор с крепкими демократ. убежд. в губительности  влиянии крепостничества на личность.Слепцов писал очень содержательные в идейном и художественном отношении очерки. Мы остановимся на главном его произведении "Трудное время" (1866), в котором автор продолжает традиции романа Чернышевского, удерживается на уровне образца и вносит много оригинального в трактовку образа "нового человека", подчеркивая его противоречивость.Здесь нет запимательн.сюжета,экскурсов в прошлое,пейзажей, портретов, много намеков,иносказат-ти.Речь в повести шла о "трудном времени", об общественном упадке.«Трудное время»(1865)- читатель вовлечён здесь в размышления над основным вопросом освободительного движения, связанным с борьбой демократов и либералов. Ориентация повести на злободневные политические события побудила автора к широкому использованию эзопова языка. Главный герой повести - Рязанов - революционер, скрывавшийся от преследований полиции в имении старого друга, либерального помещика Щетинина. По сюжетной схеме ему выпадает роль соблазнителя женского сердца. Жена Щетинина, Мария Николаевна под влиянием разговоров с Рязановым уходит от мужа, чтобы трудиться и жить самостоятельно. Но в намерение героя вовсе не входило увлечь Марию Николаевну, пленить ее сердце, отбить у мужа. Нет, он всецело занят своими мыслями! Рязанов - демократ, и все его речи направлены против Щетинина. Коллизия в повести отражает коллизию времени: борьбу демократов с либералами, их разногласия по крестьянскому вопросу, о будущем России. Щетинина вполне устраивает реформа, проведенная сверху, а Рязанов хочет другого, радикального решения всех вопросов.В повести  разночинец и демократ Рязанов вступает в непримиримый спор с либеральным помещиком Щетининым. Побеждает в споре Щетинин, а не новые люди. Жена Щетинина Марья Николаевна проникается доверием к Рязанову- порывает со своим кругом, во имя т.н. теории «малых дел». Слепцов придумал сюжет, в котором по-своему соединялись мотивы из "Отцов и детей" и из "Что делать?". Роль Кирсановых с большой поправкой на пореформенный либерализм играет помещик Щетинин, всецело озабоченный новым устройством своих отношений с крестьянами, человек самых добрых намерений. Рязанов, по отведенной ему роли, - нечто вроде Базарова, но, точнее сказать, представляет собой вместе взятых "новых людей" и отчасти "особенного человека" - Рахметова из "Что делать?". Марья Николаевна - это Вера Павловна. Марья Николаевна почувствовала, что может найти свое место в общественно полезной жизни и что жизнь со Щетининым не есть ее настоящая жизнь (так Вера Павловна оставляет Лопухова и выходит замуж за Кирсанова).Слепцов наблюдает сферы народной жизни, совсем не затронутые литературой, - фабричные сцены в центральной России. Он и к теме подходит не в духе старых описательных шаблонов. Как бы вовсе без традиций. Описывает их в ракурсах, которые диктовала ему позиция "Современника".В жанровом отношении повесть Слепцова сближается с социально-психологическим романом, и в то же время в ней просм. черты публицистического романа.«Рассказы о народной жизни»-«Вечер», «Ночлег», «Сцены в больнице»: нет событий,отдельные бытийные сценкизарисовки с натуры(изба, дорога,двор), много диалогов,внимание к речи(действит-ть через язык).
25) Творчество А.Ф. Писемского (1821-1881).

Алексей Феофилактович Писемский (1821-1881). Выходец из небогатой дворянской семьи, выпускник Московского университета по математическому отделению, костромской чиновник. «Тюфяк». «Брак по страсти», «Комик», «Леший», «Фанфарон», «Питерщик», «Плотничья артель»- первые сочинения обнаруживали явное влияние идей и стилистики НШ.«Очерки из крестьянского быта» (1856) свидетельствовали о глубоком знании писателем народной жизни. В1858 роман «Тысяча душ», повествующих о судьбе новоявленного героя нашего времени Калиновича. Название романа - "Тысяча душ" - лишь внешне соотносится с гоголевскими "Мертвыми душами". Роман «Тысяч.душ»и построен чрезвычайно архитектонично: каждая из четырех частей несет определенное сюжетное задание, интрига развивается четко, драматично и получает свое полное завершение. Герой романа - Калинович - сильный, волевой разночинец, с университетским образованием, уверовавший в идею честного служения государственной бюрократической машине. Он - сочетание служебной безупречности с личной честностью. Он достигает больших успехов, сделавшись сначала вице-губернатором, а потом и губернатором. Но ради дальнейшей петербургской карьеры жертвует искренней любовью к Настеньке. Образ Настеньки - большая удача Писемского в области изображения "новых людей". Провинциальная девица обладает волей и характером, сильным чувством и трезвым умом. Вместе с тем ее внутренний мир не осквернен разгулом честолюбивого цинизма, которого так много у центрального героя.У Писемского речь идет буквально о желании героя романа приобрести тысячу душ крестьян, разбогатеть путем выгодной женитьбы, для придания себе общественного веса и преуспеяния на бюрократическом поприще.Сластолюбец, расчётливый карьерист и носитель просвещения. К. беден, но полон честолюбивых планов. По убеждению автора романа, основой действий рвущихся к власти молодых реформаторов зачастую оказываются не столько высокие, сколько неумеренное мстительное чувство за свою нищую юность и необходимость приспосабливаться ради достижения должности., дающей возможность влиять на гос. жизнь.Новый шаг в своем развитии делает Писемский в народной драме "Горькая судьбина". Традиционная тема о том, как барин соблазнил свою крепостную крестьянку, получила у Писемского неожиданное разрешение. Лизавета никогда не любила мужа, ее за Анания выдали силком. Ананий никогда не говорил с женой о любви: живет в достатке, и довольно ей всего. Барин не обольщал Лизавету, а по-человечески с ней сблизился, вникал в ее душевные запросы, она поняла, что только теперь начинает жить; она открыто заявляет о нежелании жить с мужем, и Ананий в бешенстве убивает "прижитого" от барина младенца. Новые человеческие черты выступают и у барина, перед реформой люди начали изменяться. У барина не простое сожительство с крестьянкой. И Ананий - более развитой и независимый мужик, чем другие односельчане. Он вступает в словесную перепалку с барином, и тот собирался вызвать его на дуэль (этот эпизод в "Горькой судьбине" Л.Н. Толстой считал противоестественным). Взаимное непонимание героев, преданность их "мечтательности" развивается по всем главным направлениям. Пределы "рока", то есть закоренелого крепостничества, преодолеваются по всем направлениям: и барина, и Лизаветы, и Анания. Человек перестает быть вещью, приобретает свободу выбора.Начинал свое творчество Писемский как последователь Гоголя и той проповеди, которую вели Белинский и Герцен. В повести "Тюфяк" выведен обломовский тип - Бешметов задолго До появления романа Гончарова.В романе "Люди сороковых годов" (1869), хотя и чувствуется попытка по-своему переписать герценовское "Былое и думы", Писемский все же достаточно объективно относится к "идеалистам" Достославной эпохи.1859 драма «Горькая судьбина»- посвящена крепостной деревне. В центре событий- взаимная любовь просвещённого и деликатного помещика Чеглова и Лизаветы, нажитого ими ребёнка в гневе убивает муж Лизаветы А.Яковлев. Вскоре он одумывается, просит прощения и отдаётся в руки правосудию. Писемский резко осуждал радикально-демократический настрой в обществе. Он исходил из мысли о несовместимости в русских условиях того времени высоких идеалов и практической жизни. Критике подвергаются и дворянские герои предшествующей эпохи, и современные деятели, заражённые нигилизмом.В последнем своем романе "Масоны" (1880) Писемский сам впадает в идеализм: для него отдаленнейшие предшественники Герцена - "масоны" (в романе допускается анахронизм: время действия переносится в 30-40-е годы) - люди светлых исканий добра, братства. Оказывается, нужно было уйти в глубь истории, в далекое прошлое, чтобы оценить благородство усилий передовых людей России, хотевших изменить общественный ее строй, улучшить жизнь народа. Обреченность их усилий не смущает Писемского.Писемский исходил из мысли о несовместимости в русских условиях того времени высоких идеалов и практической жизни. Критике подвергаются и дворянские герои предшествующей эпохи, и современные деятели, заражённые нигилизмом.
26. Лирика Некрасова 40-х годов. Демократическое сознание автора и жанровое своеобразие стихотворений.

1840- первый сборник стихов «Мечты и звуки». В период с1845 по1848 можно выделить 4 раздела: 1) Стихи о жизни народа («В дороге», «Тройка»)- пёстрое, мозаичное художественное полотно, где одна драма сменяется другой (многогеройность и многоголосие лирики). Через индивидуальное и частное передать всеобщее- мотив дороги (усиливает ощущение перемен в духовном мире крестьян).

2) Сатирические стихотворения - ближе подойти к обличенному герою, проникнуться его взглядами, подстроиться к его самооценке («Нравственный человек»,«Современная ода»)- герой не нуждается в  обличении из вне, они сами себя разоблачают. 

3) Поэма «Саша»- новые и лишние люди, образы: дворянин Агарин (вечный странник) и юная Саша; Народная притча о сеятеле(передовые знания А.) и почве (душа героини).

4) Стихи о любви - драматическое начало в любви; необычный образ лирической героини, она равна с поэтом; лирический герой социально определён- разночинец («Застенчивость»).

«Поэт и гражданин» (1855)-воспринимается как его поэтич. манифест. Гл. мысль автора утверждается в полемике с теми, кто пытается очистить поэзию от общественно-политических тем, считая их недостойными высокого искусства. От лица гражданина он упрекает поэта в том, что тот уводит читателя от злободневных вопросов современности в мир интимных чувств и переживаний. Н. предостерегает поэта, находящегося на распутье, от опасности разделить участь либералов, "богатых словом, делом бедных", погрязших в пустых разговорах и бездействии. Взволнованный монолог гражданина призывает поэта, "избранника неба", "глашатая истин вековых", посвятить свою музу обездоленным, угнетенным массам трудящихся. Поэзия, по мнению Н., д/служить не интеллектуальной элите, а народу, в к-ром живет потребность в красоте, справедливости, вере. Т.е. Н. утверждает в стих-и гражданский хар-р поэзии, считая, что поэт "в годину горя" д/б вместе с народом.

29)Тема поэта и поэзии в творчеств еНекрасова.
Некрасов является преемником и продолжателем лучших традиций рус​ской поэзии — ее патриотизма, гражданственности и гуманности.В мире искусства вновь и вновь поднимался вопрос о назначении литературы, и в частности поэзии. Неоднократно обращался к этой проблеме и Некрасов. Путь "обличителя толпы, ее страстей и заблуждений" поэт избрал еще в юности, но первые высказывания на эту тему относятся к более позднему времени. 21 февраля 1852 года, в день смерти Н. В. Гоголя, имя которого неразрывно связано с гражданственностью в литературе, Некрасов написал стихотворение "Блажен незлобивый поэт..." первую поэтическую декларацию.Тема о назначении поэта и  поэзии — одна из основных в лирике Некрасова.Свои взгляды на роль поэта и поэзии Н. наиб. полно изложил в стих-и "Поэт и гражданин", к-рое воспринимается как его поэтич. манифест. Оно построено как диалог, и эта форма традиционна для русской литературы. Так были написаны "Поэт и толпа", "Разговор книгопродавца с поэтом" А. С. Пушкина, "Журналист, читатель и писатель" М. Ю. Лермонтова.Стихотворение было опубликовано в 1856г. в поэтическом сборнике. Оно было написано тогда, когда резко обострилась борьба между сторонниками реакционной теории «чистого искусства» и сторонниками гражданского направления в искусстве, во главе которого стоял Чернышевский. Гл. мысль автора утверждается в полемике с теми, кто пытается очистить поэзию от общественно-политических тем, считая их недостойными высокого искусства. От лица гражданина он упрекает поэта в том, что тот уводит читателя от злободневных вопросов современности в мир интимных чувств и переживаний. Но диалог у Некрасова это внутренний спор, борьба в его душе Поэта и Гражданина. Сам автор трагически переживал этот внутренний разрыв, часто предъявлял к себе те же претензии, что и Гражданин к Поэту. Гражданин в стихотворении стыдит Поэта за бездействие, в его понимании безмерная возвышенность гражданского служения затмевает прежние идеалы свободы творчества, новая высокая цель погибнуть за Отчизну.  Н. предостерегает поэта, находящегося на распутье, от опасности разделить участь либералов, погрязших в пустых разговорах и бездействии. Взволнованный монолог гражданина призывает поэта, "избранника неба", посвятить свою музу обездоленным, угнетенным массам трудящихся, народу. Поэзия, по мнению Н., д/служить не интеллектуальной элите, а народу, в к-ром живет потребность в красоте, справедливости, вере. Т.е. Н. утверждает в стих-и гражданский хар-р поэзии, считая, что поэт "в годину горя" д/б вместе с народом. Именно таким поэтом был Н.  По существу, перед нами не поединок двух противников, а взаимный поиск истинного ответа на вопрос о роли поэта и назначении поэзии в общественной жизни. 1867 году в стихотворении "Умру я скоро. Жалкое наследство...". Поэт снова обращается к лозунгу, определяющему все его творчество. В 1874 году Некрасов создает стихотворение "Пророк". Это произведение, безусловно, продолжило ряд, в котором уже стояли творения Пушкина и Лермонтова. В нем вновь говорится о трудности избранного пути, о божественном начале творчества.
31. Сатира Н.А. Некрасова

В 1856 году выходит сборник Некрасова «Стихотворения», который приносит ему настоящий успех и всероссийскую известность. Второй раздел этого сборника составляют  сатирич.стихотворения. в них Н. выступает как очень своеобразный поэт. Обычно сатира  в рус.лит-ре – сатира карающая, когда поэт поднимается над героем и развенчиваеь его. Н. старается как омжно ближе пойти к обличаемому герою, проникнуться его взглядами, подстроиться к его самооценке. Стих. «современная ода», « Нравственный человек», «Отрывки из путевых записок графа Горанского», здесь уже сами герои о себе говорят, автор намеренно заостряет враждебный ему образ мыслей, а значит герои не нуждаются в обличении из сне, они сами себя разоблачают. В 60-е годы Н. активно работает в форме сатиры, пишет циклы «О погоде», «Балет», по пофосу сатирич,по объекту изображения урбанистич., т.е. тема города основная. Из них и выросла поэма 1875 года «Современники», 1-я часть названа «Юбиляры и триумфаторы»- основан анна принципе панорамности - рассказчик поочередно заглядывает в 12 залов, где чествуют юбиляров и слышит фрагменты 12 прославлений, но все эти прославления травестируются, из  чего и рождается сатирич.эффект. замечательны портретные описания.. на авторскую идею разоблачения работают и гротесковые ситуации («Я люблю живых писателей, но мне мертвые милей»). Благодаря пестрой мазайке, рождается портрет современного героя-воротилы, плутократа. Этот образ продолжает раскрываться во 2-й части- «Горои времени». В отличие от 1-ой фрагментарной, здесь намечены сюжетные линии – 1-я связ с героями предпринимат, с их путем к богатству, колоритны фигуры  Федора Шкурина и Саввы Антихристова. 2-я- истоия интеллигентов, поддавшихся влиянию денег, так рассказывается о людях, которые изменили своим юношеским идеалам – Швабс- бывший ученый, ныне директор ссудной кассы, Перелешин – раньше призываалк всепрощению и жалости по отношению к преступникам, а сейчас – товарищ прокурор. Зацепин – 1 из центральных героев 2-ой части. Н. использует в связи с этим героем неожид.сюж.поворот вэпилоге поэмы. Зацепин начинает каяться в своих грехах («Я вор! Я Вор!»). толчком служит телеграмма о гибели сына. История сына – он не участвует в делах отца, спрашивает, действительно ли он вор, уезжает. Потом кто-то назвал отца вором, сын заступился, смертельно ранен на дуэли. Т.о. Н. в этом фрагменте от сатирического осмысления переходит к исследованию драмы рус. жизни и особ-тей нац. сознания. контекстом явл.фигуры Ивана грозного и Гоголя – примеры тяги к покаянию. Но не на этой высокой грагической ноте заканчивается поэма. Она названа трагикомедия.  Финальная сцена – всех примиряет карточная игра. Князь иван приглашает всез за игровой стол, и Зацепин тоже идет играть. Приговор. Который выносит Н. – «Бывали хуже времена, но не были подлей!»

32. Жанровое новаторство «крестьянских» поэм Н.А.Некрасова(«Коробейники», «Мороз Красный нос»).

«Коробейники»(1861)- первая народная поэма, великолепная стилизация. В  ней  поэт  выходил на  новую  дорогу. Предшествующее  его творчество  было  адресовано  в  основном  читателю  из  образованных  слоев общества.  В «К.» есть и любовь и тоска разлуки, и насильственная смерть.В  "Коробейниках"  он смело  расширил предполагаемый  круг  своих

читателей  и  непосредственно  обратился  к  народу,  начиная  с  необычного посвящения: "Другу-приятелю Гавриле  Яковлевичу (крестьянину  деревни  Шоды,Костромской губернии)". Поэт предпринял и второй беспримерный  шаг:  на свой счет он напечатал поэму в серии "Красные книжки" и распространял ее в народе через коробейников - торговцев мелким товаром."Коробейники"  -   поэма-путешествие.  Бродят  по  сельским   просторам деревенские торгаши - старый Тихоныч и молодой его помощник Ванька. Перед их любознательным  взором  проходят  одна  за  другой  пестрые  картины   жизни тревожного пореформенного времени. Сюжет дороги  превращает  поэму в широкий обзор российской  провинциальной  действительности.  Все, что  происходит  в поэме, воспринимается глазами народа,  всему дается крестьянский приговор. О подлинной  народности поэмы  свидетельствует и то обстоятельство, что первая глава  ее,  в которой  торжествует  искусство некрасовского  "многоголосия", искусство делать  народный взгляд на мир  своим, вскоре стала  популярнейшей народной песней - "Коробушкой".  Главные  критики  и  судьи  в  поэме  -  не

патриархальные мужики,  а "бывалые", много повидавшие  в своей страннической жизни и  обо всем имеющие собственное  суждение. Создаются колоритные  живые типы "умственных" крестьян, деревенских философов и политиков. Некрасов поднял в поэме вопрос о народном языке и стиле применительно к большому жанру поэмы- концепция некрасовской народности.
"Мороз, Красный нос" 1863-след. Поэма, обращалась тоже к проблемам народности. Центральное событие "Мороза"  - смерть крестьянина, и действие в  поэме не выходит за пределы одной крестьянской семьи. В  то же время и в России, и за рубежом  ее  считают поэмой  эпической.  На  первый  взгляд,  это парадокс,  так  как  классическая  эстетика считала зерном  эпической  поэмы конфликт  общенационального  масштаба,   воспевание  великого  исторического события, имевшего влияние на судьбу нации. Однако, сузив круг действия в поэме, Некрасов  не  только не ограничил,но укрупнил ее проблематику. Ведь событие, связанное со смертью крестьянина, с  потерей "кормильца и надежи семьи", уходит своими корнями  едва ли  не  в тысячелетний  национальный  опыт, намекает  невольно  на  многовековые  наши потрясения.   Некрасовская  мысль   развивается  здесь   в   русле  довольно устойчивой,  а в XIX веке чрезвычайно  живой литературной традиции. Семья  - основа  национальной  жизни. Эту  связь семьи и  нации  глубоко  чувствовали творцы   нашего  эпоса  от  Некрасова  до  Льва  Толстого.  Идея  семейного, родственного  единения  возникла  перед нами как самая  насущная еще на заре русской  истории. И  первыми  русскими  святыми оказались  не герои-воины, а скромные князья,  братья Борис  и Глеб, убиенные окаянным  Святополком.  Уже тогда  ценности  братской,  родственной любви  возводились у  нас  в степень национального идеала. Сквозь  бытовой  сюжет  просвечивает  у  Некрасова  эпическое  событие. Испытывая на прочность  крестьянский семейный союз, показывая семью в момент драматического потрясения  ее  устоев. Недаром в поэме авторское повествование о горестной судьбе героини прерывается взволнованным монологом поэта о русских женщинах-крестьянках. В нем он рисует обобщенный образ "величавой славянки", которая "коня на скаку остановит, в горящую избу войдет". Этот яркий портрет выявляет высокие нравственные черты крестьянской женщины: силу, выносливость, трудолюбие, цельность характера, скромность, достоинство. Русская крестьянка, задавленная непосильным трудом, все-таки сумела сохранить и в рабстве свободное сердце, силу духа, физическую и духовную красоту. Мороз-воевода- вносит в поэму элемент сказочной фантастики.

       33. Поэма Н.А. Некрасова «Дедушка», ее просветительский пафос. 

       Некрасова волновали образы страдальцев-декабристов и их самоотверженных жен. Поэма «Дедушка» - о декабристах. Замысел 1869-1870 гг. события отнесены к 1856 г.(амнистия политзаключенных, декабристы возвращаются домой). Реальный историче6ский факт нужен Н. для провозглашения своих идеалов. Центральная фигура – дедушка, старый декабрист – фигура обобщенная, но многие современники отгадывали Волконского. Дедушка- не «ископаемый» старик, не музейная мумия, а живой и мудрый человек, знающий заповедное слово, которое как великое наследство будет передано подрастающему поколению ( «Вырастешь, Саша, узнаешь»). Временами дедушка напоминает другого некрасовского колоссального деда – богатыря Савелия. В прошлом и у того и у другого тюрьма и сибирская каторга. Дедушка в поэме окружен ореолом святости, в его описании поэт использует высокий библейский стиль. Т.О. создается образ мученика, в связи с чем значительны параллели с распятым Христом. Ключевую роль играет рассказ дедушки о сибирском селе Тарбагатай (это поселение было действит., существовало на основе самоуправства, крест.труда) . реальный факт Н. берет за основу, но дополняет его крестьянскими легендами о вольных землях. В описании села мы видим утопическую страну изобилия, где царит мир, согласие, благоденствие на основе свободного труда – снова утопизм некрасовского сознания. Историзм поэмы достаточно условен. Н. не ставит цели достоверно воспроизвести историю, его задача – просветительская, воспитательная – нравственно воздействовать на молодое поколение. Еще одна задача – показать преемственность традиций, поколений и идеалов. 

34. Поэма Н.А. Некрасова « русские женщины». Особенности психологизма и жанровое новаторство.

Поэма «Русские женщины» на декабристскую тему, написана в 1873г. Состоит из 2-х поэм: 1 –«Княгиня Трубецкая»- поэма двухчастная, 1ч.  Описательная, в ней даны воспоминания героини о прошлой жизни, эскизно упоминается о восстании 14 декабря, чрезмерную описательность  Н. стремится разбавить лиризмом. 2ч. – достижение Н. – динамична. Конфликтна, в ее основе – столкновение героини с иркутским губернатором.2 – «Княгиня Волконская» написана в форме бабушкиных записок, что позволяет проследить возмужание героини. Если в начале пути на подвиг ее зовут чувство долга и любовь, то  после знакомства с жизнью провинции, общения с мужиками, княгиня приходит к прозрению, начинает осознавать святость дела, за которое пострадал ее муж. Сюжеты обеих поэм – путешествия. Обе поэмы объединяются темой дороги. Важно показать возмужание характеров, рост сознания героини. Историзм связан с воспроизведением психологии жен декабристов. Н. с большим тактом и чуткостью воссоздал переживания, чувства и мысли декабристов и  сотканной из всего этого атмосферой окружил обаятельных героинь своей поэмы. Замечательна одна особенность поэмы: подвиг 2-х героинь, по существу, одинаков, их судьба во многом сходна, и тем не менее вторая часть отнюдь не повторяет первую, звучит совершенно иначе. Н. – художнику-реалисту – удалось индивидуализировать хар-ры Трубецкой и Волконской. Психологически они очень разные, даже в чем-то противоположные. Трубецкая горда и аристократична, избыточно умна и холодновата, недоступна. Волконская проще и душевней, меньше похожа на светскую даму, живет скорее сердцем, чем умом, это женщина-мать, женщина-бабушка, рассказывающая свою историю проказникам внукам. В соответствии с этим две части поэмы по-разному композиционно организованы и стилистически оформлены. Неодинаков и ритм: короткий стих, исключительно мужские рифмы, звучащие, как сильные удары, в первой части, - и широкий, напевный, раздольный стих во второй.
35. Поэма Некрасова «Кому на Руси жить хорошо?»

В поэме «Кому…» синтезировались все темы и особенности некрасовских поэм, здесь нашли отражение все принципы, которые использовались в других поэмах: 1. Интересные погружения в народную стихию(«Мороз, красный нос »);2. Размышления Н. о народных заступниках; 3.сатирическая струя. Работа длилась 12 лет: с 1865-1877(умер).Уже название этой поэмы настраивает на подлинно всероссийский обзор жизни и на то, что жизнь эта будет исследована сверху донизу. С самого начала в произведении определяется и главный герой её - мужик. Именно в мужицкой среде возникает знаменитый спор, и семь правдоискателей с их подлинно мужицким стремлением докопаться до корня отправляются путешествовать по России, бесконечно повторяя, варьируя и углубляя свой вопрос: кто счастлив на Руси? Но двинувшиеся в путь некрасовские крестьяне больше всего похожи на символ тронувшейся с места, жаждущей перемен пореформенной народной России. После пролога сказочность уходит и уступает место более живым и современным фольклорным формам. Некрасов чётко наметил схему по которой должен был развиваться сюжет и находиться ответ в повторяющимся рефрене. Поэма Н. «Кому на Руси жить хорошо»— итог творческого пути поэта, он работал до своей смерти, так и не завершив работу.В поэме автор показал широкую картину послереформенной России, те перемены, к-рые произошли в ней. Это произвед-е в то время б/новым и неожиданным, подобных к-рому еще не было. Это – «народная книга». В этом - своеобразие поэмы “Кому на Руси…”. Она является глубоким художественным исследованием народной жизни, поднимает важнейшие проблемы эпохи. Использование фольклора и сказочных элементов позволяет автору не только построить сюжет с большим охватом пространства, времени и действующих лиц, но и связать поиски народом счастья с верой в победу добра над злом, правды над ложью. Уже зачин поэмы «В каком году — рассчитывай, в какой земле — угадывай», не дающий точных географических координат изображаемых событий, подчеркивает, что речь пойдет обо всей русской земле.Композиция ее отвечает авторскому замыслу. По первоначальному замыслу Н., крестьяне во время своего путешествия д/б встретиться со всеми, кого считали счастливыми, вплоть до самого царя. Но затем композиция поэмы была несколько изменена. В прологе мы знакомимся с 7 крестьянами из 7 различных деревень, названия к-рых отражают те условия, в к-рых жили бедняки России. 1я часть — “Путешествие”, во время к-рого крестьяне встречают большое кол-во людей, к-рые м/считаться счастливыми. Но при ближайшем знакомстве с этими людьми выясняется, что их счастье — совсем не то, что нужно странникам. 2я часть — “Крестьянка”. В ней автор рассказывает читателям о судьбе простой крестьянки Матрены Тимофеевны. Перед нами проходит картина жизни этой рус. женщины, и мы вместе с крестьянами убеждаемся, что “не дело — между бабами счастливую искать!”. 3я часть — “Последыш”— посвящена описанию жизни помещика послереформенной России. Гл. «Сельская ярмарка»- пример многоголосья , подчеркиваются такие качества русского хар-ра, как трудолюбие, терпение, невежество, отсталость, чувство юмора, талант.
 Заключит. часть поэмы наз. “Пир на весь мир”. Она как бы подводит итог всей поэмы. И лишь в этой части мы встречаем “счастливого” чел-ка — Гришу Добросклонова. В “Заключении” звучит и песня Гриши “Русь” — гимн родной стране и великому рус. народу.Мотив истинного счастья народного возникает в последней главе «Доброе время — добрые песни», и связан он с образом Гриши Добросклонова, вкотором воплотился нравственный идеал писателя. Именно Гриша формулирует авторскую мысль о счастье народа:Доля народа,Счастье его,Свет и свобода,Прежде всего! В поэме немало образов бунтарей и народных заступников. Таков, например, Ермил Гирин. В трудную минуту он просит помощи у народа и получает ее. Таков Агап Петров, бросивший гневное обвинение князю Утятину. Бунтарские идеи несет и странник Иона.Поэма “Кому на Руси…” по стилю очень близка к произвед-ям УНТ. С этим читатели сталкиваются, едва начав читать ее: В каком году — рассчитывай, В какой земле — угадывай, На столбовой дороженьке Сошлись семь мужиков... Первые 2 строчки здесь — зачин, характерный для русских былин и сказок. В поэме очень много народных примет, загадок: Кукуй! Кукуй, кукушечка! Заколосится хлеб, Подавишься ты колосом — Не будешь куковать! Сам ритм поэмы близок к ритму стих. произвед-й рус. фольклора, много песен, близких по звучанию народным, много форм слов, к-рые употреб. в фольклоре: уменьшительно-ласкательные — хлебушко, сравнения: Как рыбка в море синее Юркнешь ты! Как соловушко Из гнездышка порхнешь! В хар-ке героев Н. важное место занимает портрет. Хар-р героев раскрывается и ч/з их речь. Крестьяне говорят простым языком, а представители др. классов иначе выражают свои мысли Помещики в поэме изображены как умирающий класс. В “Кому на Руси развернута такая картина народной жизни, каких мало в рус. и мировой лит-ре. Финал: происходит окончательное изменение в осмыслении счастья: у каждого из героев поэмы свои личные представления о счастье, автор же приводит нас к идее счастья всеобщего, хотя финал поэмы открыт в будущее и не разрешен до конца. Это один из признаков эпопеи как жанра.
36. Своеобразие поэтического стиля Н.А. Некрасова

Особенности: 1. Эпический сюжет в лирическом стихотворении. В стихотворение входит история челов.жизни, не момент, не эпизод, а биография, судьба( «Тройка», «Свадьба», «Гадающей невесте», « Школьник»). Взаимодействие личного хар-ра с данными соц.условиями. герои вмешаны в сферу сознания повествователя, открыто и неприрывно оценивающего изображаемое. Эпизоды как единицы эпич.сюжета включ-ся в сюжет лирич.,образуемый последовательностью прямо оценочных словесных единиц. Субъективность: чуткость к судьбе человека из народа, умение вжиться в его участь и рассказать о ней так, что за рассказом чувствуется мысль повествователя.. это не просто рассказ, а предвидение будущего простого человека, которое вмещено в форму прямого обращения к герою. Повествование насыщено зрительными деталями, изображением жестов и вещей.2. Драматизация повествования – создание иллюзии того, что действие происходит перед читателем(зрителем). Вещные детали- Н. не рисует весь зримо внешний мир, но использует их, чтобы дать представление об опред. бытовом укладе. Н. использует простые, традиционные слова(муж-праведник, сырая могила) – слова, которые окружены густой эмоц.атмосферой. соц.объяснение биографий и хар-ов героев обусловливает содержание сцен(герой ведет себя так, потому что..) герои показаны с сложном душевном конфликте, дается столкновение хар-ов. Биография рассказывается сжато, быстро, образы не развернуты, а намечены.(«Я посетил твое клабдище» - героиня стойкая, жизнерадостная, сильная. «Тяжелый год сломил меня недуг» - вспыльчивость, раздражительность, неуравновешенность. В ней нет жизненной силы, отчаяние проявляется даже в жесте «она молчит, ломая руки..») н. изображает своих героинь в такие моменты, когда обст-ва с наибольшей силой обнаруживают ведущее в их х-ре. 3. Монтаж ( понятие эстетики, рой картин, строго отобранных и сведенных к предельной лаканике 2-3 деталей) монтаж у Н.: одно из важнейших средств введения в лирику соц.содержания, углубления объемности лирического изображения, обогащения. Н. создает новый тип лир.стихотворения: в него входят как структурные элементы единого худ.содержания- разнородные мысли, описания, портреты, чувства.. стремление к циклизации( например, стихотворение «Вино»(3ч)- объединение законченных стихотворений в более сложные арихитект.образования. в цикле выраж.более богатое содержание  и могут сущ.как элементы нового единства. 4. Прямая речь – средства воспроизведения противоречивости внутр.мира лир.героя. Ср-во введения в лирику героев, отличных от основного носителя сознания. Монолог  с неплавным, прерывистым развертыванием лирич.сюжета, передающим: резкие смены настроения, крутые повороты мысли. Лирич.сюжет движется толчками, сериями, перебивающими одна другую. Монолог – это ср-во драматизации(превращает лир.излияние в сцену), сред-во хар-ки героя, не совпад. с повествователем. Функции прямой речи: ср-во воссоздания внутреннего мира героя, позволяет выразить автору прямой взгляд на изображаемое, возможность представить неск.Т.З. – жизнь представляется не в плоскостно-прямолинейной, а в объемной картине. 5. Поэтическое многолосье или несобственно прямая речь- прямая речь, кот.синт.не выделяется из авт.речи. т.о. повест-ль говорит и думает за героя. Голос основного носителя речи(повествователя) осложняется голосами героев. Введение в лир.монолог множества соц.разнородных героев при помощи чужой речи было основано на реалистическом подходе к герою. Новаторство Н.(содержание,темы,подход к дейст-ти, бесстрашие реализма, правдивость) обусловило новую форму. Он обратился к языку народа, прозе, публицистике. Н. создал особую поэтич.форму, которая знаменовала преодоление ром.трад. Он вносит психологизм, его хар-ры соц.типологичны: возникаютизображ.среды, проявляют себя в жизненных обстоятельствах.. народность – выражение нац.культуры, крестьянская тематика(крестьяне без идеализации). Синтез структурных особенностей прозы и поэзии, взаимоотношение образа и мысли. Черты прозаики: точная соотнесенность слова и содержания, сюжетная организация повествования, лаконизм, любовь к точной, выразительной детали. Поэтические средства: энергичный, суровый по простоте стих, преодоление искусственной гладкости стиха, тяжесть неощутима для современного читателя, бытовая разговорность, синт.переносы за пределы стиховой строки.

37. демократическая поэзия 60-х годов( Н. Добролюбов, Д. Минаев, В. Курочкин, М. Михайлов, И. Никитин и др.)

Эпоха 60-х годов – время большой соц.ломки,формиров. новых взглядов на жизнь, новых обществ.отношений. общественная жизнь, да и обычная дейст-ть во всех ее проявлениях вторгается в л-ру. В поэзии на первый план выдвигается Н.А. Некрасов и его последователи, образовавшие самостоят.школу.  Термин «некрасовская школа» возник в 60-е гг 19 века под пером Чернышевского и чуть позже Тургенева. Лит.шк.принято считать группу писателей или поэтов, объединенных общностью или близостью мировоззрений, особенностями идейно-худож.тв-ва. Эта группа испытывает влияние велкикого писателя-современника или предшественника. В понятии «некрасовская школа» отразился дух 60-хгг. Под этим термином мы понимаем худ.систему в ру.демократич.поэзии. участники этой шк.испытывали не только мощное воздействие поэзии Некрасова, но даже и в организ.и личном плане во многом примыкали к великому поэту. В школу Некрасова входят И.С. Никитин, М.Л. Михайлов,В.С. Курочкин, Д.Д. Минаев, Л.Н. Трефолев. В.И. Богданов, Н.А. добролюбов и др. они испытывали темы, поэтич.приемы НЕкрасова, но  д/всех хар-но дерзкое новаторство. Почти все поэты – разночинцы. Все отличались неприятием «чистого искуства», все были приверженцы  идеологии крестьянской демократии. Они предпочит.гражд.темы, откликались на злободнев. ?-ы современности, т.е. созд.действенную поэзию, связ с жизнью. Они отзывались на все события 60-х годов. Их поэзию отлич. полит острота оценок, ясность позиции, непримиримость с самодерж. и деспотизмом. В области гражд.лирики поэты некр школы внесли большой вклад в рус.поэзию. показат была полемика их с адептами «Чистого искусства»: стихи обретали блестящ.форму. большую ценность представ.стих., в кот реш проблемы народ жизни. Их авторы глубоко знали рус. действит-ть, близко к сердцу принимали народ.стардание. они создавали произв., по форме и содерж. Доступные народу.+ Дальше обзор творчества того автора, о котором написан реферат.

38. поэзия «чистого искусства»( А. Майков, Н. Щербина, Л. Мей, Я. Полонский, А. Григорьев и др.)

60-е гг. внесли в поэтич.искусство деление на произвед.тенденциозные и относимые к «чистому искусству». Вторые переживали период падения читат.интереса. сборник Фета не имел успеха, а сб.Некрасова, напротив, разошелся мгновенно: поэтич.призыв к гражд.служению был принят как знамен6ие времени. Однако поэзия знает лишь один критерий – уровень художественности, независящий от степени присутствия в поэтич.произвед.соц.тем и мотивов. Представители: А.А. Фета, А.Н. Майков, А.К. Толстой. Я. П. Полонский. Л. А. Мей, А. Григорьев и др.  1-ый сборник Майкова(нач.1842): «Вакханка», «Барельеф», «Сон», «Искусство» и др. С той поры лирика М. тяготеет к античным классич.формам, отражает стремление к уравновеш.,наслаждению природой и иск. 1-ый сб. Полонского «Гаммы»(1844). В нем наметились основ.темы и формы: любовь, овеянная тихой грустью, природа, увлекающая в томительные грезы, бытовой романс, портретные зарисовки, передающие сложное состояние лир.героя(«Вызов», «Затворница», «Пришли и стали тени ночи», «Встреча» и т.д. В последующие годы он пишет элегии, баллады, песни, романсы, поэмы, стихотворные драмы.  Творч.наследие Мея невелико. Печататься начал в 1840, последующ.гг.связ.с ред.славянофильского «Москвитянина», с «Библиотекой для чтения» и «Русск.словом». Его стихотв.сб-к возвещал об уходе от соц.тем в идеальный мир красоты. Однако уход в наст.ис-во не был для поэта постоянной позицией. Тема предназначения свободного певца- главная в его лирике( «Сумерки», «Канарейка», «Забытые ямбы», «Мимоза». Ст -я из нар.жизни, на библ.и античные темы.+ далее  анализ тв-ва поэта, о котором написан реферат.
40) Сатира А.К. Толстого

Т принадлежал к вершинам рус-го дворянства. Гражданская позиция его своеобразна. Он был активным участником обществ движения, отриц-но относился к революц мысли, к нигилизму, к матер-му мировоз-ю, к эстетич-м теориям Чернышевского и Добр-ва. Одновременно он противник света, бюррократич-х, правит-х верхов. В эстетическом отношении придерживался идеалистического понимания сущности и задачи искусства.Т с большим мастерством владеет смехом: многочисл-е шутки, каламбуры, сатиры, алогизмы.Направл-ть сатир творч-ва Т-го была двойственна:1)Против демократич лагеря – былина «Поток-богатырь» = против крайних, уродливых форм нигилизма. А также в стих-м «послании Лонгинову» = нападки на материализм, позитивизм, нигилизм.2)Против правит-х верхов – «Сон Полова»=уник-я сатира, пасквиль на опред-го министра (внутр дел Валуева). Одновр-но здесь изображён собират-й портрет бюрократа, внешнего либерала. Высмеяна тайная полиция.«История государства российского от Гостомысла до Тимашево» -  злые хар-ки русских монархов. Смех-го эф-та Т достигает разл-ми приёмами: исп-ет форму лубка, частушки; вкрапления на ин языке; рефрен «а порядка-то в ней нет»; употребл-е бытовых характеристик князей и царей: «варяги средних лет»; об ист-х событиях может говорить обыденными, вульг-ми словами: «послал татарам шишь». Т.е. част приём парадокса, когда тема не соотв-ет тону высказ-я.«Сочинения Козьмы Пруткова» - Т работал над созданием образа вместе с братьями Жемчужниковыми. Осн приём – литерат-й маски. Приём не нов, в частн-ти Добролюбов – созд-ль 3х лит масок: Яков Хам (пародия на человека грубого, ограниченного); Аполлон Капелькин (на поэта чистого искусства); Конрад Лилиеншвагер (на ч-ка, кот придерж-ся ин-х влияний). К.Прутков – человек обыкновенный, но стремящийся быть романтиком чуть ли не в демоническом духе. Эти претензии вызывают улыбку. Он великолепный подражатель, пишет замеч-е пародии, в этом его дост-во. Пародии на эстетизм и тягу к экзотике, на плоское подраж-е Гейне, на образ самовлбл-го поэты, оторванного от жизни, на чинопочитание, бюрократию.

39) Лирика А.К. Толстого

Т принадлежал к вершинам рус-го дворянства. был активным участником обществ движения, отриц-но относился к революц мысли, к нигилизму, к матер-му мировоз-ю, к эстетич-м теориям Чернышевского и Добр-ва. Одновременно он противник света, бюррократич-х, правит-х верхов. В эстетическом отношении придерживался идеалистического понимания сущности и задачи искусства.Как лирик сформировался к 40м годам. были написаны многие лир произв-я: стих. «Колокольчики мои»; «ты знаешь край, где всё обильем дышит». 54 – начались публикации.50е – всплеск его лирического творчества. Больш-во стих-й этого периода были посвящены Софье Миллер («Средь шумного бала» и др., кот-е вместе сост-ют ром цикл: «О, непытайся дух унесть тревожный»; «Порой среди забот и жизненного шума»; «Нас не преследовала злоба»; «на нивы жёлтые нисходит тишина»). Для этих стих-й свойственно:-  в отличие от Фета, кот передаёт красоту через чувства, Т более внимателен к нравственной стороне любви. Мотивы стойкости, благородства становятся у него центр-ми;- Т иначе разрабатывает образ лир героини – конкретен, индивидуален;- концепция любви у Т отличается от Фета и Тютчева, у него это начало, кот придаёт смысл и цель творению, она гармонична (стих «Меня, во мраке и пыли» –> …и всем мирам одно начало,/И ничего в природе нет,/Чтобы любовью не дышало.// );- Т размышляет о религ-х основах челов чувства как части мировой божественной любви;Несмотря на приверженность Т-го к иным мирам, у поэта была сильна и привязанность к всему земному. Эта прив-ть воплотилась в лирике природы. Т – замечательный пейзажист, тонко чувствующий красоту мира. От Пушкина: тонкие и чёткие детали, наполняет лирику мажорным тоном («звонче жаворонка пенье»; «край ты мой, родимый край»; «колок-ки мои» - эти стих-я объед-т связь природы и человека). худ-е особенности:- необыкн. торжественность интонации, кот создаётся во многом благодаря муз-ти, мелодики стиха; исп. общепринятые эпитеты, простые выражения. Небрежная рифмовка, простота, кот явл-ся умышленным приёмом;- обращение с фольклорным материалом. Любовь Т к ф-ру, оч часто лир раздумье у него вылив-ся в форму народ песни («уж ты нива, моя нивушка»; «острою секирой ранена берёза»). Баллады и былины: в них обозн-ся главный интерес Т- историч тематика.1 – Т не придавал большого ист значения объед-ю рус-х земель в единое гос-во; Моск-е гос-во для него – воплощение ненавистного деспотизма;2 – Рус-мо центр-му гос-ву 16в Т противоп-ет Киевскую Русь и вел. Новгород, с их широкими междун-ми связями, отсутствием деспотизма и косности.Т дост-но субъект-но отн-ся к ист материалу. В отн-ии к Киевск. Руси как к Зол.Веку утопичен. В 40е сочиняет в основном ром баллады в духе Лерм-ва и Жук-го. Однако написано неск-ко ориг-х б-д, объед-х общей мыслью о мужеств-м противостоянии тирану/захватчику:«Василий Шибанов»-с луга князя курпского. Смел, бесстрашен, человеколюбивый рыцарь, пред-й Отечеству;«Князь Михайло Репнин» - реальная фигура. Один из опричников Ивана Грозного. Бросает вызов царю, срывая на пиру собачью маску опричника. В этих 2х б-ах обозн-ся интерес Т к идел-му герою, кот автор не находил в современности. Эта идеал-я личность наделена: храбростью; самоотверж-ю; глубоким патр-м чувством; суровостью и человеколюбием; противостоит деспотизму.В б-ах мы видим столкновение не столько ист-х сил, сколько морал-х и аморальных героев.Вершина-60-н.70г. в б-ых этого времени разв-ся целая поэтич конц-я истории, Т противоп-ет два времени:1-князя Владимира Красного Солнышка, 1го крестителя Руси; 2- время ивана Грозного, тирания и деспотизм.1870- «Роман Галицкий»- Т-му важно подц-ть тесные контакты КРуси и ЗапЕвропы.1869 – «песнь о Горальде и Ярославе»- Г сват-ся за дочь ЯрМудрого, пол-ет сначала отказ, нач-ет совер-ть подвиги во имя пр-й дамы. За этим сюж=м скр-ся мысль о единой судьбе Руси и европы. Русь ввод-ся в ист-й европ-й контекст и предстаёт Золвеком, утопией.Ради выражения своих субъкт-х мыслей и чувств Т готов поступиться историей, в его б-ах много анахронизмов.Ещё одна особ-ть баллад Т–го – погружение истории в лир.стихию. Так исп-я тема может перекл-ся в плане общечелов-х переж-й, погруж-ся в природу. черта лиризация эпич повеств-я – хар.на и д/былин Т-го. Баллады и былины Т-го близки по жанровым признакам, сам поэт не проводит между ними грани. Автора в былинах интересуют яркие, цельные, волевые личности: Илья муромец, Садко, А Попович => рожд-я оч нарядный и пёстрый мир, где царят поэтич фантазия, мат-й тон и ром мечта.

41) Историческая драматургия Толстого

Т принадлежал к вершинам рус-го дворянства. Гражданская позиция его своеобразна. Он был активным участником обществ движения, отриц-но относился к революц мысли, к нигилизму, к матер-му мировоз-ю, к эстетич-м теориям Чернышевского и Добр-ва. Одновременно он противник света, бюррократич-х, правит-х верхов. В эстетическом отношении придерживался идеалистического понимания сущности и задачи искусства.Интерес к драматургии появился у Т рано. Известно, что работая над романом «Князь Серебряный», Т некот-е эпизоды писал в драм-й форме.1850- парод-я пьеса «Фантазия».Драм-я поэма «Дон Жуан», 1862 – достижение Т-драматурга. Оригин-я трактовка вечного образа Д-Жуана. В восприятии Т он не безбожник, не распутник, а искатель истины, идеала любви, чем и объян-ся его ром-е томление по чему-то неясному и недостижимому.Однако самым значительным стала его трилогия на тему рус истории к16 –н17вв. три пьесы: 1866 «смерть Ивана Грозного»; 1868 «Царь Фёдор Иоаннович»; 1870 «Царь Борис». Яркость характеров, стремит-ть действий, сценичность, лаконизм. Удаётся создать самобытные характеры. Многие совр-ки Т-го работали в жанре ист драматургии: Островский («Дм самозванец»; «Василий Шуйский»); Н. Чаев, Д. Аверкиев. Все они создавали, драм-е хроники, вним-ть к точному воспр-ю ист-х подробностей. Т к этой хроник-ти относится отрицательно, фотограф-е истории не имеет смысла для художника.Ямпольский: «Главное для Толстого не ист достов-ть, а человеч правда». Т.е. достов-е психологич-е портреты героев, внутр-е миры которых выходят на 1й план в его пьесах. => психологич убедительность.Откровенно злых или добрых героев у Т практически нет (только ив Грозный в первой части трилогии). Акцент автор делает на сложную, противоречивую личность.Фёдор Иоаннович, 2ч трилогии -> наделён лучшими добродетелями, искренне верующий, беззлобный, стремящийся всех примирить, но однов-но слабовольный, без конкр-й позиции => его драма как человека и как обществ-го деятеля.Борис Годунов, 3ч трилогии -> явно следуя традициям Пушкина, Т показывает многогр-ть Бориса. Он и царедворец, и дальновидный политик, и безжалостный хищник в своих интригах, и мудрый гос деятель.Не только психология интересна Т-му, но и политика. Полит проблемы у него неразрывно связаны с моралью, нравственностью:- развенчивает политич насилие, деспотизм в любых его формах. Особ-но ярко это предст-но в 1й пьесе, где воспроизведена страшная эпоха террора Ивана Грозного;- проблема соотношения 2х видов морали: 1- эвдемонистическая м-ль: связана с философией Макиавелли, благая политич цель оправдывает любые средства => легко оправдывает коварство, жестокость, окольные пути. Этой морали придерж-ся царь Борис, кот любыми средствами стрем-ся к власти.; 2 – безусловная м-ль: любое зло порождает зло. Сестра Годунова Ирина, боярин Захарин (Iч); Иван Петрович Шуйский (прямота, честность). Эти персонажи воплощают любимую идею Т: полезно только то в истории, что нравственно. Эта идея раскр-ся не только через образн систему, но и через движение сюжета.IIIч =Б, шедший к власти окольными путями, достигнув её был раздавлен теми же средствами, кот и привели его к цели: «Я совершил без пользы преступление». К финалу Т пыт-ся переродить Б, вкладывая в его уста слова «от зла лишь зло родится – всё едино».

42) «Мир как красота» в лирике природы и любви А.А. Фета. В.П. Боткин и А.В. Дружинин о поэтическом стиле Фета.

Ф – певец любви и природы, поэт-музыкант, п- импрессионист.  Своеобразный переход от романтизма 30х к рус символизму рубежа веков. Род-ся в 1820 – незаконнорожд сын помещика Шеншина.Идея 2х фетов у соврменников поэта: 1- человек, расчётлив хозяин и консерватор; 2- поэт, тонкий, проникновенный лирик. Творчество Фета совр-ки оценили оч противоречиво. 1840 – 1сб стих-й – «Лирический пантеон». Сразу заметил Белинский, которого восхитили антологич-е стихи фета.Дружинин определяет основное свойство таланта Фета как «умение поэта ловить неуловимое». Боткин отмечает «эфирные оттенки чувства», «внутр-ю муз-ю перспективу» в стихах Фета.Ф был очень последователен в своих эстетич-х взглядах. Выступал как публицист, написав статьи о л-ре и искусстве: 1859 ст. «О стих-я Тютчева»; 1866 ст. «по поводу статуи господина Иванова»В обеих статьях провозгл-ся эстетизм. Эстетство фета: - худ-ку дорога только одна сторона предметов: их красота; - единственная задача искусства – передать во всей полноте и чистоте образ; - отсутствие какой-либо дидактики, выпирающей в тексте идеи. Красота и гармония для Фета – это высшая реальность. Ф – великолепный пейзажист. Его пейзажи отлич-ся конкретностью, умением передать тончайшие изменения в природе в течение дня. Ему неинтересна статика, есть еле уловимая динамика. Это касается стих-й, посвящённых временами года. Природа у Фета необыкновенно очеловечена, она будто бы растворяется в чувстве лирика. Бухштаб: «Ф превращает мир в одно целое, объединённое настроением поэта, а это уже уклон в субъективность, е импрессионизм (важнее передать свои впечатления, а не картинку)».В отличие от Тютчева, герой Ф воспринимает отн-е к природе гармонически. Ему неведомы хаос, бездна, сиротство. Напротив, красота природы вливает в душу ощущение полноты и радости бытия. 1848 –стих «Весенние мысли»; 1854 – стих «пчёлы»; 1866 – стих «Пришла, и тает всё вокруг»; 1884 – «Сад весь в цвету». В пейзажн лирике рожд=ся некая фетовская вселенная красоты (философичность): «на стоге сена ночью южной…». Образ мироздания величественен и близок человеку. В приобщении к красоте вселенной спасение для лир героя: «Измучен жизнью, коварством надежды».Явления природы у Ф детальней, конкретней, чем у предшественников. Стремится зафиксирвоать явления природы. В основном Ф использует естественный цвета, оттенки. Ему важно запечатлеть мгновения. Любимое время года – весна, т.е. это не статика. Любит описывать вечерний/утренний пейзаж.Умение «озвучить» даже немую природу – замечательное свойство муз лиризма Фета: в его стихах она не только блещет красотой, но и поёт ею. Это же можно сказать о разделе любовной лирики.Силой, способной творить красоту, является любовь. Самым значительным в лирике Ф был цикл стих-й, посвящ-х Марии Лазич. Чувства их были взаимны, но брак невозможен, т.к. Фет женился по расчёту. Этот цикл посвящён уже умершей возлюбленной. Из этих стих-й мы видим, что Ф интересует не индивид характ-ка, не психологич портрет героини, его интересует сам процесс чувствования. Чувство передаётся не в целостности, а в деталях, тонч-х оттенках. Ф передаёт тончайшие иррационал-е переживания человека. Ф очень дорожит мигом. Мир, природа живёт интимной жизнью. Любовь как преодолённое страдание.Концепция любви у Ф сводится к формулам: красота, счастье, страдание =>одновременно.  Поэтому часто встреч-ся сочетания слов: мука-блаженство; страдание-блаж-во. Позднее эту концепцию подхватит Блок.

43) Философская поэзия Фета

Ф критиковал Гегеля. Отрицал материализм. Под основу брал идеи Канта, отрицал бессмертие существа.Объективация – воплощение идеи в реальном мире. Философия как искусство. Любое достижение в итоге разочаровывает => обречённость на страдание. Принял идею о том, что нет границы между реальностью и сном. В своё время Ф боялся смерти, что отразилось на Ф-человеке, но не на Ф-поэте. Шёл за Шопенгауэром: человек приходит в мир, чтобы страдать, потому что мир – это иллюзия. У Фета мы видим мотив преодоления страдания. Идея интуитивного искусства оказалась также оч близка Фету.Были оч близки эстетические воззрения Шоп-ра, который придавал огромное значение искусству как единственной незаинтересованной, свободно от служения воле и основанной на интуиции, на непосредственном созерцании формы «познания существа мира».1883 -  в возрасте 63 лет он дал заглавие сборнику «Вечерние огни»: более 300 стих-й, вошедших в состав 5ти выпусков. Заглавие говорит о закате жизни, о её вечере.В философских стихах «ВечОгней» мысль оказывается чаще всего на первом плане. Но и она является мыслью поэтической. «Как самая поэзия – воспроизведение не всего предмета, а только его красоты, поэтич мысль только отражение мысли философской и опять-таки отражение её красоты»; В стихах этого раздела обнаруж-ся сходные мотивы и совпад-е образы со знаменитым трудом Шопенгауэра («Мир как воля и представление»), кот Фет переводил. Но в поэзии Фета нет и нет и той философии пессимизма, он преодолел пессимизм погружением в мир красоты. Не случайно в литературовед-и неоднозначно трактуется фетовское мировоззрение:
Бухштаб пишет, что за мажорным звучанием фет-х стих-й стоит пессимистическое мировоз-е. Розенблюм полагает, что стих-й безнадёжно горьких у фета очень мало, а общая настроенность его лирики от восторженно-радостной до томительно-умиротворённой.Тема творчества- Ф оч тонко чувствовал божественное происхождение поэтич дара. Его поэзия рвётся к миру потустороннему. Сквозным становится мотив полёта: «одним толчком согнать ладью живую». Процесс творчества как самоотдача воле творца. С этой точки зрения можно говорить о религ-философском мировоззрении.В размышлениях о смерти лишний раз сказывается та крепость его натуры, та его «жизненность», кот давала ему силу торжествовать над смертью не только в эстетическом, но и в психологическом плане.

44) Проблема творческого метода поэзии А.А. Фета

Все исследователи говорят о музыкальности Фета: цикл «мелодии». Фету важен подбор звуков, ритм, мелодика. Даже тема порой развивается как в муз-м произведении переплетением повторяющихся мотивов.Субъективен принцип словоупотребления. Ф намеренно стирает грань между внешним миром и душ жизнью. Эпитеты «тающая скрипка», «звонкий сад».Часто теряется граница между прямым и переносным значениями.

· Для Фета важны переходы от вещественного к духовному, от внешнего к внутреннему, что есть главный принцип романт лирики в целом.Иммледование ассоциаций, кот соединяют текст, который у Фета оченб сжат и ёмок. О очень любит цветовые ассоциации, трепетен к звуку: «На кресле отваляясь, гляжу на потолок…»Всю лирику Фета с точки зрения творческого метода объединяет импрессионизм.Импрессионизм – направление в искусстве к19-н20вв, сложившееся во франц живописи в 60-70е годы. Ему свойственно:- отражение красоты повседневной действительности;- изображение человека в единстве с окр средой, вечно изменчивой, поражающей богатством красок (пастельные тона, полутона, оттенки);- фрагментарность композиции, или принцип кадра. У фета это выражается в принципе безглагольности («Шёпот, робкое дыханье…»);- главное – это передача мимолетных впечатлений, прекрасных мгновений;Через единичное, фрагментарное и мгновенное Ф стремится раскрыть вечное.

45 Бытовое и трагедийное как выражениеконцепции рус жизни в ТВ-ве Лескова 

1831-1895. Род.в Ороловской губернии.1841-1846-учился в гимназии в Орле,не окончил из-за тяжелого материального положения.1860-впервые выступил в печати как публицист.Таланг Л-прозаика раскрыдся уже в первых его произвдениях о деревенской жизни ("Житие одной бабы",1863) и жизни купечества ("Леди Макбет Мц.уезда",1865).Под псевдонимом Н.Стебницкий выступил против русских революционных демократов в романах "Некуда"(64)и "На ножах"(70-71).Л интересовал вопр нац быта и нац хар-ра. К осмыслению нац хар-ра Л обр-ся ухе в ранних очерках и повестях.1863 «житие одной бабы»,1865 «леди Макбет мценского уезда»,1866 «воительницы».Объедин-ся общ темой – постижение загадок рус души. Перекличка с Тургеневым , их сближает то,что их привлекают натуры ярк хар-ра, к-й таит в себе много загадочн и неожиданного.«леди Макбет»в назв пр-я важн принцип – соединить нац и общечел-е, бытовое и трагедийное. Гл героиня – Катерина Измайлова ,купеч жена, чел шекспировск страстей, натура страстная и увлекающаяся. В этом общечел и общенац тип, проявление рус  безудержа. Страстная натура раскр-ся ч-з люб сюжет,ради любвик Серг готова на любое преступление. Сначала убивает свекра, мужа, мал мальчика, сонетку-разлучницу. В таком трагич сюжете – спор Л с Остр-м. перекличка – среда, им героинь, ситуация. Но разн трактовка хар-ра. У Остр – воплощ нравственной красоты и религиьзности, ее самоубийство – покаяние, у Л – кат – воплощ тьмы и нравственной распущенности, в ее образе есть что-то бесовское «воительницы»в центре – хар-р яркий и самобытный. Это кружевница Донна Платоновна, мценская мещанка, переехавшая в столицу. Если на перв взгляд она кажется сущ-м добрым и кротким, то знакомясь с героиней более близко, мы видим, что в ней проступает абсолютно иные черты – цепкая жизненная хватка, что-то животное расчетливое, при этом сохр0ся артистизм натуры.

47 Лесков-сатирик
В ТВ-ве 80-90-х гг усиливается сатир напр-ть. Сам Л говорил «мои последние пр-я  о рус Дей-ти жестоки. Они не нрав-ся публике, они циничны и жестоки. Я хочу бичевать публику» есть сатир начало и в сказе «левша»1981. осн тема – талант, одаренность,служение родине. Отн-е автора к героям отмечено однако иронией. Есть мысли и о рус отсталости, рус безразличии к талантл чел-ку и мысли о трагич судьбе таланта на Руси.Поздний Л ополчается против многих явл-й совр-й жизни – лицемерие и самодурство церковников( очерки 1878-80 «мелочи архиерейской жизни»). Др предмет сатиры – моск купеч быт и вообще моск купечество с его диким разгулом( «чертогон»1981 –дикий разгул и разврат купеч-ва, затем нач-т каяться и изгонять из себя черта ;«грабеж»1987)- невежество дворян(пустоплясы).Пишет и о рус отсталости в целом(загон – Р изображена в виде скотского загона.Есть сатира и против гос-ва, к-е не учитывает частные интересы, подавляет чел-ка.«чел на часах» гл герой – рядовой Постников. На посту слышит крики провалившегося в полынью, спасает его, гос-во видит в этом лишь преступление.Последний сюжет сатиры –служащиежандармского сыска. 1894 – заячий ремиз(посл повесть) в центре – сюжет ловли полицией потрясателей трона. Становой пристав гоняется за смутителями порядка, не подозревая, что распространителем антипросветит-х листовок был его кучер.

46 тема праведничества в творчестве лескова

Если в 60-е годы Л. Интересовали противореч нац хар-ра , а сквозь бытовое просвечивает трагич ситуации, то с нач 70-х гг интересы Л меняются, его все больше интерисует положител нац тип,тема праведничества, подвижничества. Он ищет  праведников среди разл слоев населения-среди духовенства(хроники соборянина), среди простолюдинов(несмертельный голован; павлин);человек на часах).Черты праведников Л:-это маленькие простые люди, живущие с убеждением, что нужно творить добро, под к-м понимают самые обыкновенные обязательства,к-е они выполняют честно, показывая такисм образом человеколюбие и самопожертвование.-они не идеологи, они лишь живут по-божьи, в соответствии с традиц и обыч, они делают добро ради добра, некорыстны, великодушныю. Наделены детскостью и наивностью сознанья. Это свойство – очарованность жизнью, ее красотой. Это может проявляться по-разному(запечатленный ангел –икона; очар странник – природа).Роман-хроника «соборяне».Л отк-ся от канонич образца романа с люб интригой и разрабатывает оригинал жанр р-хроники, в основе к-го лежат соц-этич коллизии.Автора тревожит измельчание хар-в, понижение идеалов, чему он противопоставляет поэзию патриархал Руси, атмосферу покоя и гармонии, а также своих гл героев – чудаковатых праведников, носителей истинной церковности: священник Захарий, дьякон Ахилла Десницын,протопоп Савелий Туберозов(ориент-я на Аввакума), это истинный пастырь своей паствы, учит честности, справедливости, необыкновенно силен духом, привык говорить только правду, он обречен на трагич одиночества и смерть.«Очарованный странник».Повесть интересна своими худ особ-ми. Она хроникальна и необык насыщена событиями яркими, среди к-х трудно выбрать кульминационное. Д-е происходит в разн местах: рос городки и деревни, татарские поселения, монастырь, куда стремится.объедин образом дороги. "Очарованный странник"Напечатан в газете "Русский мир" в 1873.Рассказ остался незамеченным критикой.Герой простого проиххождения,с трагической судьбо,талантливый,одаренный.Свободолюбивый-бежал из татарского плена.Патриотичен-просит русских миссионеров забрать его из татарского плена.Чувство собстенного достоинства-бежит от первого хозяина,когда над ним начинают издеваться после того,как покалечил кошку.Лесков показывает превосходство человека из простого народа над иностранцами и вышестоящими по социальной лестнице.Иван Северьяныч-превосходство над князем,т.к.ое любит Груню,а князь говорит,что он неспособен на сильные чувства,она ему надоедает.Искренняя вера в Бога,церковники изображены не с лучшей стороны-миссионеры не помогли своему единоверцу.Вывод из его жизни-русский человек со всем справится.Т о Л выстраивает путь своего праведника.Ив северьяныч фляги. Уже во внешности – богатырство, не случайно сопоставление в портрете с Ил Муромцем,свое богатырство проявляет странно, неоднозначно. Безрассуден, испытывает разруш страсти, м б отзывчивым, добрым, поэтичным, он очарован жизнью, ее красотой. В его образе – сложность рус натуры, неуспокоенностьПо ходу повествования чув-во прекрасного обогащ-ся нравственно-религиозным один из важн эпизодов – всмтреча с цыганкой грушей, обостряется чув-во сострадания, самоотверж любовь, преданность, ощущение своей греховности. После этого отпр-ся на кавеказ вместо новобранца. Подвиги, героич самопожертвование. «за народ очень помереть хочется», его страстность приобретает нравственно-религиоз напр-ть. Это религиозн идеал к к-му он приходит.- грешники ,могут совершать плохие поступки

48ведущие особенности стиля Лескова

- разнообразие жанров(от крупных романов и хроник до пр-й малой формы во всех разновидностях. Приэтом особую склонность Л обнаружил к жанру хроники

- документальность пр-й Л. Его наз-т «не писатель-выдумщик, а писатель-записчик»это приводит к хроникальной композиции. Л часто исп-т беспричинные внезапные события,множество вдруг, множество кульминаций,сюжет развертывается со множеством вводных глав и лиц 

-своеобразие проявл-ся и в языковом мастерстве. Писатель причудливо разнородные языковые эл-ты. Устар слова и диалектизмы. Внимателен к нар этимологии, нар перелсмыслению и звуковой деформации слова

-многие пр-я написаны в форме сказа с сохр-м особой устной речи рассказчика или героя,но часто наряду с расск-м выступает и автор-собеседник, речь к-го сохр-т речевые особенности героя. Так сказ переходит в стилизацию. Все это подчинено гл задаче – раскрыть судьбу России.
52) Проблема человека в «Записках из Мертвого дома» Ф.М. Достоевского. Народ и интеллигенция. Статья Д. И. Писарева «Погибшие и погибающие». 

23 апреля 1849 года Д. был арестован и провел 8 мес В Петропавловской крепости. На каторге возникает новая вера, которая в нач. 60-х оформиться в концепцию почвинечества: Д. понял, что причина разобщенности интеллигенции и народа духовная: русский народ д/Д-народ общинный, православный, вместо знания у него вера. Интеллигенция же отошла от этих истинных ценностей, ее осн.задача приобщиться к нар.почве. художественное воплощение эти идеи нашли в книге «Записки из М.д». замысел возник на каторге, там Д вел т.н. Сибирскую тетрадь – конспект, где за отдельными записями стоят целые истории и характеры.Книга писалась с 1859-60, публиковалась с 1861-62.Во введении автор представляет читателю Александра Петровича Горянчикова, интеллиг., осужденного за убийство жены(Т.О. Д развел себя и героя)- это условный персонаж, введение которого давало возможность предать «Запискам» форму не мемуаров, а худ.произв. Начиная со 2-й главы Д. ведет рассказ от лица автора, он размышляет о причинах преступления, исследует психологию преступников. «Люди везде люди»,- пишет Д.в книге опровергается мысль о природной, биолог.располож.чел.к преступлению д. показ, как человек может нравственно меняться, если поместить его в человеч.условия.Глава«Представление»заключенные готовятся к Рождеству. Д.изображает,как меняется человек в творческом процессе, по мысли Д, природа человека изначально добра. Если чел.поместить в чел.условия, то чел.станет чел. Отыскать чела в челе. Во 2-й часть – проблема наказания. Писателя возмущает жестокость и бессмысленность наказания. Это превращается в тему палача и палачества. Порой палач и обвиняемый меняются. Еще одна проблема – пропасть м/у дворянством народом, она велика и непреодолима, но зад.интеллиг.- преодолеть этот разрыв.Концепция человека в «Записка…» достаточно универсальна: Д. показывает, что человек таит в себе большую возможность падения и зла и, одновременно способен на моральное обновление и совершенствование. Ст. Д.И. Писарева «Погибшие и погибающие». Писарев сравнивает каторгу и русскую школу( на примере, «Записок из М.д» и «Очерков бурсы» Помяловского). Мысль Писарева, что в Бурсе не развратиться гораздо сложнее, чем в мертвом доме, т.к. здесь люди – еще дети, неокрепшее сознание. Выход – дружба. Идеал бурсака – мужество, энергия, стойкость, свобода. В Мертвом доме больше симпатичных х-ов, чем в Бурсе. В Мертвом доме скука развращает арестантов, они способны любить, они ухаживают за больными, каторжане – далеко не отриц.народ, у них есть задатки развития. На каторге больше возможностей сохранить нравственность и личность.  

49 «праведники» Лескова, «лучшие люди» Достоевского , «новые люди» Чернышевского и пути обновленя России  как центральная проблема рус лит-ры 60-70-х гг
Человек,как личность-занимает в творчестве Достоевского основное место.Автор размышляет над причинами уничтожающими личность.И по сути он дает свои рекомендации- очищение нравственности происходит через страдания. Достоевский глубже и ярче всех выразил идею сочетания свободы воли с абсолютно моральным законом.Исследуя человека, автор обращает внимание не столько на процесс формирования его личности,сколько на суть сформировавшегося человека. Его интересует человек, смысл его существования.Лучшие люди, в произведениях Достоевского, это люди сердца чувств. И поэтому они ставят сердце на первое место.Рациональному знанию и иррациональной воле Достоевский противопоставил русскую духовность, ”несвоевременные мысли” и ”архаические” понятия любви, долга, морали.Сложность человека по Достоевскому, проявляется в факторах его формирующих(биологические и социальные), в его структуре (сознательное и бессознательное),в его нравственных качествах(добро и зло).В своих произведениях Достоевский прямо говорит о нравственных ценностях, таких как достоинство, совесть, справедливость, счастье. При этом он верит, что совесть человека неистребима.Но вместе с тем, проблема совести вводит нас в проблему счастья. Таким образом, размышляя о человеке, Достоевский заложил основы нового раздела философии-философии человека.Особенностью философского мышления Достоевского является отношение человека к религии, к богу, к моральным устоям церкви.В религии, а прежде всего в боге, Достоевский видел идеал человека. Гуманность в его романах, таких как “Идиот”, “Преступление и наказание” - это умение прощать и не требовать от другого того, на что сам не способен. По Достоевскому, религия и нравственность связаны теснейшим образом. Если в 60-е годы Лескова Интересовали противореч нац хар-ра , а сквозь бытовое просвечивает трагич ситуации, то с нач 70-х гг интересы Л меняются, его все больше интерисует положител нац тип,тема праведничества, подвижничества. Он ищет  праведников среди разл слоев населения-среди духовенства(хроники соборянина), среди простолюдинов(несмертельный голован; павлин);человек на часах)Черты праведников Лескова:-это маленькие простые люди, живущие с убеждением, что нужно творить добро, под к-м понимают самые обыкновенные обязательства,к-е они выполняют честно, показывая такисм образом человеколюбие и самопожертвование-они не идеологи, они лишь живут по-божьи, в соответствии с традиц и обыч, они делают добро ради добра, некорыстны, великодушныю. Наделены детскостью и наивностью сознанья. Это свойство – очарованность жизнью, ее красотой. Это может проявляться по-разному(запечатленный ангел –икона; очар странник – природа),- грешники,могут совершать плохие поступки. 1870-71 «на ножах» Л изобр-т нигилизм как в принципе несерьезное общ-е движение. Гл герой – гордан – проповедует негилизм. Нигилисты изобр-ны как мошенники, уголовники авантюристы.Чернышевский «что делать?» Сам подзаголовок романа "Из рассказов о новых людях"указывает на их исключительную роль.Чернышевский постоянно подчеркивает типологию "новых людей", рассказывает о целой группе. "Эти люди среди других, будто среди китайцев несколько человек европейцев, которых не могут различить одного от другого китайцы". Каждый герой обладает общими для группы чертами — отвагой, умением взяться за дело,честностью. Для писателя чрезвычайно важно показать развитие "новых людей", их отличие от общей массы. Единственный герой, прошлое которого рассматривается с тщательной подробностью, — это Верочка.  По мнению Чернышевского труд и образование позволяют высвободиться из среды «пошлых людей». Вера свободно владеет французским и немецким языками, что дает ей неограниченные возможности для самообразования. Такие герои как Кирсанов, Лопухов и Мерцалов входят в роман уже сложившимися людьми. В романе часто говорится об эгоизме как о внутреннем побудителе поступков человека. Самым примитивным автор считает эгоизм Марьи Алексеевны, которая не делает никому добра без денежного расчета. Гораздо более страшен эгоизм обеспеченных людей.Пример такого эгоизма — Соловьев, разыгрывающий любовь к Кате Полозовой из-за ее наследства.На первое место для героя выходит разум, человек вынужден постоянно обращаться к самоанализу, давать объективную оценку своим чувствам и положению.Чернышевский заявляет, что создание благоприятных условий для жизни отдельной личности неотделимо от совершенствования существования всех людей. Нравственные принципы "новых людей" раскрываются в отношении их к проблеме любви и брака. Для них человек, его свобода — главная жизненная ценность. Своеобразно решается "новыми людьми" и проблема женской эмансипации. Хотя признается только церковный брак, женщина должна оставаться и в браке материально и духовно независимой от мужа. Создание семьи—только одна из вех на пути приближения идеала. 
50. Идейно-творческая эволюция Ф.М. Достоевского. Основные периоды.

Ранний период творчества(1844-1849).Еще в 16-летнем возрасте Д. пытался сочинять- это был роман из венецианской жизни. В инженерном училище занимался драм.Опытами-«Мария Стюарт», «Борис Годунов» и пьеса «Жид Янкель».Интересуется лит-рой:Гюго,Гофман, Бальзак, Шиллер, Шекспир, пробует себя в переводах. В1844г. Переводит «Евгению Гранде» Бальзака. Этот перевод положил начало его лит.публикациям. Успех приходит  к нему в 1846г.,когда в Петерб.сб-ке Некрасова появился первый роман- «Бедные люди».Некрасов обратился к Белинскому: «Новый Гоголь явился». И Бел. тоже стал говорить  о гог. традиции у Д. предметом изображ.становится не действит. Героя, а его самосознание, как  дейст-ть второго порядка. Худож.-псих особенности «Бедных..» явились зерном собственно писательской оригинальности, давшим свои всходы в повести «Двойник», где амбиции глубоко озабоченного своим место в соц.иерархии человека приводят его к потери личности  и бездушию. Намеченная в «Двойнике» тема душевного подполья получит в дальнейшем углубленную метафизическую и худ.интерпритацию не только в «Записках из подполья», но и во всех крупных романах  писателя, а раздвоенные герои, борющиеся за подлинность и целостность собственно личности (Ставрогин, Версилов, Иван Карамазов), займут в них заметное место. Но творческие поиски автора новаторской повести не были приняты многими литераторами, ограниченными стереотипами и традициями.  Успех первого романа породил грандиозные лит.планы. до ареста в 1849 Д пишет 10 повестей, не считая наброски: «Господин Прохарчин»1846, «Роман в 9-ти письмах»1847, «Ревнивый муж», «Честный вор», «Елка», «Свадьба» - 1848. Все эти произведения объединяет: как и у Гоголя везде в этих повестях изображается мир чиновников. При этом Д. идет дальше Г.: 1. Типы чиновников  у него боле разнообразны – жалкие опустившиеся чиновники и болезненно чувствительные мечтатели, грубоватые на вид, но душевно тонкие герои. Более глубокий, чем у Г. психологический анализ. В 1846 публикуется в «отечественных записках» повесть, вдохновленная «Записками сумасшедшего», «Двойник». Главный герой Яков Петрович Голядкин. Двойничество в повести становится элементом поэтики, близким к романтической эстетике, его Д. использует для понимания подсознательных мотивов  поведения героя и раскрытия идеи повести: раздвоение не дает человеку никакого выхода, напротив, происходит потеря личности. Повесть «Хозяйка» 1847, роман «Белые ночи» 1848 и пов. «Неточка Незванова» 1849 – это единый комплекс. Общие закономерности: во всех текстах – черты будещего Д. герои – люди с напряженной волей и внутренним бессилием, люди, которые часто не могут отделить любовь от ненависти и сами себя не понимают. Уже в ранних произведениях у Д. формируется такое явление. Как мечтательство, для Д.это1 из черт духовной жизни русского общества 40-х годов, это мироощущение людей романтического склада. Внутренняя структура личности мечтателя держится на единстве страстного искания идеала и разрушительного самоутверждения. Концепция героя-мечтателя вступает в полемику с романтическим идеализмом. Мечтателю постоянно противопост.др.герои,испытывающие байронический комплекс:Галядкин, Ефимов, Мурин. 23 апреля 1849 года Д. был арестован и провел 8 месяцев в Петропавловской крепости. Причина – т.н. дело Петрашевского. Д. был судим за то, что 3 года посещал собрания этого кружка и на одном  из них прочел полученное из Москвы письмо Бел.  к Гоголю.  Каторга. На каторге возникает новая вера, которая в начале 60-х гг оформится в концепцию почвенничества: Д. понял, что причина разобщенности интеллигенции и народа духовная. В 60-е гг Д. создает самые замечательные произв. «Записки из мертвого дома», «Униженные и оскорбленные» и « Записки из подполья».Вместе с братом Михаилом он также издает журналы «Время» и «Эпоха».Год создания «Записок из подполья» (1864) был тяжелым для Д.: умирает его жена и брат Михаил. Это обострило раздумья Д.  о вере, безверии. «Зап. Из подполья зак-ют 2-ой этап тв- ва Д.Поздний этап- размышления о природе ч-ка,о  боге, о русск. народе, о достижении гармонии на земле. Худ. воплощение эти нравств. раздумья нашли в«Великом пятикнижии»- это нетерминологическое обозначение (1866 « Преступление и нак.»,1868 «Идиот», 1871 «Бесы», 1875 «Подросток»,1878-79 «Бр. Карамазовы»). 

51) «Бедные люди» Ф.М.Достоевского.Жанровое своеобразие и идейный смысл.В.Г.Белин.и Н.В.Майков о романе.
Успех"Бедных людей"был не случайным.В этом романе Достоевский,по
его же словам, затеял "тяжбу со всею литературою"-и прежде всего с
гоголевской"Шинелью".Человек у Гоголя поглощен,уничтожен и
стерт окружающими его обстоятельствами вплоть до полной утраты личности. Достоевский же,в отличие от Гоголя,подходит к этой теме с новых,
радикальных позиций.Писатель решительно изменяет точку зрения на жизнь:уже
не автор,наблюдающий  за героем  со стороны,а сам  герой,сам"маленький
человек",обретая голос,начинает судить и себя и окружающую его
действительность.Форма переписки двух"бедных людей"помогла Достоевскому
проникнуть в души героев изнутри, показать самосознание"маленького
человека"."Мы видим,не кто он есть,а как он осознает себя,-пишет
М.  М. Бахтин. Этот  необычный,  принципиально  новый подход к  изображению"маленьких
людей"отметила  и современная Достоевскому критика. Оценивая роман  "Бедные
люди",В.Н.Майков писал:"...Манера.Достоевского в высшей степени
оригинальна,и его меньше,чем кого-нибудь,можно назвать подражателем
Гоголя....И Гоголь и г.Достоевский изображают действительное общество.Но
Гоголь-поэт по преимуществу социальный,а г.Достоевский-по преимуществу
психологический.Для одного индивидуум важен как представитель известного
общества или известного круга; для другого самое общество  интересно  по
влиянию его на личность индивидуума".Но  ведь открытие  новой  формы  было одновременно и открытием  нового, более глубокого  содержания.  Оказалось, что "маленький человек"
кажется  бессловесным  и забитым, если наблюдать  за  ним  со стороны. А на
самом-то деле душа  его сложна и противоречива - и прежде всего потому,  что
он  наделен  обостренным сознанием  собственного  я,  собственной  личности,
доходящим  порой  до  болезненности. "Маленький  человек"-гордый человек,
обидчивый человек, чутко откликающийся на любое унижение его  достоинства.
  Для  "других"  Макар Алексеевич и ест, и пьет, и одевается: "...чаю не пить  как-то стыдно; здесь все народ достаточный, так и стыдно. Ради чужих и пьешь его,  Варенька,  для
вида, для тона...А главное, родная моя, что я не  для себя и  тужу, не для
себя и  страдаю;по мне все  равно, хоть бы и в трескучий мороз без шинели и
без сапогов  ходить... но что люди скажут? Враги-то мои,  злые-то языки  эти
все что заговорят? "Оказывается, не  безличен  "маленький  человек", а скорее наоборот:  со
страниц  "Бедных  людей"  встает  во  весь  рост  противоречивая,  "усиленно
сознающая себя" личность. Есть в ней  немало добрых, симпатических сторон.
Бедные люди, например, глубоко  отзывчивы на чужие несчастья, на чужую боль. И все-таки мысль Достоевского далека от простого гуманного сочувствия и
сердечного умиления своими героями. Он идет дальше и  глубже, он показывает,
как   несправедливый   общественный   порядок  непоправимо   искажает  самые
благородные с виду чувства и поступки людей.В  отличие от гоголевского Акакия Акакиевича,  ДевушкинДостоевского уязвлен не столько бедностью, не столько отсутствием материального достатка,сколько другим  - амбицией, болезненной гордостью. Беда его не в том, что он
беднее прочих, а в том, что он хуже прочих, по его собственному разумению. А
потому он  более  всего  на свете  озабочен  тем,  как  на  него смотрят эти
"другие", стоящие "наверху", что они  о нем говорят, как они  о  нем думают.
Воображаемое  героем  "чужое"  мнение о себе  начинает  руководить всеми его
действиями и поступками. Вместо того чтобы оставаться самим собой, развивать
данные ему  от природы способности,  Макар Алексеевич хлопочет  о том, чтобы
"пройти незамеченным.. Чужой взгляд на себя  он начинает предпочитать своему  и жить  не собою,а предполагаемым мнением о себе.В  самом  начале  романа  Достоевский  отсылает  читателей к известной христианской заповеди: "говорю вам: не  заботьтесь  для души вашей,  что вам есть и что пить, ни для тела вашего, во что одеться. Душа не больше ли пищи,
и тело одежды?"На первый взгляд, Макар Девушкин -  весь  душа,  причем  душа открытая,
обнаженная. Но чем глубже погружаешься в чтение  романа и в обдумывание его,
тем более ужасаешься тому, как эта душа изранена жизненными обстоятельствами.
Судя по "Бедным людям",Достоевский уже знаком  с  основами  учения
социалистов-утопистов и во многом солидарен  с ними. Его  привлекает мысль о
крайнем  неблагополучии  современной  цивилизации   и  о  необходимости   ее
решительного переустройства. Писателю близка христианская окрашенность  этих
теорий кроме имущественного в обществе существует неравенство состояний.
Уязвленную   гордость   питает  и  поддерживает  иерархическое  общественное
устройство, механически возвышающее одного человека над другим. Причем в эту
дьявольскую  социальную иерархию вовлечены все люди, все сословия Она  пробуждает  взаимную"ревность",ничем ненасытимое эгоистическое соревнование. Равенство  материальных благ при таком положении дел не только не  гармонизирует  отношения между людьми,а скорее даст обратные результаты.В романе "Бедные люди" наряду с обычным, социальным,есть еще иглубокий философский подтекст. Речь идет не только  о бедном чиновнике,но и о  "бедном  человечестве".  В  бедных  слоях  лишь   нагляднее   проявляется
свойственная современной цивилизации болезнь.Успех "Бедных людей"  был не  случайным. В этом романе Достоевский,по его же словам,  затеял  "тяжбу со всею литературою" - и прежде всего с гоголевской "Шинелью". Человек у Гоголя поглощен,  уничтожен  и
стерт окружающими его обстоятельствами вплоть до полной утраты личности.
Достоевский же, в отличие от Гоголя, подходит к этой  теме с  новых,
радикальных позиций. Писатель решительно изменяет точку зрения на жизнь: уже
не автор,наблюдающий  за героем  со стороны, а сам  герой,  сам "маленький
человек",обретая   голос,  начинает  судить  и   себя  и  окружающую  его
действительность.Форма переписки  двух "бедных  людей" помогла Достоевскому
проникнуть  в   души  героев   изнутри,  показать  самосознание  "маленького
человека". "Мы  видим,  не  кто  он есть, а  как он осознает  себя,-  пишет
М.М.Бахтин.Этот  необычный,  принципиально  новый подход к  изображению "маленьких
людей" отметила  и современная Достоевскому критика. Оценивая роман  "Бедные
люди",В.Н.Майков писал:"...Манера  г.Достоевского в высшей степени
оригинальна,  и  его  меньше,  чем  кого-нибудь,  можно назвать подражателем
Гоголя....И Гоголь и г.Достоевский изображают действительное общество. Но
Гоголь-поэт по преимуществу социальный, а г. Достоевский - по преимуществу
психологический.Для одного индивидуум важен как представитель известного
общества или известного круга;  для другого самое общество интересно  по
влиянию его на личность индивидуума".
53. «Записки из подполья» Ф. М. Достоевского. Проблема свободы и идеала. Автор и герой.
  В 1864 г. Д. публикует в журнале "Эпоха" повесть "ЗАПИСКИ ИЗ ПОДПОЛЬЯ" книгу, непосредственно предваряю­щую цикл его философских романов. Повесть 1864 «Записки из подполья», год тяжелый для Д.: умирает жена и его брат Михаил. Это обострило раздумия Д. о вере, безверии и т.д. "Подпольный человек" Д. первый экзистенциалист в мир. лит-ре: на осн безрадостного лич мироощущения он приходит к док-ву абсурдности мира. Он отвергает и гегелевский верховный Разум-Абсолют, и веру в добрую природу чел-ка, и учение Чернышевского о "разумном эгоизме".Пов.сост.из 2-х ч.: 1ч. «Подполье». ". Вся 1 часть "Записок..." представл. излож. философско-этических взглядов "подпольного", и важнейший постулат его отрицание решающей роли разума, рассудка в жизни чел-ка, объявление рационализма несостоятельной философией жизни. Основанием для всех теоретич построений "подпольного" стала его собственная психология: свойственный ему крайний индивидуализм, врожденное недоверие к людям и злоба; душевная неустойчивость и вместе с тем аналитич ум и пылкое воображение.На 1-ый план выходит исповедь гл.героя, подпольного ч-ка, парадоксалиста, антигероя. 1-ые слова повести: « Я чел.больной, я злой чел. Я чел.непривлекательный, я чел.». Он 40 лет, мелкий чиновник, страдающий от соц.приниженности, чел.с неудавшейся судьбой- х-р злой и завистливый. Эти кач-ва чел.из подполья считает кач-вами чел.натуры вообще. У него есть своя фил-я: опровергает теорию разумного эгоизма, считая, что гл.мотив чел.поведения- «самовольное хотенье» (чел.живет иррационально). Он безграничный индивидуалист. Понятие «подполье»- комплекс идей и переживаний. Щенников в кн. «Д. и рус.реализм»- хар-ки героя «забиться в свой идейный угол», «зависимость от суждений и реакции других, обостренное страдание от зависти и своего морального падения, самоизоляция от окр.среды и загнанность в угол (подполье)». Назиров, кН. «Творч.принципы Д. ставит в 1 ряд такие понятия, как угол, нора, скорлупа. Эти понятия он сравнивает с вырождением ром-ма «Подпольный чел. – перевернутый тип романтика-мечтателя». Д.гордился тем, что вывел в РЛ подполье. Сам Д.под подпольем понимает самоказнь, сознание лучшего, невозм-ть достичь этого лучшего. Оригинальность Д. как писателя-психолога состоит в открытии целого ряда нац. псих. типов, еще никем не замеченных и не описанных. Писатель оценивает своего героя как лицо типич, даже характерное для большинства современных людей. Писатель ведет героя к тому, что тот сам не выдерживает "подполья". Развенчание его происходит во 2 сюжетной части произведения, в истории его отношений с падшей женщиной Лизой.2-я ч. Сюжетом развенчивается фил-я подпольного ч-ка. Назыв. «По поводу мокрого снега». Неск-ко сюж.линий: 1. Взаимоотн-я подп.чел.с друзьями. Он один. Он приэтом амбициозен: в бильардной мимо него проходит офицер, нечаянно толкает его, подл.чел.возмущен, но боится сказать, возникает идея-фикс- найти этого офицера, вызвать на дуэль и отомстить. Однажды подл.чел.тоже толкает офицера плечом- он счастлив. 2-я- взаимоотн-я с Лизой. Лиза- падшая женщина, но нравственно она выше, благороднее подп.ч-ка, он издевается над ней, дает понять, что он выше. Она поняла, что он несч.ч-к, и полюбила его за это. Лиза способна на жалость и жертвенную любовь. Д. показывает, что и у самых испорченных людей остается потребность в норм.жизни. Он не раз пытается оскорбить и унизить ее, но все эти попытки завершаются его же психологич поражением, так как обнажают его собственную уязвимость, показывают, что он сам несчастлив. Не он спасает Лизу, а она оказ-ся способной вызвать в душе его решающий перелом потребность выйти из состояния "подполья". Героиня в нравственном отношении выше интеллигента, потому что она чел, верующий в Бога. Примечательны в "Записках..." реминисценции из Пушкина и Лермонтова, указывающие на связь "подпольного" с русским байроническим героем. В этом произведении главный герой идеолог, философ отныне такая личность станет центр фигурой романов Д. причем важнейшей сюжетной коллизией его последующих произвед. будет, как и в "Записках...", эксперимент героя по проверке своей идеи, столкновение этой идеи с живой жизнью.

       54. «Униженные и оскорбленные» Ф.М. Достоевского. Ведущие типы характеров. Н. А. Добролюбов о романе. 
         В 1861 в ж «Время» был напечатан роман «Униженные и оскорбленные». Новое-в раскрытии сложной генеалогии центрального образа-князя Валковского,который,восходя к Быкову из «Бедных людей»,представлял собой уже новый образ хищника,интригана и тирана.Он учит циничному расчету своего сына от первого брака.Под его влиянием Алеша прерывает роман с дочерью управляющего имением Наташей Ихмененвой и женится на богатой наследнице.Валковский обвиняет своего управляющего в растратах и впутывает в судебные тяжбы.Дочь Нелли,прижитая от англичанки и брошенная Валковским на произвол судьбы,умирает.Трагедия Наташи усугублялась не только изменой Алеши,но и тем,что ее искренне любил Иван Петрович,скромный молодой человек,испытавший уже немало в жизни.С ним Наташа была бы счастлива.Добролюбов в статье «Забитые люди» отмечал,что образ князи Валковского,задуманный как значительный и зловещий,все же не вполне удался автору именно потому,что недостаточно прояснена тайна обогащения князя,в нем остаются некоторые черты мелодраматического злодея.Позже тип подобных людей получил у Д. более глубокую реалистическую разработку (Лужин,Тоцкий).Его оценили не очень высоко даже друзья Д., роман не понравился за его фельетонность, кукольность. Добролюбов в ст. «Забитые люди»: роман ниже всякой эстетической критики. Читателю роман понравился, 5 изданий. Причина в том, что это переходное произведение от 40-60гг. Признаки переходного романа: с 1 стор Д возвращается к мотивам «Бедных людей», «Белых ночей», на первый план выходят судьбы маленьких людей, место дей-я претерпевает изменения, это своеобразный эскиз к «Преступлению…»; Петербург позднего Д. ; соед.неск.сюж.линий: идущая от 40-х годов сентем.линия( связана с символом Ихменевых, особенно с Наташей. Она – воплощение христ.жертвенной любви в отношениях с Алешей Волковским – взрослый ребенок. В истории Наташи и Алеши – вера Д. в евангелиевские заповеди. Антипод Наташи и Алеши – отец Алеши Петр Волковский, откровенный хищный тип, эгоист: «Все д/меня, жизнь – коммерч.сделка»(Лужин, Свидригайлов)). Еще 1 линия – трагическая, связанная с образом девочки Нелли Смит( дочери Петра Волковского). Она одна в городе, ей не к кому обратиться за помощью, но она ей и не нужна. Это трагический х-р, героиня, которая больна и физически, и духовно. Наташа и Нелли – два варианта поведения: 1-европейский(Нелли), 2-русский(Наташа). Этим сопоставлением Д. начинает размышлять над вопросом о сопоставлении России и Европы. Ст. Н.А. Добролюбова « Забитые люди». У Д. есть несколько любимых типов: - тип рано развившегося болезненного, самолюбивого ребенка( «Неточка…», Нелли), - тип циника, бездушного чел.(Быков- «Бедных людях», кн. Волковский), - идеал какой-то девушки, кот.ему никак не удается предаставить( Варенька «Бедные люди», Настенька «Село Степанчиково и его обитатели», Наташа). Общая черта – боль о человеке, который признает себя не в силах или не в праве быть человеком, настоящим, полным, самостоятельным, самим по себе. Идеал Д. – «каждый чел. д.б. человеком и относиться к другим как человек к человеку».
55. Позиция Ф.М. Достоевского в общественно-литературной борьбе 60-70-х гг. 

  23 апр.1849 Д. был арестован и провел 8 мес.в Петропавловской крепости.(прич.- т.н.дело Петрашевского). На каторге самое главное для Д.- остаться ч-ком. Здесь у Д.возникает новая вера, кот.в нач.60-х гг.оформится в концепцию почвенничества: на каторге Д.понял, что причина разобщенности интеллигенции и народа духовная: русские для Д. – народ общинный, православный, вместо знания у него вера, интеллигенция отошла от этих истинных ценностей, ее осн.задача- приобщиться к народной почве. Ведущей проблемой л-ры 60-х была проблема положения народа. Толстой в «Севастопольских рассказах» начинает размышлять о своей люб.идее – скрытой теплоте, патриотизму. Д. в «Записках из Мертвого дома», напис. по следам пребывания на каторге не потерял веры в народ, а наоборот: в простом человеке увидел сохранение исконного православия(почвы). Обращается к проблеме народа и драмы, драмы из народного быта: Островский, пьеса Писемского «Горькая судьбина». Д. был сторонником такого подхода к этой проблеме, как создание обобщенного синтезированного образа народной России. Д. подчеркивал, что стремление отыскать общую форму д/всего человечества ставит под сомнение саму идею прогресса, т.к. без собственного фундамента и родной почвы ничего не вырастет и никакого плода не будет. В печатавшихся на стр.ж «Время», в «Ряде ст.о рус.л-ре», работе «Два лагеря теоретиков» писатель утверждал, что органическое развитие рус.культуры и народ.самосознания, которые проводились насильственным путем. В рез-те образовалась пропасть, разделявшая наше цивилизованное по-европейски общество с народом, разводившая интересом разных сословий. Главным губительным след-ем удаления высшего общества от «земли» Д. считал потерю живых связей с традициями и преданиями, сохраняющими атмосферу непосредственной христ.веры.
    56) «Преступление и наказание» Достоевского. Проблематика романа и ее интерпретации в критике и литературоведении. 
Роман "Преступление и наказание" был задуман Достоевским еще на каторге. Замысел романа вынашивался не один год. Одна из центральных идей – наполеоновская – сложилась в 1863 году. По свидетельству писем Д-го, в романе объединились 2 первоначально разных замысла: 1. повесть «Пьяненькие» и «История одного преступления». Угадывается связь с творчеством Д-го 40х годов: картины социальных страдания городской бедноты, сложные превращения, которые душа человека претерпевает в Петербурге. В романе с предельной точностью воссозданы многочисленные реалии времен Д-го: точность описания Петербурга (переулки, улицы, повороты и пр), атмосфера жизни города (ростовщичество, рост преступности, проституции), обилие питейных заведений. Пространственная точность. Идейная точность – Д. художественно вмешался в полемику 60х годов о «новых людях». Такой «новый человек» по Д-му – это Раскольников. Д. показывает сложность такого типа (отзывчивость, сострадание и презрение к людям).Преступление и наказание.Первый из великих идеолгиечских романов Д.1866.Роман четко делится на 2 части-преступление,наказание.Столкновение двух психологических потоков:расчетливость Раскольникова при совершении преступления и замешательство,упущения,к-ые каждый раз ставят его на грань катастрофы(забыл запереть дверь и вошла Лизавета,упал в обморок в присутственном месте).Идеологический этот роман потому,что в нем воспроизведена трагедия мяслящего героя-индивидуалиста перед лицом реальной жизни.Сознание Раскольникова наполнено альтруистическими идеями, отголосками просветительской заботы о голодающем люде,возмущением пьянством,преступностью,проституцией,распадом семьи.Вместе с тем-он жертва общества.Не может подняться выше идеи индивидуалистического мщения.Ставит себя над остальными людьми,как властелин над тварью дражащей,и скоре падает ниже всякого,вынужден скрываться,приносит горе себе и другим.Убийство-преступление по убеждению,освобождение себя от юридических и моральных норм современного общества, "проба", подготовка себя к более серьезными действиям на пользу общества.Поступил как рационалист своего времени.Мотив-не просто ограбить,а утвердить принцип мести обществу,испробовть себя.В рассуждениях Раскольникова-голос гнева против социального устройства:все злое нужно "отбросить к черту".Столкновения со своими "двойниками"-Свидригайловым и Лужиным-резки.Оба они-зловещие фигуры и по отношению к Дуне.Но двойники не просто повторяют оригинал.Насколько благообразен Раскольников,насколько безобразен Свидригайлов.Свидригайлов подслушивает признание Раскольникова Соне,предлагает ему свою молчание обменять на Дуню,послать к черту все теории.Но сумел остановить себя и застрелился.Честь Дуни спасена,Раскольников,не решившийся покончить с собой,долго будет вспоминать пример Свидригайлова.Все время то ниже,то выше Свидригайлова.К Лужину относится брезгливо и презрительно.В Раскольникове Лужин подчеркивает приспособление логики и прав к своим замыслам.Их столкновение-в сфере теории.Следователь ПП-не простой символ правосудия.Достоевский хочет привести к нему Раскольникова не для юридического раскаяния.Автор наделяет ПП некоторыми добрыми чертами,он дважды рассказывает Раскольникову о преимуществах раскаяния по личному решению.Соня преисполнена смирения и учит этому Раскольникова.Это определенный тип человека,всегда появляющегося рядом с потерпевшим несчастье.Образ Сони приобретает явно моралистический оттенок в романе.Главная философская мысль романа раскрывается не в системе логических доказательств и опровержений, а как столкновение человека, одержимого крайне преступной теорией, с жизненными процессами, опровергающими эту теорию. Теория Раскольникова построена в своей основе на неравенстве людей, на избранности одних и унижении других. И убийство старухи задумано как жизненная проверка этой теории на частном примере. Такой способ изображения убийства очень ярко выявляет авторскую позицию: преступление, которое совершил Раскольников, - это низкое, подлое дело, с точки зрения самого Раскольникова.
Критика: статья Писарева «Борьба за жизнь»-возникла в связи со спорами вокруг романа и ответила на вопрос об объективном, социальном содержании созданных Достоевским образов.Писарев увидел в Дост.-крупного писателя-реалиста, а также он первым понял и показал социальное значение романа как реалистически верное воспроизведение некоторых обстоятельств русской жизни 60-х гг.Он оставил вопрос о нравственной ответственности общество за преступление, совершенное определенной личностью.Сила статьи Писаревав том, что он сосредоточился на анализе нравственных проблем. Писарев рассматривает образ Раскольникова как жертву социальной несправедливости.Он подчеркивает в герое человека-жертву,обнажает слабость и беспомощность Раскольн.Писарев осуждает Раскольникова за его дикий кровавый поступок и подчеркивает полную бессмысленность преступления.Критик Страхов отмечал, что «автор взял нигилизм в самом крайнем его развитии, в той точке, дальше которой уже почти некуда идти». Страхов сосредоточил внимание на нравственно-психологическом содержании романа. Образ Раскольникова понял как образ несчастного и страдающего нигилиста.Критик Кирпотин оправдывает Раскольникова.Критик Карякин –«у преступления не может быть благих целей».
57) «Идиот» Достоевского. Проблема «вполне рекрасного человека» и ее решение в романе.
1868. В романе «Идиот» Д. решил «изобразить положительно прекрасного человека».Многие счит, что князь Мышкин явл воплощением образа Христа.Но Д. не ставил перед собой задачу показать в своем произвед. Очеловеч. Бога, а хотел показ. чел-ка, живущ  по христ идеалам самопожертвования.С первых страниц романа автор рисует необыч характер своего героя.Это человек очень открытый, он доверительно всем рассказывает о себе, не реагирует на обиды, пытается доказать, что между людьми разных сословий на самом деле очень много точек соприкосновения. Такое его мироощущение было заложено ещё в детстве. Князь Мышкин наделен «+»чертами (смирение,всепрощение,неизбирательная любовь,жалость к человеку).
Он с детства страдал психическим заболеванием, потом выздоровел. Он ощущал себя между жизнью и смертью.Он считал свою болезнь- духовной смертью, а выздоровление- отменой приговора. Он противостоит всему общ-ву, представленному в романе. Все поклоняются и гонятся за деньгами, а он раздаёт своё наследство своим врагам и обидчикам. У него есть своя идиология- помощь падшим при помощи любви. Именно это он доказывает в маленькой деревушке, показывая, что не надо ненавидеть падшую Мари, а окружить её своей помощью и любовью.Д. постоянно испытывает своего героя, покушаясь то на его любовь, то на его честь.Но князь остаётся верен себе и своим идеалам.Д. в своем произведении пытается показать разрушительную силу людской гордыни.Настасья Филипповна пытается сделать доброе дело, соединив князя и Аглаю. Но в её письмах к Аглаи проявляется эгоизм и жестокость. Она говорит то, что Аглая ангел, но своим счастьем она обязана ей плохой и грязной Настасьи. Тем самым она проявила безмерную гордыню, которая её и погубила.Стоить отметить, что для князя ночь, проведённая над трупом героини стала испытанием.Им овладел душевный мрак.Герой до конца последовал завету Господа- положить свою душу за других».  Центр всей бесшабашости,подстрекающей мужское самолюбие,вызывающей целую бурю осуждений со стороны женской половины,является сама жертва зла-НФ.Лучший образ экзальтированной,инфернальной женщины.Жертва столпившихся вокрут поклонников и циников.Трагическая развязка ее жизни неизбежна.Но только для Мышкина очевидна жертвенность ее натуоы,он совершенно не принимает в счет то,что о ней говорят другие.Как защищал Мари,так теперь и НФ.Испорченная жизнь:в начале-Тоцкий,в конце-Рогожин.Мышкин-возможность счастливой жизни, но не получается,т.к. любит ее не любовью,а жалостью,а НФ хочет,чтоб в ней ценили не страдания,а ее самое.Д.вывел в пародийном тоне группу вульгарных прогрессистов во главе с неким Бурдовским.Хочет показат,что направление молодых умов социалистов-радикалов-бесплодное.Сначала шантажировали Мышкина,потом пускались говорить с ним о высоких материях.

Пафос романа:любовь к жизни и людям остаются господствовать.
58. «Бесы» Ф.М.Достоевского как роман-памфлет и роман-трагедия: 70-71 – работа над романом. Д. охвачен тоской по России, стеснён материально, загружен работой. Недоволен западно-европейской жизнью. Резко отрицает отношение к буржуазной Европе: 1. набирает обороты марксистское движение. 2. в германии Бисмарком проводится политика «потом и кровью» 3. распространение идей анархиста Бакунина. Д. все эти события волновали. Он полагал, что они являются проявлением масштабного кризиса. Д. полагал, что на путях насилия, разума и науки людям не устроиться. Устроиться могут только на основе свободной православной веры. Эти взгляды отразились в «Бесах», где отразилась исторически-философская концепция с главной идеей – особой ролью России, призванной обновить разлагающуюся Европу. В романе объединены первоначально различные замыслы: 1. – роман «Атеизм», который потом перерождается в другую задумку, в книгу «Житие великого грешника» 2. план романа «Зависть».  Все это соединилось в «Бесах». Самого Д-го роман привлекал злободневностью, актуальностью. Д. намеренно  подчеркнул острую тенденциозность будущего романа. Роман памфлетен (карикатурен). Кармазинов – карикатура на Тургенева. Д. полагал, что западники и нигилисты имеют общие европейские истоки. А нигилизм в России – это явление чужеродное, не имеющее корней в нац. Почве. Д. показал преемственность между 40 и 60 гг (западниками и революционными терактами). Так в роман входит тема отцов и детей (взаимоотношения Степана Трофимовича Верховецкого и Петра Степановича.). отцы виноваты, что таких детей породили. Источником злободневности стало такое явление как «нечаявщина». Нечаев – руководитель тайного общества «народная расправа». Цель – расшатать нравственные устои общества, вызвать смуту. Программа получила воплощение в «катехизисе революционера». Диктаторские приёмы, принципы – цель оправдывает средства. В 1869г. Организовано убийство студента Иванова. Д. взял за основу сюжета «Бесов» именно этот уголовный процесс. Действие происходит в городе Т.(=Твери). Пётр Верховецкий: его прототип – Нечаев. У низ развязная и пренебрежительная манера поведения. Принцип крови, шпионажа. д-му важнее нравственный уровень героя. Как личность П.В. не состоялся, у него много нравственных изъянов. Для Д-го П.В. – мошенник, политический честолюбец. Он одержим жаждой командовать, подчинять себе других людей. В организацию входят: фурьерист Липутин – скряга, сплетник, распутник. В мечтах живет идеалами: нигилист Эркель – искренний, исполнитель роли Верховецкого. Холодность, жестокость фанатика. Теоретические обоснования П.В. получает в идее Шигалева. Шигалев делит человечество на 2 группы: 1\10 – имеет право на беспрепятственное развитие способностей, 9\10 – послушное стадо. В основе общества должно стоять послушание. А для этого нужен низкий уровень образования и науки. Идея всеобщего шпионажа. Шигалев считает, что раз в 30 лет нужны репрессии. Д. спорит со многими идеями времени. «Бесы2 – двужанровый роман. На 1 план Д. выводит фигуру кнзя Ставрогина. Сначала князь – это сладострастник, изящный Ноздрев. Постепенно Д. усиливает трагическое звучание образа князя. В итоге он превращается в человека идеи, бунтаря, героя трагической судьбы, который оказался неспособен к нравственному возрождению.  Политтич. Памфлетизм соединяется с романно
 традицией, а центр. Героем стал Николай Ставрогин – генеральский сын, блестяще образован, офицер, красавец. Генетически этот тип восходит к демоническому герою и типу лишнего человека. Так он сильно напоминает Печорина богатой духовной одаренностью. Силой воли и бесстрашием. Духовной раздвоенностью, рефлексией, сознанием бесцельности существования. В то же время есть и черты, которые сближают Ставрогина со Свидригайловым (отталкивает красоту, получает удовольствие от злых поступков). Н.С. шагает по трупам с холодным рассудком. С.Булгаков назвал Ставрогина «духовным провокатором», Вячеслав Иванов – «отрицающим русским Фаустом». От греч stavra  - крест. Так Д. намекает на высокое призвание Ставрогина, который изменяет своему значению. Он самозваниец, лжецаревич, который старается покаяться. В то же время ему не хватает сил на страдание, на истинное покаяние. Главная беда его, по д-му – отсутствие веры. С позиции других герокев чувствуется спор с Н.С. Марья Лебедянская (Хромоножка)– один из светлых образов Д-го. Он подчиняет детскость, чистота сердца. Она слабоумная. Но по нравственным потребностям – она здоровый человек, тк связана с почвой, землёй, т.е. религией, народной правдой. Противоположность Ставрогину. Она становится жертвой демонических чар Ставрогина. То он кажется ей светлым князем, то князем тьмы. Студент Шатов – человек поиска. В романе проходит эволюцию от революционных идей к славянофильству и религиозным исканиям. Фанатически верит в русский народ. Роман не распадается на отдельные части, они объединяются философской концепцией автора, которая записана в заглавии и эпиграфе. Один из – фрагмент стихотворения «Бесы», один из Евангелия. По Д-му, Россию охватила болезнь беснования и безумия. В 1 очередь это болезнь  культурного слоя или интеллигенции. Все нуждаются в покаянии, нравственном исцелении. Не случайно идейным центром в романе должна была стать глава «У Тихона» - исповедь Ставрогина. Но хаос, бесовство современного мира – это явление временное, тк именно Россия обновит русской идеей больное человечество. Писали, что нигилисты у Д-го недостоверны, психологически неубедительны. Полагали, что нечаевщина – это искаженное явление, а Д. показал его закономерность.  

