29. Лайф, экшн, люфт
Каждый современный информационный сюжет должен сниматься с использованием следующих приёмов:

Люфт (нем.воздух) – включение в сюжет живой картинки с живым звуком без закадрового текста. Обычно с люфта сюжет начинается.

Экшн (действие) – неожиданное д-е, которое связано от начала до конца в реальном времени. Э. вызывает яркие эмоции, смех…

Лайф – живая картинка с живым звучанием имеющая принципиальное смысловое значение. Камера – случайный свидетель событий, возникает ощущение скрытой камеры. Съёмки люфта требуют тщательной работы оператора. Важны не только картинка, но  и звук (рубрика «без комментариев»)
27. Синхроны. Виды синхронов. Основные требования к синхронам.

Синхрон – синхронный показ лица человека со звуком в кадре. Синхрон длится 5 – 15 секунд (для информационных с). 
Виды синхронов:

· синхроны-свидетельские показания

1. Чел-к в кадре говорит 100% новость, до него этого никто раньше не знал;
2. Интервью эксклюзивно;

3. Герой является первым лицом (не заместителем, не секретарём);

4. Сама информация должна отвечать с 3 главным принципам сюжета(содержание С. должно напрямую затрагивать интересы всех зрителей в целом и каждого в отдельности; каждая деталь должна быть понятна; сюжет должен быть интересен);

5. Длительность -12-15 сек.

· Эмоциональные синхронны
1. Необходим герой, которому нельзя не поверить (напр, старушки, дети…);

2. Яркая образная речь героя;

3. С. записан в тех точках, где окружающая обстановка способна передать эмоции…

4. Длит. – 5-7 секунд
Кажный информационный сюжет должен содержать С. Это делает сюжет более интересным.
31. История возникновения Интернета

Cеть ARPANET была разработана и развернута в 1969 году компанией “Bolt, Beranek and Newman” (BBN) по заказу Агентства передовых исследовательских проектов (ARPA) министерства обороны США в целях создания системы надежного обмена информацией между компьютерами, а также (что явилось одной из главных целей) для отработки методов поддержания связи в случае ядерного нападения. ARPANET позволяла каждому из своих компьютеров связываться с любым другим даже при условии выхода из строя существенной части элементов сети.

Основатели ARPANET первоначально позволяли ученым только войти в систему и запустить программу на удаленном компьютере. Скоро к этим возможностям прибавились передача файлов, электронная почта и списки рассылки, обеспечившие общение исследователей, интересовавшихся одной и той же областью науки и техники. Вследствие развития ARPANET проявился Интернет.

В 1983 г. - использование протоколов TCP/IP на всех узловых машинах ARPANET. Таким образом, был установлен стандарт, согласно которому могла развиваться сеть Internet. С этого момента стало возможно добавлять шлюзы и подсоединять к ней новые сети, оставляя первоначальное ядро неизменным. В этом же году начальная ARPANET была разделена на сеть MILNET, предназначавшуюся для использования в военных целях, и ARPANET, ориентированную на продолжение исследований в сетевой области. Сама ARPANET прекратила свое существование в июне 1990 года, а ее функции постепенно перешли к более разветвленной структуре Internet.

Интернет (англ. Internet от лат. inter между и англ. net сеть, паутина), международная (всемирная) компьютерная сеть электронной связи, объединяющая региональные, национальные, локальные и др. сети. Объединяет свыше 50 млн. коллективных и индивидуальных пользователей (каждый со своим электронным адресом) во всем мире.

Internet объединяет множество серверов, на которых находится огромный объем информации по разнообразным темам. Информация на серверах организована для доступа пользователей различными способами. По этому признаку наиболее популярными являются серверы FTP, WWW и Telnet. 

Нач. развития Интернет в России – п/п 90-х. Если в начале сеть служила преимущественно источником научной информации для интеллектуальной элиты общества, то со временем на нее обратил внимание серьезный бизнес. распространение интернет-коммерции. 

36. Электронная почта. Специфика адресации, назначение, формат электронного письма, стандартные папки электронного почтового ящика, списки рассылки, спам.

Электронная почта - это система пересылки сообщений между пользователями вычислительной сети. Каждый пользователь должен иметь адрес электронной почты, который, аналогично почтовому, однозначно определяет адресата. Посланная информация (файл или сообщение) попадет в почтовый ящик в любой точке сети за считанные минуты. Получить информацию со своего почтового ящика можно в любое удобное время. Кроме того, использование электронной почты позволяет принимать участие в конференциях (обмене информацией) по какой-либо тематике, которые организуются в глобальных сетях

(входящие, сомнительные, отправленные, черновики, корзина)

Адресация опред IP-протоколом. Каждый адрес состоит из 4 чисел (от 0 до 255) разделённых точками. Крайняя правая часть – домен 1 уровня, на котором зарегистрирован сайт. Имя домена соответствует международному буквенному символу страны по стандарту ISO. И далее по убыванию. В общем виде IP-адрес состоит из адреса сети, подсети и локального хост-адреса.
34.Способы подключения к Интернету.

Прежде всего, следует различать On-line доступ к сети, дающий доступ ко всем возможностям, предоставляемым Internet: WWW, FTP и т. д. — при таком доступе обработка запросов пользователя происходит в режиме реального времени, и Off-line доступ, когда задание для сети готовится заранее, а при соединении происходит лишь передача или прием подготовленных данных. Такой доступ менее требователен к качеству и скорости каналов связи, но обычно дает лишь возможность пользоваться E-mail — электронной почтой. Хотя, справедливости ради, надо заметить, что существуют серверы (в первую очередь — FTP), позволяющие реализовать основные On-line возможности через почту: обрабатывая письмо-запрос, компьютер примет или передаст необходимые данные, а потом по E-mail перешлет их, если это необходимо, на ваш адрес. Кроме того, по электронной почте можно подписаться на сетевые конференции по самым различным темам — от обсуждения литературных произведений до поиска работы или получения биржевых сводок.
23.Вёрстка. Особенности вёрстки телепрограммы.

Вёрстка – расстановка сюжетов в определенном порядке в зависимости от их важности. Вёрстка программы новостей даёт зрителю понять, что на сегодняшний день актуальнее, важнее. В. зависит от:

1.концепции истиля программы;

2.Качества сюжетов;

3.Оперативноти снятого сюжета + возможности сыграть на опережение конкурента;

4.субъективный фактор в лице шеф-редактора выпуска новостей;

5.драмматизм события.

Структура программы – совокупность хронометража программы, особенности подачи анонсов, наличие/отсутствие блоков новостей культуры/спорта. 

32. Понятие «Интернет». Типы адресации в Интернете. Принципы формирования доменных имён.

интернет – соглашение, включающие в себя набор правил/протоколов, которые позволяют нам обмениваться данными. Для этого информация должна быть одинаковым образом отформатирована. Основной связующий протокол, использующийся в И. TCP/IP (протокол контроля передачи данных/п-л И-нет).Тут все данные разбиваются на небольшие блоки и вкладываются в пакеты. Каждый пакет имеет заголовок, адреса (отправ. Получат-я). Пакеты переходят с сервера на сервер, пока не доходят дот адресата.

TCP отвечает за «нарезку» информации на пакеты + за сбор в полный документ.

Адресация опред IP-протоколом. Каждый адрес состоит из 4 чисел (от 0 до 255) разделённых точками. Крайняя правая часть – домен 1 уровня, на котором зарегистрирован сайт. Имя домена соответствует международному буквенному символу страны по стандарту ISO. И далее по убыванию. В общем виде IP-адрес состоит из адреса сети, подсети и локального хост-адреса.

33.Специфика технологии «клиент-сервер». Протокол TCP/IP. Понятия «хост», «клиент», «сервер». Отличие хоста от сервера.
Клиент – программное обеспечение, которое посылает запрос и выдаёт инструкцию на какое-либо задание..

Сервер – программа, которая получает запрос и выдаёт результаты.

Сервер выполняет роль центра содержащего файлы, которые могут использовать все участники сети. Также он содержит программное обеспеченье, которое позволяет всем компьютерам входящим в сеть делиться информацией друг с другом.

Хост.  Компьютер выполняет роль хоста в том случае, если другой компьютер выполняет к нему подключение с помощью кабеля. Компьютер является хостом круглосуточно. Находится в рабочем состоянии, предоставляя своим подписчикам сетевой доступ, пространство для хранения информации и программное обеспечение клиента.  Хост также подключен к сети, и в них, в свою очередь, могут быть установлены программы клиента.
Вообще, интернет – соглашение, включающие в себя набор правил/протоколов, которые позволяют нам обмениваться данными. Для этого информация должна быть одинаковым образом отформатирована. Основной связующий протокол, использующийся в И. TCP/IP (протокол контроля передачи данных/п-л И-нет).Тут все данные разбиваются на небольшие блоки и вкладываются в пакеты. Каждый пакет имеет заголовок, адреса (отправ. Получат-я). Пакеты переходят с сервера на сервер, пока не доходят дот адресата.
TCP отвечает за «нарезку» информации на пакеты + за сбор в полный документ.

Адресация опред IP-протоколом. Каждый адрес состоит из 4 чисел (от 0 до 255) разделённых точками. Крайняя правая часть – домен 1 уровня, на котором зарегистрирован сайт. Имя домена соответствует международному буквенному символу страны по стандарту ISO. И далее по убыванию. В общем виде IP-адрес состоит из адреса сети, подсети и локального хост-адреса.
35. Служба WWW (URL, HTML, HTTP). История развития, основное назначение, организация и принципы поиска ресурсов. Поиск по адресу. Тематический поиск. Инструменты поиска.

Для просмотра WWW-серверов служит протокол работы с гипертекстом (HyperText Transfer Protocol, HTTP).

Протокол удаленного доступа терминалов Telnet позволяет серверу воспринимать удаленные терминалы в качестве стандартных сетевых виртуальных терминалов, работающих в ASCII-кодах.

Простой протокол передачи электронной почты (Simple Mail Transfer Protocol, SMTP) и почтовый протокол (Post Office Protocol, POP) — протоколы передачи и приема электронной почты.

WWW (World Wide Web) 

Особенность информации на серверах WWW состоит в том, что она: 

во-первых, представляется в виде форматированного текста и графических, возможно анимированных, изображений; 

во-вторых, снабжена перекрестными ссылками для смены текущего WWW-сервера, текущей WWW-страницы или текущего раздела на странице. 

Перекрестная ссылка на WWW-странице может выглядеть подчеркнутым текстом нестандартного цвета или графическим изображением, щелчок мышью на перекрестной ссылке может “перенести” пользователя на другой WWW-сервер, другую страницу или другой раздел на текущей странице. На всех WWW-серверах активно применяются перекрестные ссылки, как в целях упрощения доступа к информации, так и в целях рекламы. “Путешествие” от ссылки к ссылке по сети WWW называют “серфингом”.

Как устроен HTML-документ 

HTML-документ — это просто текстовый файл с расширением *.htm (Unix-системы могут содержать файлы с расширением *.html). Вот самый простой HTML-документ:
6. Группа аналитических жанров фотожурналистики.
Фотозарисовка - предтеча фоторепортажа. истоки жанра связаны с социальной фотографией.  Первые фотозарисовки “с натуры” - это серия фотографий нижегородца М.Дмитриева: быт бурлаков, босяков, странников, крестьян. Уже в его произведениях проявилась основная типологическая черта жанра: не строгое документирование деталей “дна жизни”, а создание  жизнеутверждающего настроения, попытки вызвать романтическое восприятие действительности путем создания импрессионистских эффектов, заимствованных из живописи.

Строгая идеологичность не позволяла жанру развиваться свободно, вгоняла его в рамки определенных тем. Более продуктивно развивался в отечественной журналистике жанр фотоочерка, хотя и он, часто ограничивался рамками героической драмы - жизни и судьбы человека, того или иного коллектива. Разновидности фотозарисовок - лирические, пейзажные, информационно-познавательные.

Фотоочерк - жанр фотожурналистики. отличающийся пристальным вниманием к человеку, “очерчивающий” основные этапы его судьбы, круг встающих перед ним проблем. Очерк может создаваться  о том или ином коллективе, общности людей, о проблемах перед ними встающих и ими разрешаемых, о путешествиях, ими совершаемых. разновидности ф-ка: портретный, проблемный и   путевой. 
Выражая законченную авторскую мысль, сюжет фотоочерка всегда завершен на жизнеутверждающей или драматической ноте, чем этот жанр сближается с произведениями литературы и искусства. 

Для жанров  фоторепортажа и фотоочерка характерна одна и та же типологическая общность - многокадровый изобразительный ряд.

Фотомонтаж, фотоплакат и фотоколлаж – это такие жанры фотожурналистики, которые объединяет соединение в одном кадре (в одной картинной плоскости) нескольких сюжетов с целью достижения определенного художественного и пропагандистского  эффекта. В фотомонтаже эти сюжеты выполнены фотоспособом, в фотоколлаже и фотоплакате - синтетическим изобразительным способом, с помощью рисунка, компьютерной графики.  Все эти жанры - синтетические, в них активно работают как визуальное изображение, так и емкий, экспрессивный вербальный текст.

Чаще всего эти жанры фотожурналистики используются для придания сообщениям о фактах и явлениях действительности, имиджам тех или иных непопулярных политиков, комического и сатирического эффекта. 
28. Стенд-ап. Отличие стенд-апа от появления в кадре.

Стенд-ап – прием, который используется в телерепортаже, когда журналист находится в кадре, как правило, на месте освещаемого события и сообщает дополнительные подробности по данной теме. Зрителю хочется знать и видеть автора понравившегося ему сюжета или человека, который донес до него важную новость первым. Стенд-ап не надо понимать буквально: будто бы журналист обязательно должен стоять в кадре «по струнке». Стен-ап может быть и в действии. Стенд ап может присутствовать не в каждом сюжете. Стенд ап должен быть оправданным. 

Стен ап может быть:-начальным; -конечным -срединным

Стен-ап делают для того, чтобы:

- Привязка к месту. Показать, что корреспондент находится на месте события. Увеличивает эффект присутствия.

- Подвести итог изложенным ранее фактам или рассказать о перспективах развития данного события

- Сконцентрировать внимание зрителя на важной информации, детали. Усилить эффект доверия.

- Создать плавный переход от одной части сюжета к другой.

- Закрыть нехватку видеоряда. (Например, слова “За моей спиной тот самый дом в котором пожар возник раньше всего”) 

- Еще один повод сделать стен ап – нехватка необходимых синхронов. Предположим один из героев отказывается говорить на камеру, но сообщает журналисту необходимые сведения. Тогда журналист может сам это озвучить в кадре. 

- Связка между сегодняшними и прошлыми событиями

Требования к стен-апу:

- Не должен быть длинным по времени (около 20 сек). Если длиннее лучше делать составной.

- Фон должен «говорящим». Иметь отношение к теме и не быть скучным

- Оператор должен следить за расположением журналиста в кадре (как правило, используются не общие и крупные, а средние планы для создания значимого фона и атмосферы доверительного общения со зрителем)

- Не рекомендуется начинать сюжет со стенд-апа, если это не диалог с ведущим. Это не удобно с режиссерской точки зрения (переход с одной говорящей головы на другую). Кроме того, в сюжете должен быть кадр несущий важную информацию, который зрителю обязан быть более интересным, чем корреспондент

- Стенд-ап не должен противоречить нормам журналисткой объективности, даже если корреспондент позволяет себе давать какие-либо комментарии по данной теме

- Журналист должен постоянно следить за своей внешностью. Лучше, чтобы он соответствовал теме и атмосфере сюжета

- текст стенд-апа самодостаточен. Он должен четко отделяться от закадрового текста и ни в коем случае не быть его продолжением.

- журналист во время стенд-апа должен создавать атмосферу естественного общения со зрителем 

- Не рекомендуется сообщать в стенд-апе изменяющиеся цифры или факты – ко времени выхода материала в эфир они могут устареть и стенд-ап придется исключить из репортажа

Съемка стендапа

На заднем фоне должна быть перспектива. В качестве операторского приема – расфокус на заднем плане. Как правило, нижняя граница стен-апа в кадре – проходит по груди. Однако можно и до пояса. Ниже – уже не рекомендуется. 

3.Свет как первоэлемент изображения. Виды освещения.

По существу, свет выполняет только техническую функцию - создает определенный уровень освещенности, необходимый для получения правильно экспонированного негатива.

Главным изобразительным  средством фототворчества является свет – естественный, или созданный с помощью специальных осветительных приборов. От его интенсивности, направленности, насыщенности зависит эмоционально-образное качество фотоснимка.

световое решение фотокадра, световой рисунок изображения,  при натурных съемках напрямую зависит от характера освещения и меняется в зависимости от времени суток В фото и тележурналистике существует понятие – режимная съемка , то есть съемка в режиме приглушенного, маргинального света (закатное солнце, сумерки, предрассветный час, ненастная погода и т.д., или же ночные съемки). Режимные съемки особенно трудны, но при умелом использовании расположения объекта съемки, соответствующей оптики, ночного освещения улиц «снять в режиме» можно отличные кадры. В световое время дня реальные эффекты освещения могут быть самыми различными, и мастерство фотожурналиста будет заключаться в умении найти наиболее благоприятные из них для съемки выбранного или выбираемого объекта. Есть лишь самые общие правила и рекомендации. Так например архитектурный пейзаж, пейзажи с водой наиболее эффектно выглядят при энергичной направленности света,  контровой освещенности, резко высвечивающей архитектурные детали. Портрет же, наоборот, предполагает мягкий, как бы размытый, рассеянный свет (сквозь облака, листву, отбрасываемую тень).
фотожурналист должен выбрать направление и точку съемки по отношению к вектору основного светового потока. Этот прием  будет проиллюстрирован в лекции.

Существует две тенденции в получении наибольшей выразительности кадра – реалистическая и формотворческая. Первая ищет свой высший идеал «в запечатлении реальной действительности», вторая же ставит перед собой «чисто художественные цели». 

Тональный рисунок изображения – также важнейшее изобразительное средство фотографии. «Известно, что черно-белое фотографическое изображение образуется сочетанием ахроматических тонов различной плотности. 

Важно понять, что добиться гармонического тонального решения кадра сложно, так как оно складывается из самых разных компонентов, во всех звеньях фотопроцесса, начиная с особенностей самого объекта (его цветов, тонов и оттенков, пропорций и контрастов светотени) и кончая работой над отпечатком. Свою выразительность придают и специальные технические и химические приспособления и средства.

Колорит – это характер взаимосвязи всех цветовых элементов картины, согласованность цветов и их оттенков, которая выражается в живописности и красочности цветовых сочетаний. 

сама по себе красочность может привести к формальной декоративности. Не случайно, в фото- и тележурналистике, чтобы подчеркнуть всю бесстрастность и кричащую значимость новости или исторического документа, возвращаются к монохромной гамме цвета.
1.Изобретение фотографии. Эволюция фотокамеры: от камеры-обскуры до цифровой записи изображения.

1822г., Жозеф Нисефор Ньепс (француз, 1765 - 1833) - идея записи изображения с помощью света. 

Абу Али Ибн-аль-Хайсам из Басры пропустил лучи от наблюдаемого предмета через маленькое отверстие. Для этого возял "чёрный ящик" и проделал в передней его стенке небольшое отверстие, подобное зрачку глаза, а заднюю стенку сделал из полупрозрачного материала, например, завесим её тонкой белой тканью - полупрозрачным экраном. 

После опытов Абу Али из Басры прошли сотни лет, пока в Европе появился такой же "чёрный ящик" - камера обскура (тёмная комната) и стало понятно, что в ней наблюдаются отчётливые изображения. 

Со временем камера-обскура находит множество самых разнообразных применений от наблюдения солнечного затмения и до одурачивания "чудесами".
в 1812 г. У.Волластон из Кембриджа  опубликовал сообщение о применении в камере-обскуре вогнуто-выпуклой линзы; в 1816 г. Н. Ньепс улучшил камеру-обскуру, применяя камеры ящичного типа с простой сферической линзой; для увеличения резкости, он изобрел ирисовую диафрагму.

Нисефор Ньепс пытался использовать в качестве светочувствительного вещества асфальт, который входит в состав лака, используемого в гравюре, в 1922г , находит, что "сирийский асфальт следует растворить в лавандовом масле" и покрывает этим составом серебрянную пластинку. Однако понятие о закреплении изображения ещё не появилось.

в 1829г. Ньепс и Дагер подписывают договор о совместном проекте.
Талбот,. в 1835г., получает великолепный негатив на стекле и фотографию своего дома. Фотография, негатив, позитив, закрепление - это термины, которые впервые использовал Ф.Талбот.

Дагер открыл способ фиксации светового изображения. Продолжая разрабатывать идею применения "гелиографии" для выполнения стереотипных работ в своей Диараме, он использует металлический лист, пластину размером 216см*164 см, покрывает её тонким слоем серебра и помещает в ящик, на дне которого был насыпан порошок иода. Через небольшое время пары иода за счёт образования светочувствительного иодида серебра окрашивали серебряный слой пластины в красивый розовый цвет. После экспозиции в камере-обскуре выполнялось проявление. Для этого в другой ящик помещалась подогреваемая на спиртовке ванночка со ртутью и проявляемая пластина. Пары ртути оседали на светлых участках пластины и проявляли изображение (позитив).

Изображение на серебряной пластинке стоило дорого, было зеркально обращенным, изготовлялось в одном экземпляре, рассматривать его из-за блеска было крайне затруднительно. Значительный вклад в достижение фототехники внесли такие ученые, как французы Ф. Физо, А. Клоде, венгр Й. Петцваль, русский А. Греков, американец С. Морзе и многие, многие другие.
В 1861 году английский физик, автор уравнений классической электродинамики Джеймс Клерк Максвелл (1831 – 1879гг) получил первую цветную фотографию с помощью так называемого аддитивного метода. 

ПИКСЕЛИ (….)
Некоторые авторы по истории фотографии провозглашают дату открытия фотографии от 7 января 1827 года, когда французский физик и астроном Доминик Франсуа Араго впервые сделал доклад о дагеротипии в Институт 
Главные преимущества - непосредственный выход на компьютерные технологии набора, верстки и макетирования текста одновременно с изображением, возможность отслеживать результат съемки в процессе фотографирования, большая оперативность. Главный недостаток - меньшее разрешение, чем в аналоговых камерах и гораздо большая стоимость. В редакциях вместо фотоувеличителей выступают термосублимационные принтеры с высоким разрешением, что увеличивает качество иллюстрирования полос и ускоряет его процесс.

5. Типологические признаки жанров фотожурналистики. Информационные жанры фотожурналистики.

Все жанры фотожурналистики информационны, и все в той или иной степени художественны. любая фотоинформация в печати, на ТВ,  должна представлять для нас общественную и художественную ценность.

жанры журналистики можно разделить на информационные, аналитические и  художественно-публицистические, фотоиллюстрация), и художественно-публицистические жанры. 

Инф.ж.: в основе фотоинформации лежит единичный факт, сообщение о котором призвано лишь показать зрителю и читателю, где, когда, и с какими первыми последствиями он случился. Фотоинформация - наиболее оперативная форма отображения.

3 разновидности фотоинформации: некомментированная, комментированная и развернутая.  Объем текстовой информации в них, как правило, заключается в рамки сообщения об одном факте. Различие мы находим лишь в обрисовке деталей, в тех или иных подробностях события.

Фоторепортаж - более развернутое коммуникативное действие, направленное коммуникатором (фоторепортером, журналистами, органом СМИ) на зрителя и читателя, с целью освещения многосоставного события. Фоторепортаж может состоять из серии снимков, рисующих событие в  фазах его изменений, его поступательного или динамического развития,  а может быть, и с показом прогрессирующих или регрессирующих в отношении человека последствий. Фоторепортаж может вылиться и в один, репортажный снимок. Он может быть и серией репортажных снимков, отражающих как одно событие, так и узловые моменты ряда событий. Это может быть  ряд последовательных или, наоборот, хаотических, событий, объединенных одной темой из области непознанного, неосвоенного еще данной категорией зрителей и читателей.  

Каждый фоторепортаж должен имет свою фабулу, четко очерченные пространственные и временные координаты изображения. Исследователи фотожурналистского творчества выделяют такие разновидности жанра, как хроникальный фоторепортаж, фоторепортаж-отчет, фоторепортаж с оценочным  началом.

Фотокорреспонденция -  сравнительно новый для отечественной фотожурналистики жанр. Фотокорреспонденция не отображает напрямую развитие какого-либо события. В ней происходит осмысливание сложившегося положения дел в ходе тех или иных событий и явлений действительности, подводится результат определенных действий, дается их оценка и возможный прогноз.

От развернутой фотоинформации этот жанр отличается тем, что фиксирует не единичный факт, а раскрывает взаимосвязи между несколькими фактами и событиями..

Фотоиллюстрация - вторичный по отношению к тексту визуальный жанр отображения действительности, дающий ее зримый образ на момент осуществления вербального коммуникативного действия.

4.Фотокомпозиция. Особенности грамотного построения композиции.

Фотоискусство - первое из "технических" искусств, особенность которого в органическом взаимодействии творческого и технического начала. При этом не следует путать фотографический метод получения изображения и его компьютерную обработку.

Творчество в фотографии, это одновременно и фиксация явлений действительности, и ее образное претворение.

Смысл латинского слова "композиция" - сложение, сопоставление, приведение частей в единство, сочинение. Под композицией понимают целостность произведения, его пластическое единство, обусловленность формы содержанием. Образное мышление подсказывает творческое применение правил композиции ( равновесие, симметрия, ритм, закон перспективы, динамика и др.). На практике, композиция - это с одной стороны творческий процесс создания произведения искусства, от появления замысла до его завершения, с другой стороны --своеобразный комплекс средств раскрытия содержания картины, основанный на законах, правилах и приемах, служащих наиболее полному, целостному и выразительному решению замысла..

Композиц.центр, цвета… свет…

Выбирая точку съемки, фотограф находит такое место для установки фотоаппарата и такое его положение по отношению к объекту, при которых событие или любой другой выбранный для съемки объект наиболее правдиво, выразительно, впечатляюще воспроизводится на фотографии. Положение всякой точки в пространстве определяется тремя ее координатами. Для точки съемки этими координатами являются: 

* удаленность от объекта;

* высота установки фотоаппарата;

* направление съемки (смещение по горизонтали, вертикали и диагонали). Эти принципы построения композиции важны для понимания понятия крупности плана и понятия ракурса.  

Приближение точки съемки к объекту или удаление от него дает эффект изменения масштаба изображения. Как известно, он увеличивается с приближением точки съемки к объекту и уменьшается с увеличением расстояния до него. Выбор расстояния точки съемки до объекта съемки прямо влияет, таким образом, на крупность изображения, или же, на языке фотографии, - на  крупность плана.  
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В зависимости от того или иного отрезка “субъект-объект” существуют общие, средние и крупные планы.  Общие и средние планы характерны для изобразительных обозначений места прохождения события, обрисовки состояний природы, характера деятельности социальных групп, общей характеристики определенной общности людей. Крупные планы детализируют событие, характерные черты в портрете человека и социума.

Экспрессивными выразительными средствами в рамках затронутых являются сверхкрупный план и ракурс. Они позволяют фотожурналисту выделить наиболее существенные элементы и детали общей фотокомпозиции, образно акцентировать мысль фоторепортажа или фотокомментария.

Понятие “ракурс” непосредственно связано с высотой точки съемки и с направленностью объектива относительно оси координат. Съемка с нормальных точек зрения - с высоты человеческого роста - является в фотожурналистике общим правилом.

Для придания большей выразительности фотоизображению, воплощения в нем тех художественных идей, о которых говорилось в предыдущих лекциях (снять «корку обыденности», проникнуть внутрь явления, события) используют верхние и нижние точки съемки.

При этом или немного, или же весьма существенно деформируется само изображение, гиперболизируются те, или иные ее детали и элементы. Удлиняются одни линии, укорачиваются другие. “Укороченный”, “сокращенный” по-французски  означает “raccourci” отсюда и произошел термин “ракурс”. 

На примерах таких фотомастеров событийных съемок как В.Родченко, В.Игнатович и ряд других в лекции будут подробно исследованы выразительные возможности применения этих технических приемов, приводящих к новой художественной реальности

7. Специфика съёмки пейзажей.

Съемка пейзажей - один из самых распространенных видов съемки в фотографии. Каждый конкретный пейзаж требует индивидуального подхода, тщательного выбора условий съемки. Часто пейзаж, привлекающий всеобщие внимание, на отпечатке получается совсем невыразительным, исчезают детали, придающие пейзажу особую эффектность. Фотограф должен не только видеть детали, составляющие главное в красоте пейзажа, но и уметь подчеркнуть, выделить это главное средствами фотографии. 

Оптические свойства пейзажей зависят от составляющих их объектов и условий освещения. В пейзажах большую часть кадра занимает небо, растительность, снег, вода и, в некоторых случаях, голая поверхность земли или скал. Условия освещения очень сильно меняются от высоты солнца, облачности и других факторов, что и составляет основную палитру фотографа пейзажиста. 

  Иногда приходится снимать против солнца, когда прямые лучи или отражения от бликующих поверхностей могут попасть в объектив. 

Для съемки пейзажей можно использовать любые фотоаппараты, однако в изображении ландшафтов очень важна передача мелких деталей, высокая разрешающая способность изображения. 

Хорошие снимки облачного неба получаются почти против солнца, когда солнечный диск закрыт облаком. В этих случаях края облаков высечены солнцем и на снимке иногда изображаются даже расходящиеся лучи солнца. 

  Зимние пейзажи отличаются повышенным контрастом. Особенно заметен контраст зимнего пейзажа в пасмурную погоду, когда на ярком белом фоне снега стволы деревьев, фигуры и другие предметы выглядят очень контрастно. В этом пейзаже почти нет переходных промежуточных тонов, видны только темные предметы на фоне снега. Контраст уменьшается при солнечном освещении, появляются мягкие тени на снегу, голубые тени предметов скрывают однородную контрастность пейзажа. Снимать, безусловно, лучше в солнечную погоду, так как без солнца структура снегового покрова, его рельефность не выражается на снимках. 

Наиболее выразительные объекты в зимнем пейзаже - снежные сугробы, снег на деревьях, крышах строений и иней на ветках. Все эти объекты контрастируют друг с другом и хорошо изображаются на снимках только при прямом солнечном освещении. Самое лучшее время для съемки зимних пейзажей - утренние и вечерние часы, когда косыми лучами солнца обрисовываются округлые поверхности сугробов и длинные тени деревьев оживляют однотонность снежного покрова. 

8. Особенности создания фотопортрета.

Портрет – изображение определенного, конкретного человека или группы людей.  

Необходимое требование, предъявляемое ко всякому портрету – передача индивидуального сходства человека. Но сходство не следует понимать узко. Оно не ограничивается только копированием внешних признаков. Воспроизводя индивидуальный облик человека, фотограф должен стремиться раскрыть его внутренний мир, сущность его характера. Средствами фотоискусства он должен создать образ изображаемого лица. 

Для портретной съемки пригодны все фотоаппараты. Однако предпочтительнее крупноформатные камеры: они позволяют получать изображения в увеличенном масштабе. Такие изображения имеют значительно больше деталей, чем портреты, полученные малоформатными аппаратами. 

Желательно применение светофильтров для черно-белой пленки: слабо-желтый – при искусственном освещении и желтый средней плотности – при естественном освещении. 

Необходимо снимать с возможно короткой выдержкой. Это позволяет запечатлеть наиболее живое выражение лица. Разумеется, при условии, что фотограф сумел создать для модели непринужденную обстановку, и портретируемый не с напряжением ждет щелчка затвора. 

Надо учитывать, что интервал яркостей портретируемого может колебаться очень широко. Наименьшим он будет у блондинов, одетых в светлую одежду, а у брюнетов в такой же одежде – наибольшим. У блондинов он повысится, а у брюнетов понизится, когда они наденут темные костюмы. Интервал яркостей увеличивается при контрастном освещении и уменьшается при мягком. 

Поэтому для портрета рекомендуется выбирать пленку с возможно большей фотографической широтой, обеспечивающей достаточную проработку деталей в светах (лицо) и тенях (костюм). 

Если вы снимаете статичный портрет, фоном служить любой кусок ткани. Следует избегать только пестрой ткани, так как ее рисунок будет отвлекать внимание от лица модели. 

Располагают фон на таком расстоянии от портретируемого, чтобы его изображение было не в фокусе. Цвет фона – беж, коричневый, серый, серо-голубой. Часто приходится слышать, что люди хотят сфотографироваться на ярко-красном, синем или зеленом фоне. Не следует этого делать, так как цвет лица на таких фотографиях кажется не естественным. Это особенность психологического восприятия человеком  уветной картинки. 

Не следует снимать портрет с очень близкого расстояния для получения изображения в крупном масштабе. Это неизбежно приведет к искажению внешности: увеличит нос, руки, непропорционально удлинит ноги, Лучше использовать длиннофокусный объектив. 

Наилучшая высота съемки:  

головной портрет – объектив на уровне глаз;  

поясной – на уровне подбородка; поколенный – на высоте груди;  

во весь рост – на уровне пояса. 

Наиболее естественное, мягкое изображение будет получено, если человек сидит или стоит удобно и черты его лица спокойны. 

Человек может смотреть или не смотреть в объектив, но в любом случае наводка на резкость должна быть выполнена по глазу объекта, ближайшему к фотокамере. Если этот глаз в фокусе, то все остальное может быть слегка расфокусировано. Если глаз не в фокусе, то это непоправимый дефект. Выражение глаз свидетельствует об интеллекте человека, является зеркалом его души и поэтому представляет наибольший интерес почти на любом портрете. Исключение составляют слепые люди; в этом случае наибольший интерес могут представлять губы или руки и жестикулирующие кончики пальцев. 

Если глаза модели не видны, то резкость наводится по ближайшему уху. 

этом зритель не отвлекается на задний фон или какие-то подробности. Главное в портрете - глаза, губы, нос, т.е. лицо. Иногда необходимо показать не только лицо, но и другие части тела, например руки, если это мастерица. Часто старческие морщинистые руки фотографы используют как символ мудрости, трудовых заслуг. В этом случае, лучше если руки будут резкими. Можно выделить их и световым лучом.
софтбокс - специальное приспособление для студийной съемки, представляет собой короб, покрытый внутри светоотражающим материалом. Задней стороной он присоединяется к вспышке. Передняя стенка сделана из белой ткани. 

Чаще всего фотографы применяют зонты.. Для этого распарывают обычный черный зонт, делают выкройку и шьют такой же белый. Собирают их вместе, белый внутри, черный снаружи. 
1. Два светильника расположены под углом к портретируемому. Изображение приобретает объемность. 

2. Один светильник направлен с высоты фотоаппарата, другой – под острым углом к объекту съемки с высоты 2,5 – 3 м. Голова портретируемого подсвечена узким задне-боковым пучком света. Фон освещает четвертый источник. Получается довольно выразительная светотеневая характеристика. 

3. Мягкое, пластичное изображение получается, когда осветители направлены на потолок и стену, к которой крепится белый экран. В этом случае портретируемый освещается только отраженным светом. 

4. Освещение одним осветителем с отражающим экраном – самый простой прием освещения. Дает удовлетворительные результаты. 

5. Фронтальное освещение от фотоаппарата. Художественных достоинств не имеет. Рекомендуется только при съемке для документов.

9.Особенности фотографирования натюрмортов
Фотографирование при искусственном освещении не ограничивается только жанром портрета. Натюрморт как самостоятельный жанр фотоискусства имеет свои задачи, свой круг тем и сюжетов, присущую ему выразительность и образность художественного языка. При съемке натюрморта широко используют все изобразительные средства фотографии - световое и колористическое решение, тональность и самые разнообразные композиционные приемы. Методика и пути решения изобразительных задач приобретают в этом случае особую конкретность, поскольку на снимках изображаются часто не только предметы как таковые, но и воспроизводится обстановка, окружающая данные предметы среда, создается определенное настроение. Поэтому зритель получает впечатление как от находящихся в кадре конкретных предметов, так и от предполагаемого за пределами кадра пространства. 

очень важно добиться законченного, совершенного композиционного и светового решения кадра, выразительной передачи на снимке объемных форм и фактуры поверхности предметов и их пространственного расположения. Соответственно этому особенно тщательной и точной должна быть работа фотографа со светом, ибо только с помощью света можно передать на снимках ощущение шершавости или гладкости поверхности предметов и их пространственного расположения. 

В большинстве случаев натюрморт представляет собой крупноплановое изображение предметов. На снимках они должны выглядеть такими, какими мы их привыкли видеть в реальной жизни. А это возможно только при условии, что фактура поверхности предметов будет передана благодаря соответствующей установке осветительных приборов.. 

Внимание фотографа всегда будут привлекать такие традиционные предметы, как овощи, фрукты, стеклянная и фарфоровая посуда, орудия труда человека и предметы быта. Тематика таких натюрмортов бесконечно разнообразна и неисчерпаема. Вместе с тем часто главным в изображении натюрморта оказывается не тема, которой посвящен данный снимок, а его изобразительная форма, мастерство фотографа как осветителя. 

При съемке натюрморта достаточно бывает использовать лишь один источник света, с тем чтобы получить интересный по тональности и светотеневому решению снимок. 

При фотографировании изделий из фарфора может быть использован не только белый, но и черный фон. В данном случае основой тонального построения изображения будет контраст между светлой посудой и неконкретным темным фоном.  Для четкой обрисовки контуров сервиза можно использовать задне-боковой (почти контровой) верхний свет, а спереди предметы осветить источниками рассеянного света. 

Блестящая поверхность фарфоровых и стеклянных изделий очень часто при их освещении передне-боковым светом сильно бликует. Такие блики, хотя и оживляют изображение"во многих случаях нежелательны, поскольку мешают целостному восприятию формы предметов. Если же фотографировать изделия из прозрачного или окрашенного в массе стекла на просвет, расположив позади стеклянных предметов белый, ярко освещенный фон, все блики на поверхности исчезают. 

Более сложными по построению и технологии фотографирования являются динамичные натюрморты, где присутствует движение. Конечно, наиболее просто снимать такие сюжеты с использованием ламп-вспышек, но и при свете обычных софитов возможна съемка перемещающихся предметов или льющейся жидкости.

Особое внимание при фотографировании натюрмортов следует уделять фону. В большинстве случаев поверхность, на которой размещены предметы, и фон разделены горизонтальной линией,что мешает целостному восприятию снимка, так как она делит изображение на две части. Для того чтобы избежать этой линии на снимке, следует выбирать либо высокую точку съемки, либо в качестве фона использовать достаточно большой по размеру лист бумаги или кусок ткани. При этом бумага или ткань должны, плавно изгибаясь, переходить из горизонтальной плоскости в вертикальную. 

Снимать натюрморты можно объективами с различными фокусными расстояниями - все зависит от замысла фотографа. Обеспечение достаточной глубины резкости и высокой разрешающей способности достигается диафрагмированием объектива до значения 1:8 или 1:11. Для получения высокой резкости в целях передачи на снимках фактурности предметов следует использовать фотопленку минимальной чувствительности, а это в свою очередь требует установки фотоаппарата на штатив. Фиксированное положение аппарата при съемке натюрморта желательно также и потому, что в этом случае удобнее всего осуществлять компоновку кадра, наблюдая за предметами через видоискатель и находя наиболее удачное расположение каждого из них.

18 Жанры аналитической публицистики

Комментарий (от лат. commentarius – толкование) – одна из форм оперативного аналитического материала, разъясняющего смысл актуального общественно-политического события, документа и т. п.

Телевизионный комментарий – это чаще всего разновидность выступления в кадре. Впрочем, все шире используется закадровый комментарий, иллюстрируемый специально подобранными видеокадрами.

Комментарий относится к аналитической публицистике потому, что при достаточно широком охвате событий комментатор освещает, прежде всего, причинно-следственные связи между событиями, говорит о возможных последствиях происходящего. Основу комментария как жанра составляет открытая авторская оценка, анализ.

Как и другие жанры, комментарий может быть органичной составной частью другой жанровой формы. Например, на пресс-конференциях часто звучит вопрос: «Как вы можете прокомментировать происшедшее событие?» Подобная постановка вопроса возможна и в развернутом интервью с политическим, общественным деятелем, специалистом в той или иной области знаний. Каждый из этих ответов, как правило, представляет собой мини-комментарий, а иногда и вполне развернутое комментаторское выступление. И здесь успех зависит от глубины анализа, широты обобщений, объективности в оценке общественно-значимых событий, фактов.

Обозрение – один из традиционных, устойчивых жанров аналитической публицистики. основные особенности: Во-первых, оно строго фактологично, причем факты отбираются и группируются в соответствии с определенной авторской целью; во-вторых, обозреватель рассматривает факты в их взаимодействии, вскрывает существующие между ними причинные связи, отыскивает в единичном общее; в-третьих, обозрение отличается широтой исследования материала в отличие от комментария, в центре которого может быть единичный факт или событие; в-четвертых, материал обозрения ограничен нередко хронологическими рамками («Сегодня в мире», «Пора страды»).

Итак, предмет данного жанра – общественные события, а цель – предъявление зрителям причинно-следственных связей (порой скрытых, трудно уловимых), выявление их значения и тенденций дальнейшего развития.

Беседа, пресс-конференция и дискуссия носят диалогический характер и ведут свою родословную от интервью.

Б. – это специфический телевизионный жанр аналитической публицистики, представляющий собой диалогическую форму сообщения. Посвящен темам, представляющим общественный интерес: политическим, экономическим, социальным, морально-этическим, научным и т. д. Нередко перерастает в дискуссию.

Наличие конфликта, столкновения различных точек зрения, развитие мысли, движущейся, однако, по заранее намеченному сценарию (сценарному плану), а в результате – разрешение конфликта путем выбора наиболее убедительных аргументов, значительность проблематики, занимательность – все эти качества обусловливают действенность и популярность таких передач, а вместе с тем и сложность их осуществления.

Работа автора-публициста при подготовке таких бесед начинается с определения темы передачи, подбора участников, композиционного решения. Сценарный план намечает лишь вехи будущей передачи. Чересчур конкретизированный сценарий таким программам противопоказан, ибо он лишил бы их естественности, импровизационности, зримого саморазвития мысли. Основа беседы, определяющая ее структуру, – сценарный план, достаточно подробно раскрывающий содержание, намечающий и характер взаимодействия тех, кто приглашен в студию.

Дискуссия (от лат. discussio – исследование, рассмотрение, обсуждение) – жанр, притягательный для телеэкрана, ибо демонстрирует процесс живой мысли, ее рождение, развитие и движение к цели, происходящее на глазах у зрителей. Столкновение различных мнений включает телеаудиторию в процесс исследования, активизируя интеллектуальную деятельность, преодолевая пассивность, характерную для восприятия готовых истин. Отсюда высокий познавательный потенциал жанра.

Сторонников различных точек зрения иногда рассаживают за разные столы, расстояние между которыми заставляет их говорить громче, темпераментнее. Ведущий (модератор) направляет ход дискуссии так, чтобы все присутствующие могли высказаться. Однако важно следить, чтобы разговор не превращался в узкоспециальное обсуждение, непонятное широкой публике. Для этого ведущему надо разобраться в проблеме самому и, найдя интересные, ключевые моменты, при помощи системы сравнений и образов «перевести» эту проблему на язык публицистики. Ведущий в данном случае выступает и как представитель интересов аудитории, и как посредник между ней и специалистами. Собеседники в свою очередь также должны понимать, что их пригласили не на производственное совещание.

Ток-шоу - в переводе с английского дословно – разговорное зрелище, разговорное представление. Ток-шоу, сочетая сущностные признаки интервью, дискуссии, игры концентрируются вокруг личности ведущего. Это максимально 

Иногда термином «ток-шоу» обозначают любую «разговорную» передачу, например беседу за круглым столом или даже простое интервью в студии, если его берет достаточно популярный, свободно ведущий себя журналист – «звезда» экрана или радиоэфира.

Пресс-конференция – разновидность интервью с большим числом интервьюеров, задающих вопросы одному или нескольким хорошо осведомленным в какой-то области лицам.

Любая пресс-конференция может стать одновременно телевизионной передачей – в том случае, если ее тема представляет всеобщий интерес.

Корреспонденция («передача»)

Подобно другим жанрам аналитической публицистики, корреспонденция пришла на телевидение из газеты и радиовещания. Но этот термин не прижился на ТВ.. Тематика корреспонденции практически безгранична: сельское хозяйство, искусство, бизнес, изобретательство, события международной жизни и т.д.

жанр корреспонденции получил широкое распространение в программах в виде публичных размышлений, телевизионных расследований острой проблемы конкретным, как правило, уже составившим себе имя журналистом. В сущности, телевизионная корреспонденция – экранный эквивалент газетно-журнальной корреспонденции или проблемной статьи.
Талант журналиста, создающего телевизионные корреспонденции, находит свое выражение в яркой, лаконичной форме материала, в четко и остро определенной проблематике сообщения. Поскольку основные параметры жанра как нельзя лучше соответствуют природным качествам телевизионной коммуникации, у таких передач на экране большое будущее.

12. Специфика телевидения (экранность, вездесущность, непосредственность, симультанность)
Телевидение способно охватить самые широкие слои населения, даже те, которые остаются за пределами влияния других СМИ. Эта способность телевидения объясняется особенностями его физической природы, определяющими специфику телевидения как средства создания и передачи сообщения.

1 – способность электромагнитных колебаний, несущих телевизионный сигнал, принимаемый телевизором, проникать в любую 

точку пространства (в зоне действия передатчика). Мы называем эту способность вездесущностью телевидения.

2 – способность передавать сообщение в форме движущихся изображений, сопровождаемых звуком. ЭКРАННОСТЬ-телевизионные образы воспринимаются непосредственно-чувственно, а потому доступны самой широкой аудитории.

3 – способность сообщить в звукозрительной форме о действии, событии в момент совершения дйствий. Одновременность действия, события и отображения его на экране – уникальное качество телевидения. способность к созданию и 

распространению нефиксированных сообщений НЕПОСРЕДТВЕННОСТЬ. Непосредственность неразрывно связана с симультанностью телепередачи (т. е. одновременностью наблюдения и показа, трансляции); это две стороны одного феномена. Он  проявляется в реальных программах не постоянно, однако имеет весьма существенное значение для психологии зрительского восприятия, так как обусловливает особую достоверность телевизионного зрелища. Вся телепрограмма разворачивается одновременно и 

параллельно с текущей жизнью 

реальности, находя такие параллели, о которых создатели фильма даже не могли предположить. Например, в 1993 г. показ фильма 1950 

Телевидение свободно приходит в каждый дом.

Это позволяет телевидению выполнять функции, общие для всей журналистики.Но в экранном 

воплощении традиционные журналистские жанры – интервью, репортаж, комментарий и др. – обладают важной особенностью: их содержание, тема и идея выражаются непосредственно авторами и героями событий, живыми людьми со всей совокупностью их 

личностных характеристик. Произносимые слова воспринимаются в неразрывной связи с эмпирической личностью произносящего. По мере развития телевизионной журналистики стало выясняться, что воздействие сообщения на аудиторию усиливается (или, наоборот, уменьшается) свойствами личности автора.
15. Специфика профессии оператора.

Сфера операторской профессии в документалистике ограничена тем, что оператор не должен искажать реальность в угоду собственному  видению. Оператор-документалист обязан работать, сообразуясь с принятыми в кино или на телевидении стандартами экспонирования, нормами контрастности изображения, параметрами цветной шкалы, а если и нарушать их, то только лишь во имя четко осознанной творческой задачи. Оператор-документалист жестко связан с каналом коммуникации и его требованиями: в противном случае он потеряет контакт с аудиторией, т. е. останется всего лишь кинолюбителем, а общественная ценность его работы – минимальной либо вовсе равной нулю.

Первый этап, идущий от изобретателей кино братьев Люмьер, можно назвать документальным. Кинооператор профессионально и бесстрастно фиксировал событие в его максимально возможной целостности: общими планами, в непрерывном течении. Авторское начало оператора в таких съемках весьма незначительно, он выступает лишь как техник при кинокамере, ответственный за профессиональное качество произведенной съемки. Зрителя не интересует, кем именно сняты коронационное шествие русского царя или похороны жертв февральской революции, – так снять мог бы любой профессионал, оказавшийся на месте события с кинокамерой. Съемки ценны для нас именно как документ, анонимность которого неотделима от его подлинности. Уже на этой стадии вызревает второй качественно новый этап, где запечатленное на пленке событие характеризуется некоторым, пусть пока еще элементарным, отбором материала. Оператор Дранков, снимающий Льва Толстого, фиксирует на пленку некоторые специально отобранные моменты, но моменты эти отражают не собственно индивидуальный, личностный взгляд оператора на 

великого писателя, а те общепринятые клише, которые соответствовали представлениям тогдашней аудитории: Толстой на прогулке, Толстой с семьей на веранде пьет чай, Толстой пилит дрова, Толстой косит и т. п. Дранков в этой съемке выступает уже как журналист, не просто фиксирующий происходящее, но его организующий в соответствии с какой-то, пусть пока еще не слишком сложной, задачей. 

Роль техники здесь второстепенна. Камера должна быть достаточно портативной, чтобы можно было укрыться с ней за деревьями, она должна быть достаточно легкой, чтобы обеспечить относительно быструю смену точек съемки.

Иными словами, на этом этапе эволюции кинематографа происходит постепенное, но неуклонное превращение оператора в фигуру творческую. Помимо чисто технической задачи получения качественного изображения перед оператором встает и журналистская задача отбора событий и фактов, документальных героев, характерных видов, наиболее важных моментов происходящего события – фрагмента реальности, включаемого в рамку кадра 

Следующий этап развития экранной документалистики есть этап собственно публицистический. Произошедшие в стране большевистские преобразования потребовали превращения документального кино в средство воспитания, агитации и пропаганды. 

Развитию документального кино сопутствует процесс неуклонного возрастания в нем авторского начала – это относится и к режиссеру и к оператору документального кино. Опыт, накопленный кинодокументалистикой, обретенные ею новые технические средства, а с ними и художественные возможности сделали возможным переход к следующей качественной ступени – ступени «экранной прозы», той, где документальное сообщение становится художественным произведением, сохраняя при этом все необходимые черты документального повествования. В телевизионной публицистике постепенно формировался новый тип документалиста, унаследовавший все главные качества мастеров прежней, дотелевизионной экранной публицистики, но при этом еще более подчинивший свое творчество задачам именно журналистским: оперативности отклика на событие, способности запечатлеть его, где и в каких бы условиях оно ни протекало, умению передать его в естественном течении, без «грима», без предварительной организации, готовности подчинить всю палитру используемых средств воплощению правды самой жизни.

Эта журналистская направленность лежит в основе всех творческих профессий телевизионной документалистики, но, может быть, более всего сказалась она на профессии оператора. 

«Синхронность» видения, ощущения и переживания оператора и режиссера – идеальное условие творческого содружества в кинематографе не только художественном, но еще в большей степени в документальном. Ведь в экранной документалистике, если она действительно документальна, нет ни дублей, ни актеров, ни декораций, ни заранее спроектированных и отрепетированных мизансцен. 

14. Язык телеэкрана (кадр, план, ракурс, монтаж, его виды и др.).

Известно, что язык экрана создан кинематографом: телевидение возникло, когда язык этот был уже развит мастерами кино и освоен зрителями, научившимися его понимать.

Изображение части пространства, заключенное в рамку экрана, видимое в каждый данный момент, называют КАДРОМ.

Экранные средства выражения – кино и телевидение – обладают не только пространственными, но и временными качествами. Поэтому 

понятие «кадр» охватывает и еще один признак – протяженность во времени, т. е. длительность пребывания изображения на экране.

Кадром называют также часть фильма (или телепередачи), снятую «одним взглядом» камеры, т. е. во время непрерывной работы 

камеры, иными словами – в отрезок времени от начала до конца движения пленки в кинокамере (или в отрезок времени от момента включения телекамеры в эфир и до момента ее отключения от эфира).

КАДР состоит из определенного количества моментальных фотографий, каждая из них называется кадриком. В результате того, что в кинопроекторе кадрики меняются (со скоростью 24 в секунду), на экране и возникает движущееся изображение. Кадр, содержащий большое количество кадриков, виден на экране долго; это длинный (или медленный) кадр. Кадр, содержащий меньшее количество кадриков, занимает на экране меньше времени; это короткий (или быстрый) кадр.

ПЛАНОМ называют масштаб изображения, содержащегося в кадре. Понятие «план» выражает степень крупности изображаемой фигуры или предмета, зависит от дистанции между камерой и снимаемой фигурой и от фокусного расстояния объектива.

Наиболее употребительное деление планов – на три вида: общий, средний и крупный. Наиболее точное – на шесть видов:

1) дальний план (человек и окружающая его обстановка),

2) общий план (человек во весь рост),

3) средний план (человек до колен),

4) поясной план (человек до пояса),

5) крупный план (голова человека),

6) макроплан (деталь, например глаз).

Здесь необходимо заметить, что на некоторых телестудиях слово «план» употребляется как понятие, выражающее протяженность во времени, которое следовало бы выражать словом «кадр» в его втором значении (т. е. часть фильма или передачи, снятая «одним взглядом» камеры). Так, говорят о «длинном (или коротком) плане», тогда как следует говорить о длинном (или коротком) кадре. План же может быть более или менее крупным, но не может быть более или менее длинным.

Еще один важный элемент языка экрана – РАКУРС. Термин этот заимствован из изобразительного искусства: первоначально он обозначал всякое сокращение, укорочение фигур, изображаемых в перспективе. Возник он в те времена, когда живопись переходила от плоскостного изображения к перспективному. Со временем ракурсом стали называть только особенно сильные сокращения, возникающие при изображении фигур и предметов с необычных точек зрения (сверху, снизу и т. п.). 

Сегодня термин «ракурс» обозначает любой угол, образуемый оптической осью объектива и плоскостью предмета, в том числе и прямой. Теперь говорят уже об обычном и необычном ракурсе, тогда как на заре кино и телевидения ракурс предполагал только необычную точку зрения, при которой обнаруживалось перспективное искажение фигуры или предмета. Переосмысление понятия «ракурс» объясняется тем, что современная оптика передает объем фигуры или предмета, перспективно искажая линии даже при фронтальной съемке.

Расстановка кадров в определенном порядке и называется МОНТАЖОМ. Основы монтажа были заложены в работах первых кинематографистов в самом начале XX в.

пример конструктивного монтажа (про машину) в чередовании кадров, движение воспроизведено верно и логическая связь между кадрами очевидна. Совершенно очевидно, что эти кадры нельзя поменять местами. (пример)
например, монтаж:

НО, можно «сжимать» время и пространство на киноэкране как бы изъять из повествования куски времени и пространства, НЕ нарушая при этом логики.  

Также кадры могут быть соединены между собой и таким образом, что связь между ними будет образная. Она выражается в 

художественном монтаже. Эйзенштейн: 1 кадр + 1 кадр = не два, а... нечто большее.

В теленовостях этим приемом надо пользоваться осторожно, чтобы не подменить авторской трактовкой подлинное развитие событий. В публицистических и художественных фильмах, пользуясь им, можно выражать на экране сложные, отвлеченные понятия и идеи, углублять и усиливать эмоции, придавать динамизм и напряженность развитию сюжета. Примеры использования 
Параллельный монтаж, используемый для выявления внутренних субъективных связей, называют ассоциативным монтажом. Такой монтаж в руках советских режиссеров стал средством раскрытия идеологической концепции законов киномонтажа и законов литературы С. 

съемка с движения - средство экранной выразительности имеет особое значение для телевизионной журналистики. Для ясного понимания 

возможностей этого средства необходимо различать виды съемки движущейся камерой. Первый из них – панорамирование (съемка камерой, поворачивающейся вокруг своей вертикальной или горизонтальной оси1. Камера остается на месте, она лишь поворачивается: вверх или вниз, вправо или влево. Панорамирование не что иное, как воспроизведение движения глаз или головы человека, стоящего на месте. Панорамную съемку мы видим часто, например, при телепередачах со стадионов, когда камера, оставаясь в одной точке, панорамирует в горизонтальной плоскости, следя за футбольным мячом.

Второй вид съемки с движения – проезд, или тревеллинг – такое передвижение камеры, снимающей фигуру или предмет, когда угол между оптической осью объектива и плоскостью 
предмета остается во время съемки неизменным. Сюда относятся такие, например, съемки, как проезд камеры вдоль улицы (горизонтальный тревеллинг) или от земли до крыши дома (вертикальный тревеллинг), движение камеры рядом с движущимся автомобилем
Особая разновидность тревеллинга – отъезд и наезд (иначе – тревеллинг назад и тревеллинг вперед). При наезде и отъезде непрерывно  (иногда очень быстро) меняется угол зрения объектива и зависящая от него крупность изображения. В последние десятилетия вместо  реального наезда камеры используют оптический – смену угла изображения специальным объективом.

Третий вид съемки с движения – траекторная съемка. Так называют различные сочетания тревеллингов с панорамированием. Это очень сложный вид движения камеры, для осуществления которого применяются операторские краны с выносными стрелами, способными одновременно подниматься, поворачиваться и передвигаться в любую сторону, и другие механизмы и приспособления. 

16. Телевизионный сценарий. Особенности написания телевизионного сценария. Виды сценариев.

сценарий – это литературное произведение особого рода, это описание будущего экранного произведения.

Сценарием называли план, конспект драматического произведения, который представлял собой краткое описание действия и порядок следования сцен. И само слово «сценарий» возникло от театрального понятия «сценариус» – так называли человека за сценой, указывающего актерам, когда им выходить на сцену и с какой стороны кулис, а также следящего за своевременным вступлением в действие всевозможных сценических эффектов. Из театра термин «сценарий» перешел в кинематограф. Пока уровень последнего не поднялся за грань аттракциона, под сценарием одразумевали листок бумаги с записью выходов актеров перед киноаппаратом. Медленно и постепенно, развиваясь вместе с кино, сценарий из списка «явлений» пьесы превращался в произведение литературы. В своем первоначальном виде он давал лишь . Со временем описание действия становилось все более подробным.

Сценарий – не начальный, а промежуточный этап работы над документальным произведением. Он завершает подготовительную часть (знакомство с материалом, его отбор, формулировку темы) и одновременно является началом нового периода – съемочного.

Под определённую тему Ж. ищет такой жизненный материал, который помог бы ему раскрыть ее наиболее полно и ярко. (пример)
Работа Ж. над сценарием телеочерка:

– первое знакомство с жизнью объекта и героев (на месте или по источникам);

– конкретизация темы, проблемы, идеи на избранном автором материале действительности;
– написание заявки, обсуждение ее с редактором и режиссером, утверждение темы и заявки редакцией;

– первый, а иногда повторный выезд на объект, детальное его исследование, изучение, выбор персонажей, событий, которые войдут в будущую передачу или фильм;

– написание сценария;
– утверждение сценария редакцией.

Заявка – это сложившийся замысел. Она решает две задачи: 
развивает замысел и помогает вступить в контакт с редакцией, с производством, так как является юридическим документом и служит основанием для заключения договора на написание сценария. Обычно заявка возникает на том этапе, когда драматург выбрал тему, разобрался в проблеме, знает главных героев, места съемки; он представляет себе принцип композиционного решения, жанр, даже отдельные эпизоды будущего сообщения. К моменту создания заявки автор должен ясно знать, что он хочет поведать зрителю. Ведь заявка должна убеждать сразу, с первого прочтения.

Форма и объем заявки не регламентированы. В заявке могут быть изложены отдельные эпизоды будущего сценария, иногда – предыстория произведения с объяснением, что именно привлекло автора к этой теме, а также рассказ от имени автора, самого героя или нескольких героев и т. д.

19. Жанры художественной публицистики на телевидении.

Очерк наиболее богат изобразительными средствами и выразительными возможностями.

Очерк – пограничный жанр, он лежит между исследованием и рассказом (в литературоведческом определении последнего). От рассказа очерк отличается тем, что в нем отражаются события и факты, действительно происходившие в жизни, обычно с точным обозначением места и времени действия, реальных имен реальных людей. Жизненный факт-основа очерка. И нет, пожалуй, в публицистике другого жанра, который требовал бы столь очевидного проявления таланта, творческого мастерства, профессионализма, как очерк.

Подобно тому, как репортаж составляет ядро информационной телепублицистики, очерк – ядро телепублицистики художественной. 

Подобно репортажному методу, метод очерковый распространяется и на другие жанры, становясь одним из главных в публицистическом творчестве. Очерк на телеэкране остается одним из наиболее сложных жанров публицистики, что как раз объясняется органичным сочетанием исследования документального материала и рассказа (эстетического освоения реальной действительности). Будучи построен на строго документальной основе (конкретность фактов, действительные герои, невыдуманные обстоятельства их отношений), очерк облекается в художественно обобщенную форму; для этого жанра характерны образность  характеристик, значительная степень типизации. Из всех жанров публицистики очерк выделяется особым композиционным построением, близким к композиции драматических произведений, и в этом смысле он больше, чем какой-либо иной жанр телевизионной публицистики, драматургичен. Если в репортаже обнаруживается очевидная фактичность, в обозрении – проблемность, аналитичность как проявление авторской позиции, то очерк соединяет все эти качества, сочетаемые с яркой образностью в подходе к жизненному материалу и стилю его изложения.

При всем многообразии очерка как жанра, обусловленного выбором изобразительных средств, тематикой, характером объекта, авторским замыслом, способом трактовки материала и т. д., главный предмет очерка почти всегда – человек (исключением можно считать научно-популярный очерк). Если в информации на первом плане – действие, свершение, а человек (его «носитель») обычно статичен, то в очерке он на авансцене событий. Иначе говоря, предмет очерка – не столько результат человеческой деятельности, сколько сам процесс деятельности и человек как субъект действия.

Даже в том случае, когда в центре очерка оказывается какое-либо событие, все же показ и рассказ ведутся автором с целью раскрыть на фоне событий характеры людей. Если репортаж – это история событий, то очерк – история характера. Поэтому наиболее распространенная разновидность жанра – портретный очерк, в котором автор прослеживает обстоятельства жизни своего героя, обнаруживает мотивы поступков, стараясь вскрыть глубинные личностные свойства (психологию, характер), а также социальный смысл деятельности. Здесь могут использоваться самые различные методы и приемы: длительное наблюдение, портретное интервью, «скрытая камера», архивные кадры.
24, Информационный сюжет. Три основных требования к информационному сюжету. Роль видеоряда на телевидении. Отличие репортажа от спецрепортажа.

25.Технология работы над информационным сюжетом.

26.Правила драматургии сюжета. Особенности написания закадрового текста.

заметка – информационный жанр журналистики, краткое сообщение, в котором излагается какой-либо факт. Заметку нередко называют также хроникальным сообщением (от греч. chronos – время). Хроника – это запись исторических событий в хронологической последовательности (поэтому журналистов часто называют летописцами событий, летописцами современности). На телевидении в этом жанре выступают устное сообщение и видеозаметка. 

Заметка – наиболее распространенный информационный жанр, основной элемент бюллетеней (выпусков) новостей.

Заметка в вербальной (словесной) форме или устное сообщение передается без видеоряда. Обстоятельство, оправдывающее ее 

использование, состоит в особой оперативности, когда новость представляет безусловный и всеобщий интерес, а съемки по той или иной причине невозможны, либо видеоматериалы еще не получены. 

Новость одним предложением сообщает, кто, что, где и когда сделал, совершил. Причинно-следственные связи действия остаются «за кадром». Этот журналистский жанр не дает ответа на вопросы: как? и почему? Если новость того заслуживает, она будет прокомментирована, проанализирована, получит должную оценку, но для этого существуют другие жанры, используемые, как правило, в других передачах.

Нередко вербальные заметки предлагаются телеаудитории непродолжительными блоками, где отдельные сообщения объединены по тематическому признаку. Здесь эффективный прием, «подогревающий» интерес зрителей, – контрастное расположение материалов. 

Видеосюжеты можно условно разделить на две разновидности.

1-я – сообщение об официальном, традиционном по форме событии: от сессии высшего законодательного органа до пресс-конференции. Стандартный монтажный лист включает в себя несколько общих планов зала, крупный план выступающего, панораму по президиуму, несколько кадров слушающих, конспектирующих выступление участников встречи (в первом случае – депутатов, во втором – журналистов); вопрос с места – ответ с трибуны. Таков визуальный материал, поступающий в редакцию. 

2-я разновидность – сценарная/авторская. Здесь более ощутимо участие журналиста во всем творческо-производственном процессе и его влияние на качество информации. Автор подбирает достойный экрана факт, заранее продумывает характер съемки и монтажа. журналистская работа при подготовке авторского сюжета состоит из таких этапов: выбор и утверждение темы, изучение объекта съемки и создание сценарного плана, участие в съемке, монтаже и написании текста.

Во всех случаях текст должен быть лаконичным, но давать ответ на вопросы, которые могут возникнуть у зрителя. Здесь особенно важно, чтобы вербальная часть сюжета не дублировала видеоряд. Закадровый текст официального сюжета читает ведущий информационной программы (или диктор). 

17. Жанры информационной тележурналистики.

заметка – информационный жанр журналистики, краткое сообщение, в котором излагается какой-либо факт. Заметку нередко называют также хроникальным сообщением (от греч. chronos – время). Хроника – это запись исторических событий в хронологической последовательности (поэтому журналистов часто называют летописцами событий, летописцами современности). На телевидении в этом жанре выступают устное сообщение и видеозаметка. 

Заметка – наиболее распространенный информационный жанр, основной элемент бюллетеней (выпусков) новостей.

Заметка в вербальной (словесной) форме или устное сообщение передается без видеоряда. Обстоятельство, оправдывающее ее 

использование, состоит в особой оперативности, когда новость представляет безусловный и всеобщий интерес, а съемки по той или иной причине невозможны, либо видеоматериалы еще не получены. 

Новость одним предложением сообщает, кто, что, где и когда сделал, совершил. Причинно-следственные связи действия остаются «за кадром». Этот журналистский жанр не дает ответа на вопросы: как? и почему? Если новость того заслуживает, она будет прокомментирована, проанализирована, получит должную оценку, но для этого существуют другие жанры, используемые, как правило, в других передачах.

Нередко вербальные заметки предлагаются телеаудитории непродолжительными блоками, где отдельные сообщения объединены по тематическому признаку. Здесь эффективный прием, «подогревающий» интерес зрителей, – контрастное расположение материалов. 

Видеосюжеты можно условно разделить на две разновидности.

1-я – сообщение об официальном, традиционном по форме событии: от сессии высшего законодательного органа до пресс-конференции. Стандартный монтажный лист включает в себя несколько общих планов зала, крупный план выступающего, панораму по президиуму, несколько кадров слушающих, конспектирующих выступление участников встречи (в первом случае – депутатов, во втором – журналистов); вопрос с места – ответ с трибуны. Таков визуальный материал, поступающий в редакцию. 

2-я разновидность – сценарная/авторская. Здесь более ощутимо участие журналиста во всем творческо-производственном процессе и его влияние на качество информации. Автор подбирает достойный экрана факт, заранее продумывает характер съемки и монтажа. журналистская работа при подготовке авторского сюжета состоит из таких этапов: выбор и утверждение темы, изучение объекта съемки и создание сценарного плана, участие в съемке, монтаже и написании текста.

Во всех случаях текст должен быть лаконичным, но давать ответ на вопросы, которые могут возникнуть у зрителя. Здесь особенно важно, чтобы вербальная часть сюжета не дублировала видеоряд. Закадровый текст официального сюжета читает ведущий информационной программы (или диктор). 

Отчет. Тематическая основа отчета, как правило, официальное событие значительного социального, нередко государственного значения. Этим и объясняется необходимость «протокольной» фиксации, детального и длительного показа.

Сценарный план отчета обычно не пишется заранее, однако целесообразно, чтобы журналист присутствовал на съемке: это поможет ему при написании текста, которым сопровождается показ отснятого материала.

Отчет может выйти в эфир и без журналистских комментариев. Так поступают в тех случаях, когда необходимо продемонстрировать непредвзятость в освещении события. 

Нередко отчетом также называют прямую трансляцию того или иного официального события.
Выступление (монолог в кадре). Любое обращение человека к массовой аудитории с телеэкрана, когда сам этот человек является основным (чаще всего единственным) объектом показа, и есть выступление в кадре.

Выступление может сопровождаться показом кинокадров, фотографий, графических материалов, документов; если выступление  происходит за пределами студии, может быть использован показ окружающей обстановки, ландшафта, однако основным содержанием выступления всегда служит монолог человека, который стремится донести до телезрителей не только конкретную информацию, но и свое отношение к ней.

Интервью (от англ, interview – буквально встреча, беседа) – жанр публицистики, представляющий собой разговор журналиста с социально значимой личностью по актуальным вопросам.

Телевизионное интервью обогатило жанр – зрелищностью. В силу аудиовизуального характера телевизионной коммуникации источником информации становится уже не только звучащая речь со всем богатством ее риторики, интонационной, эмоциональной окраски (как на радио), но и мимика, жест, поведение собеседников, а нередко и окружающая их среда (интерьер помещения, ландшафт, окружающие люди и пр.). Именно зрелищностью объясняется особая достоверность и, как следствие, широкое распространение жанра интервью в телепрограммах.

Телевизионное интервью должно носить ярко выраженный личностный характер. И все же правила формулирования вопросов, принятые в конкретно-социологических исследованиях, можно рассматривать как общую методико-техническую основу для журналиста-интервьюера: задавая вопрос, нужно избегать многозначных понятий; основные вопросы следует формулировать в лаконичной, четкой фразе, так как длинный вопрос интервьюируемый может не запомнить и в результате ответить на часть вопроса (как правило, последнюю); вопрос лучше формулировать, не называя альтернативы, чтобы собеседнику не надо было лишь ограничиться выбором между двумя вариантами ответа.

Сами вопросы некоторые специалисты делят на контактные, адресные, программные и экранные. Т.е. прежде всего собеседникам надо войти в контакт, познакомиться друг с другом. Опытный журналист постарается сразу же создать непринужденную атмосферу общения, расположить интервьюируемого. Для этого есть немало способов: шутка, подходящий к случаю анекдот, рассказ о себе, выяснение каких-то косвенных деталей, имеющих отношение к встрече журналиста с его героем. «Здравствуйте, рад вас видеть! Я вас именно таким и представлял... Кстати, вы не родственник того Иванова, который... А вот однажды мне пришлось интервьюировать другого Иванова, так он...»

В зависимости от задачи, поставленной журналистом, различают интервью-мнение (высказывание по какому-либо поводу) и интервью-факт (сообщение о чем-либо известном данному лицу).

Используют жанр интервью лишь тогда, когда интервьюируемый может сказать больше, чем журналист, или когда интервьюируемый своим выступлением поддерживает некую общественную кампанию, если данный вопрос стоит в центре внимания множества людей и требуется выяснить их взгляды. Интервьюируемые традиционно делятся на три категории:

1) политические и государственные деятели, специалисты и другие люди, обладающие специфическими знаниями в какой-то конкретной области; их интервьюируют, чтобы узнать о чем-нибудь;

2) знаменитости, которых интервьюируют для того, чтобы подробности их жизни и деятельности стали достоянием широкой публики;
3) обыкновенные люди, с которыми мы встречаемся дома, на улице, на службе; у них берут интервью, чтобы выяснить общественное мнение о том или ином событии.

Информационное интервью. Цель – получение определенных сведений («интервью-мнение», «интервью-факт»); ответы собеседника не являются официальным заявлением, поэтому тон разговора близок к обычному, окрашен различными эмоциональными проявлениями, что способствует лучшему восприятию информации. Входит в состав информационно-публицистических программ.

Интервью-портрет – особая разновидность телевизионного интервью с целью по возможности всестороннего раскрытия личности 

собеседника. Преимущественное значение приобретают социально-психологические эмоциональные характеристики, выявление системы ценностей интервьюируемого. Нередко выступает как составная часть экранного очерка.

Интервью-анкета проводится для выяснения мнений по определенному вопросу у различных собеседников, не вступающих в контакт друг с другом. Обычно это серия стандартизированных интервью, в которых всем участникам задается один и тот же вопрос. 

Репортаж –жанр журналистики, оперативно сообщающий для печати, радио, телевидения о каком-либо событии, очевидцем или участником которого является корреспондент. Особо отметим последнее обстоятельство, ибо сообщение новостей является целью и других информационных жанров. Но в репортаже на первый план выходит личностное восприятие события, явления, отбор фактов автором репортажа, что не противоречит объективности этого информационного жанра.

По способу трансляции различают прямой репортаж и фиксированный. Прямой репортаж транслируется в эфир в момент совершения 
действия и осуществляется при помощи передвижной телевизионной станции (ПТС). Невозможность показать событие в момент его 
свершения или в его реальном временном объеме требует его фиксации.
По способу фиксации репортажи называются видео-, кино- и фоторепортажами.

Особенности звукового сопровождения позволяют говорить о двух разновидностях телерепортажа: синхронный (термин возник во время появления на телевидении синхронных камер, позволяющих одновременно фиксировать изображение и звук, а следовательно, 

обеспечить на экране совпадение произносимых слов и артикуляции говорящего человека) – это репортаж, содержащий естественные 

шумы и речь участников, и немой (так говорят практики, имея в виду отсутствие звукового сопровождения с места событий); 

К типологическим особенностям репортажей относится и деление их на событийные, тематические и постановочные. В постановочном репортаже журналист откровенно выступает организатором события. Подобная организация может быть интересной и полезной, а может – вредной и непрофессиональной. 

30. Интерактивность как характерная черта современных электронных СМИ.

Говоря о современной коммуникативной ситуации, следует отметить, что одной из основных особенностей информационной (постиндустриальной) эпохи, является, как известно, приоритетное значение информации в обществе. Тенденция увеличения ценности информации практически во всех сферах жизни не могла не повлечь за собой значительных изменений как в способах массовой коммуникации, так и в самих СМК. Основным фактором, повлиявшим на существование современных масс-медиа, стал Интернет. Уже сам по себе он предоставляет новые технические средства для осуществления массово-коммуникационной деятельности, которые, в свою очередь, достаточно сильно влияют на общий социокультурный фон коммуникации.
Здесь, прежде всего, необходимо отметить такое явление, как демократизм интернет-медиа. В силу общеизвестного факта, что "Интернет никому не принадлежит", участники коммуникации получают уникальную возможность говорить только о том, что интересно им и только с той точки зрения, которую они разделяют. Не вдаваясь сейчас в подробное обсуждение достоинств и недостатков данного явления, отметим только одно важное последствие. СМИ (и любой коммуникатор) в ситуации Интернета ограничен единственно тем, что если его точка зрения или информация должна найти соответствующую аудиторию, испытывающую потребность в их получении. Интернет предлагает огромное количество конкурирующих между собой СМИ. И если какому-то из них не хватает профессионализма в поиске собственной ниши, оно быстро лишится интереса аудитории.

Итак, будем считать, что одним из важнейших социокультурных признаков Интернета является его демократизм. В качестве второго хотелось бы указать стремление интернет-медиа к конвергенции. Речь идет не только о том, что СМИ в сети имеют возможность одновременно использовать несколько способов передачи информации (текст, графика, звук, видео). В Интернете активно используется построение масс-медиа в виде "интернет-портала", где аудитория получает доступ к целому комплексу услуг. Портал может давать возможность чтения новостей, выполнять функции справочного бюро (прогноз погоды, котировки валют, расписание движения транспорта и т.д.), служить поисковой системой для нахождения информации в сети, быть местом виртуального общения своих посетителей (чат, службы знакомств, форумы), выступать в роли доски объявлений, работать в качестве интернет-магазина, предоставлять дополнительные услуги (бесплатная регистрация почтовых адресов и размещение сайтов пользователей) и др. В этом перечне сервисов бывает не всегда легко определить, какая же из функций того или иного портала является основной, первичной, а какие - дополнительными, вторичными. Таким образом, интернет-медиа преобразуется в конгломерат сервисов, выходящих далеко за пределы журналистских функций.

Третьим фактор хочется обозначить как полисность массовых коммуникаций информационного общества (от греч. "полис" - город). Суть этого явления заключается в распространении в информационном мире своеобразных отношений, напоминающих полисную жизнь античного общества. Возникновение такой аналогии связано:

1. С демократизмом интернет-коммуникаций.

2. С делением мирового сообщества на "свободных граждан", имеющих возможность пользоваться интренет-медиа, быть полноправными членами коммуникации, и тех, кто не имеет этих возможностей. Эта проблема действительно является очень важной для современного общества.  Исследователь-коммуникативист Е.Л. Вартанова считает, что "именно доступ к Интернету обнажает в настоящее время не только информационное, но и социально-политическое неравенство... и на глобальном, и на национальном уровне"(2).

3. С самим явлением полисного общества (экономическим базисом античного полисного устройства общества традиционно считается двойственность формы земельной собственности - она одновременно частная и государственная(3); в информационном обществе такое же двойственное положение приобретают каналы и средства коммуникации, которые частично принадлежат аудитории, а частично - провайдерам).

Несмотря на то, что в массовых коммуникациях современных информационных мегаполисов (и в Интернете в том числе) преобладает публицистический стиль, прослеживается тенденция тяготения к разговорному стилю в медийных текстах. Такая тенденция заметна не только по языку, используемому в массовых и "бульварных" СМИ. Это связано с особенностью коммуникативной ситуации в Интернете, где массовая коммуникация тесно переплетается с интерперсональной. Сильное влияние в этом плане оказывает уже упоминавшаяся интерактивность современных масс-медиа. Читатели, обсуждающие те или иные проблемы или публикации на интернет-форумах, принадлежащих конкретным СМИ  аудитория, участвующая в телевизионных ток-шоу - все они достаточно сильно "разбавляют" традиционный публицистический стиль разговорным, зачастую просторечным. .

37. Основы Интернет-журналистики. Особенности организации информации в Сети. Специфика восприятия текста с экрана
В современной коммуникации происходят существенные сдвиги. Мы возвращаемся к традиционным законам коммуникации – к коммуникации «уха» и «глаза». НА всех уровнях восприятия (бытовом, научном, политическом) возрастает роль визуальной коммуникации. Этому способствуют новые технологии, прежде всего Интернет, который даже текст визуализируе, когда речь идёт о гипертексте визуальная сторона становится наиболее существенной, да и научная информация, которую мы получаем из Интернета, связана с определённым визуальном оформлением.
Культура «глаза» становится сегодня особенно существенным фактороми важным аспектом теории ирреальностей коммуникации. В этом смысле, исследуя коммуникацию, мы соединяем текст с визуальными качествами, которые опираются на дизаин, фото и фильм. Всё это объединяется в особую зрительную коммуникационную систему

2. Содержание и форма фотожурналистики. Элементы содержания и формы (идея, тема, сюжет).

Фотожурналист – это некое соединение хладнокровного, беспристрастного профессионала и сочувствующего, сознательного человека и гражданина. Делать 

снимки – это не только останавливать момент, нажимая на кнопку. Печатать снимки – это не только учитывать температуру реактивов и градус контрастности. Опубликовывать – это не только вырезать нужную часть и определять размер снимка. Фотожурналист должен всегда осознавать, что техническая сторона дела не основная, и что вопрос о содержании снимка, прежде всего, вопрос этический. 

СМИ критикуют за опубликование слишком большого количества жестоких изображений. Это заставляет людей становиться все менее восприимчивыми к насилию и жестокости окружающего мира. Быстрое развитие технологи, позволяющее монтировать любые изображения, делая разоблачение этих нарушений невозможными, все больше беспокоит общественность. Ведь это существенно уменьшает правдивость потребляемой ими информации. После появления телевизионных «документальных драм», которые демонстрируют фикции в рамках относительно реального фактажа, уже неудивительно, что в производстве новостей используются голливудские технологии. Отношение аудитории к новостным материалам становится все более циничным, формируя общее недоверие к журналистике. 

самый существенный недостаток технологии. Это - невозможность проконтролировать результат съемки в самом ее процессе. Отсюда – дубли, съемки в разных ракурсах и т.д.

И хотя ныне появились цифровые фото- и видеокамеры, которые значительно сокращают время от момента съемки до получения готового снимка, эта новая технология, снимая одни проблемы, порождает другие.

Фотожурналистика развивается и в содружестве со способами показа зрителям своих произведений. Так, в рамках Международных месяцев фотографии  с середины 90-х годов показываются проекты, сочетающие в себе показ фотоизображений одновременно со слайдпроекциями и видеоинсталляциями. Такая форма визуальной  коммуникации все более входит в мировую практику различного рода массовых зрелищных мероприятий. Эта практика отражается и на верстке бумажных периодических изданий, где все чаще документальное изображение вытесняется коллажно-монтажным суррогатом реальности.  

Различны новые формы показа фотоизображений в сети Интернет, взаимодействия видео- теле- и фотокоммуникации. Помещая свои полосы в сети Интернет периодические издания привносят в  визуальную коммуникацию все новые приемы и возможности отражения реальности и воздействия на массового зрителя.

"Фотожурналистика никогда не умрет, несмотря на общераспространенное мнение", - говорит Леви. 

"Фотожурналистика существовала всегда и представляла собой реальный живой способ самовыражения. Просто он был вытеснен со страниц газет и журналов издателями", - считает фотограф. В то время как интернет открыл новые перспективы перед журналистикой, чувствуется тенденция к сокращению использования оригинальных работ фотографов. 

Иллюстрация или журналистика? 

По мнению Леви, фотожурналисты в последнее время занимаются, скорее иллюстрацией, нежели настоящей работой, которая, как считает основатель Eight, "состоит в том, чтобы рассказать историю без слов". 
