
	































































































































54.Генезис литературного творчестваСлово генезис (от др.-гр. genesis) означает происхие, вознние, процесс образ-ия и первоначальн.становления того или иного предмета (явления), способного к развитию (эволюции). Применительно к литературе как целому этот термин фиксирует историч. происх-ие худ. словесности, обращая нас к эпохам архаическим и, в частности, к становлению родов литературы Генезисом отдельного произведения с его текст. свойствами наз-т путь от худ. замысла к его осуществлению. Этот аспект лит. тв-ва много лет изучал Н.К. Пиксанов (на примере комедии «Горе от ума»). Полагая, что генетическое рассмотрение лите-ы–это пр. вс. изучение творческой истории отдельн.пр-ний, он утверждал: «Любой эстетический элемент, любая форма или конструкция могут быть научно осознаны наиболее чутко, тонко и естественно верно только в полном изучении их зарождения, созревания и завершения» И, напоминая известную статью Б.М. Эйхенбаума, замечал: чтобы понять, как сделана «Шинель» Гоголя, надо изучить, как она делалась. Данная область литературоведения связана с текстологией и неизменно на нее опирается. Изучение творческой истории произведения в наше время обозначается терминами генезис текста и динамическая поэтика. Бытует и третье значение слова «генезис», для лит/вед-ия наиб. существенное. Это совокупность факторов (стимулов) пис. деят-сти, ко-рые им-т место как в обл. худ. словесности и иных видов иск-ва, так и за их пределами (сферы индивидуально-биографическая и социально-культурная, а также мир антропологических универсалий). Данный аспект лит. ж. обознач-ся  слов/соч. генезис лит. тв-ва. Изучение стимулов деятельности писателей важно как для уяснения сущности отдельных произведений, так и для понимания лит. процесса – закономерностей развития словесного искусства.Освоение генезиса лит. тво-ва в составе науки о литературе вторично по отношению к изучению самих произведений. 
6.ВЕЧНЫЕ ТЕМЫ КУЛЬТУРНО-ИСТОРИЧЕСКИЙ АСПЕКТ ТЕМАТИКИВ худ-ных пр-ях запечатлеваются константы бытия, его фундаментальные св-ва. Это такие вселенские и природные начала, как хаос и космос, движ-е и неподвижность, ж. и смерть, свет и тьма, огонь и вода и т. п. Все это составляет комплекс онтологических тем искусства. Все вращ-ся в/г известной экзистенциальной дихотомии «ж – смерть» Автор д. иметь свою конц-ю оснований бытия, искат в мироздании всеобщее начало. 
    Неизменно значим антропологический аспект художественной тематики. Он включает в себя, во-п, собственно духовные начала чел-го бытия в их противоречии (отчужденность и причастность, гордыня и смирение, готовность созидать или разрушать, греховность и праведность и т. п.); во-вт, сферу инстинктов, бессознательное,  связанную с душевно-телесными устремлениями человека; в-тр, псих-я пола и хар-ра  и, в-четвертых, это надэпохальные сит-ции чел-кой ж., исторически устойчивые формы сущ-ния людей (труд и досуг, мирная ж. и войны; гражданская деят-сть и частная ж. и т. п.). Подобные сит-ции сост-ют сферу д-ий и усилий, нередко – поисков и прикл-ний, стремлений чел-а к осущ-нию опред. целей.

Названные бытийные начала сост-ют богатый и многоплановый комплекс вечных тем Эта грань худ-го тв-ва явл-ся достоянием всех стран и эпох. Она выступает либо как центр пр-ний, либо присутствует в них подспудно, а то и остается не осознаваемой авторами (мифопоэтический подтекст)

Счит-ся, что основанием для разв-я вечных тем явл-ся Библия. В ней определены все мотивы мир. л-ры . В ХХ в начали гов-ть об исп-нии автором сознат-но или бессоз-но древних мифов. Появляется мифопоэтич шк. Она делится на 2 ветви: ритуално-мифологич (основопол-к Д, Фрейзер)  и архетипипич (онователь– К Юнг)

    В совр. лит/вед- нии  говорят т.ж. о л-ных архетипах. Великие пр-ния л-ры сост-ют новую мифологию, и варьируется тематика, связанная с такими образами, как Дон Кихот, Гамлет, Дон Жуан и др.   
Наряду с универсалиями вселенского, природного и чел-го бытия иск-во и л-ра запечатлевают к/рно-историч. реальность в ее многоплановости и богатстве. Бытию людей присуща прост/венно-временная разнокачественность, к-ая неизменно преломляется в пр-ниях иск-ва.Чел-во пережило различные историч п-ды, этапы географич-х и нац-х образ-ний, верований и представлений о действ-ти. Присущий группам народов  тип созн-ия (менталитет), укорененные в них к-рные традиции, формы общения, бытовой уклад отраж-ся в худ пр-ниях . И в пр-ния иск-ва входят реалии жизни тех или иных народов и эпох: охота, чиновничья служба и торговля, дворцовый и церковный обиход, дуэли; науч. деят-сть. В худ-ных пр-ниях преломляется и нац-но специфичная ритуально-обрядовая сторона жизни, Н-р, «Лето Господне» И.С. Шмелева.

Присутствие в иск-ве культурно-самобытных начал было осознано в эпоху ром-зма, к-му присущи интерес к традициям нац-х культур, неприятие установок классицизма. Наличие в пр-нии примет времени и местности считается обязат. чертой оригинального иск-ва. Н-р, самобытная амер. л-ра нач-ся с «Прикл-ний Геккльберри Финна» М. Твена Но  худ-ные пр-ния запечатлевают не- т/о особ-ти жизни той страны и того народа, к-ым принадлежит автор. В них ощутим дух мировой культуры, дает о себе знать интерес худ-ков и писателей к бытию разных народов, стран, регионов. Так, в литературе укоренен жанр пут-ствий в чужие земли, чертами к-го в какой-то мере обладает уже гомеровская «Одиссея». 

Важно здесь и историч. время. Автору важно разобраться и ч/з прошлое осмыслить настоящее, п/э появл-ся историч. и историко-ф/фские р-ны. В этих же рамках л-ра пыт-ся прогнозировать будущее( жанры утопии и антиутопии). Но пис-ль сущ-ет в наст., и его интересуют болевые точки совр-ти (Бальзак  «Чел-кая комедия» 96тт) В СССР с разв-ем соцреализма дейст-сть изобр-лась на уроане соц. заказа, п/э появились панорамные р-ны Н-р, «Хожд-е по мукам» Толстого, где соб-я заслоняют чел-ка. Т. о., л-ра явл-ся важнейшим источником познания культурно-историч реалий, но это не док-т. 

8.Автор и его присут-ие в пр-ии.

Слово «автор» (от лат. аuсtог – субъект дейс-ия, осн-ль, устр-ль, уч-ль и, в ч., созд-ль пр-ия) им.в сф. искус/вед-ия неск-ко знач-ий:1)творец худ. пр-ия как реальн. лицо с определен. судьбой, биографией, комплексом индивид. черт;2) образ автора, локализованный в худ. тексте, т.е. изображение писателем, живописцем, скульптором, режиссером самого себя;3) художник-творец, присутств. в его творении. Ав. определен.обр. подает и освещает реальность (бытие и, его явления), их осмысл-ет и оцен-ет, проявляя себя в кач-ве субъекта худ. деят-сти.Авт. субъект-сть организует пр-ие и, порождает его худ. целостность. Она составляет неотъемлемую, универс., важнейш.грань иск-ва  «Дух авторства» не просто присутствует, но домин-ет в люб. ф-мах худ. деят-ти. На разн.стадиях к-ры худ. субъективность предстает в разл. обликах. В фольк-ре и ист. ран.письмен-сти авт-во б. в осн. коллек-ым, анонимным. Уже в иск-ве Др. Гр. дало о себе знать индивидуально-авт. начало, н-р, траг. Эсхила, Софокла, Еврипида. Индивид-ое и открыто заявляемое авт-во в последующ.эпохи проявляло себя все более активно и в Нов. вр. возобл-ло над коллективностью и анонимностью. На протяж. ряда столетий творч.инициатива пис-лей б.ограничена и скована требованиями (нормами, канонами) уже слож-ся жанров и стилей. Лит. сознание б. традиционалистским. Оно ориент-сь на риторику и норматив. поэтику, на уже имеющиеся худ. образцы. На протяж. же 2х послед. столетий хар-ер авт-ва заметно изм-ся. Реш. роль в этом сдвиге сыграла эстетика сент-зма и в особ. ром-зма, к-рая отодвинула в прошл.принцип традиционализма.Центр. «персонажем» лит. процесса стало не пр-ие, подчиненное канону, а его создатель, центр. категорией поэтики –не стиль или жанр, а автор» Если раньше (до XIX века) автор более выступал от лица авторитетной традиции (жанровой и стилевой), то теперь он настойчиво и смело демонстрирует свою творческую свободу. Авт. субъек-сть при этом активиз-ся и получает нов. кач-во. Она стан-ся индивид.-инициативной, личностной, богатой и многоплановой. Худ. тв-во отныне осозн-ся пр. вс. как воплощение «духа авторства» Авт. субъективность неизменно присутствует в плодах худ.тв-ва, хотя и не всегда актуализ-ся и приковывает к себе вним-ие. Формы присутствия автора в произведении весьма разнообразны: 1)идейно-смысловая сторона А. в произв-ии проявл-т себя прежде всего как носитель того или иного представл-я опервой реальности , как. выр-ть ту или иную идею, донести до читателя какой-то смысл, идея от греч. «представление» как термин укорен-ся ещё в античности , им. 2 значения: а)платон гов., что это некая умопостигамая сущность предмета , находящаяся за пределами матер. бытия, какой-то прпаобраз вещи., б)в послед. столет-я стала свяываться со сферой субъективного опыта, с личностым познанием действительн-ти. 2)Непреднамеренное в иск-ве. Ав. в своей субъект-ти пытаеться рационально, логически осмыслить и изобразить реальность.Но это осмысление не сводится только к рацион. корням и в 20в особенно с рзвитием теории психоанализа все чаще стали гов. о непреднамер-м, бессознат-м в иск-ве.Сегодня практич. все согласны с тем, что ав.в своем пр-ии неизбежно гов. больше, чем хотел сказать, с тем, что в пр-ии присут-ет нечто инородное намерениям, взглядам, желаниям автора. 3)творческая энергия автора-любой автор всегда пережив-т к-то творч.энергию,т.е.вдохновение,он обязан вкл-ть свое вообр-ие,создавая вымышлен.образы,в соотв.с тем,что Жирмундский назвал композ.и стилистич.заданием.


	4. ТИПИЧЕСКОЕ И ХАРАКТЕРНОЕВ XIX в. упрочилась и возобладала новая концепция иск-ва как познания, опирающаяся на опыт реалистич. тв-ва. В эту эпоху преодолевались и одновр-но синтез-сь более ран. теории (подражания и символизирования). Опорные понятия этой концепции, поставившие в центр образ человека в искусстве, – тип и характер.Слово «тип» (типическое) применительно к иск-у испол-ся в2 знач-х: образец, отпечаток. Типическое при этом связ-ся с представлением о предметах стандартных, лишенных индивидуальной многоплановости, воплощающих некую повторяющуюся схему. Тип в дан. знач-и слова составляет один из способов худ. воссозд-ия ч-ка. Это –воплощение в персонаже к--то одной черты, одного повторяющегося чел. св-ва.Н-р, противопоставление Пушкиным «живых лиц» Шекспира «типам одной страсти» у Мольера..Тип (типическое) нередко понимается и гораздо более широко: как любое воплощение общего в индивидуальном. Подобное широкое понимание типического обосновано Г.Н. Поспеловым, для к-го оно–высокая степень характерности. При этом под характерностью (характером, социальным характером) разум-ся предмет позн-я в иск-ве Такое использование термина «характер» опирается на многовековую традицию.Термин «характер» бытовал уже в Др.Гр.. В книге «Характеры» Феофраста, ученика Аристотеля, это слово означает людей как носителей и воплощений к-то одного св-ва, преимущ-но отрицательного. В Нов. вр.под хар-м стали разуметь внутр. сущность чел-ка, к-рая сложна, многопланова и не всегда сколько-нибудь полно явлена во внешнем. В этом обновленном знач-ии  данный термин широко использовали Лессинг, Гегель, а т-же многие писатели и художники XIX в. Но более распространено локальное смыслов.наполнение слова «х-р», под к-рым разум-ся не жизн. основа изображаемого, а персонаж, воспроизведенный в многоплановости и взаимосвязи его черт, а потому воспринимаемый как живое лицо Установка на сотворение и воссоздание хар-в открыла л-ре  путь к освоению чел. мира как индивид.-личностного. В кач-ве личности ч-к проявляет себя, когда он духовно причастен бытию, внутренне независим от стереотипов и установлении окруж. среды. 
Писатели и поэты Нов.вр. широко воссоздают персонажей (а также лирических героев) в кач-ве х-в и одновременно – как осуществляющих себя личностей (герой лирики А. С. Пушкина, Моцарт в одной из его маленьких трагедий, Гринев в «Капитанской дочке», Пьер Безухов и Левин у Л.Н. Толстого… Др. «персонажный ряд» составляют герои, притязающие на «статус» личности, но не реализовавшиеся в кач-ве таковых, хотя они и обладают яркими задатками и широкими возможностями (так называемые «лишние люди» от Онегина до Ивана Карамазова).  Также широко распространено иное понимание личности-то – ч-к, пр. вс. отчужденный от окружающей реальности, от социума. «Внехарактерность» совсем иного рода присуща многим пр-м нашего столетия. Мир человека постигается как нестабильный, аморфный, чуждый к-либо определенности. 

10 Непреднамеренное в иск-ве. Ав. в своей субъект-ти пытаеться рационально, логически осмыслить и изобразить реальность.Но это осмысление не сводится только к рацион. корням и в 20в особенно с рзвитием теории психоанализа все чаще стали гов. о непреднамер-м, бессознат-м в иск-ве.Сегодня практически все согласны с тем, что автор в своем пр-ии неизбежно гов. больше, чем хотел сказать, с тем, что в пр-ии присутствует нечто инородное намерениям, взглядам, желаниям автора. Н.,образ нигилиста Базарова.По словам Лихачева, в составе авт. субъект-ти выд. два важнейших компоента:а)слой активного воздействия  на читателя, им-ся в виду какие-то сознательно направленные утвержд-я;б) пассивн. слой- «мировозренческий слой», где автор непроизвольно выраж. у коренив-ся в совр.реальности общие представления. В 1м случае речь идет о рефлективном типе субъект-ти, во 2ом -о нерефлект-м.,типичный пример отражение антипольских настроений в образной стр-ре романов Лескова и Достоевкого. В дан.случае сов. исседоват. Поспелов гов. об идеолог.познании жизни как источнике худ. тв-ва.Но непреднамеренное в ис-ве многопланово.Сюда включ. и какие-то комплексы, вытек. из сознания автора. (об этом пиш. Фрейд), включены то ,что Юнг называл «коллективным бессознательным»мифопоэтич. Под текстом т.е. автор неосознано исп. какой-то фрагмент или целый миф, т.к мифология явл. первонач.историей чел-ва и на разл.уровне укорена в каждом индивидуме.

14трагическое Важнейшим фактором эмоц.наполнености худ.пр-й.Об этом много гов.Аристотель в своей «Поэтике»В основе трагического-как-л.конфликт в жизни чел-ка или группы людей,к-рый не м.б.разрешен в рамках единичн.жизни,но с кот-м невозможно примериться,т.к.трагич.герой личность целеустремленная,сильная,неминуемо д.выступить в борьбу.По мысли Гегеля,трагич.герой заранее обречен,т.к.не хочет мириться со сложившимся порядком вещей.Часто трагическое м.включ.в себя эл-ты как-л.вины,стремление к реабилитации.Это м.носить узко-личный х-р,как в «Борисе Годунове»Пуш.,х-р экзистенциональный,как в романах Кафки.Рядом с трагич.м.раб.драматич.и элегич.

смех,комическое,героическое. Для лит-ры смех всегда б.существенно важным,т.к.это опред.х-ка жизненного общения,опред.ф.неприятия и отчуждения сущ-й действит-ти(У.Экко «Имя Розы»).В Ср.века смех восприним-ся как некое злое сатанич.начало.Церкви не нравилось,что смех способен нарушать все иерархич.границы,равнять людей,что он отвл.чел-ка с др.повседневн-ми.Бахтин подробно пишет о природе смеха в раб. «Тв-во Рабле и смех. Культура Ср-я.»Позже фр.философ Бергсон укажет,дополняя Бахтина,на опред-ю связь массов.смеха и мас.насилия.Так прием,как ирония,сущ.,чтобы подчеркнуть отчужденный хар-р смеха.Она м.носить разл.характер.Нем.ром-ки много гов.о ром.иронии,что она подним.ч-ка над повседневностью.Символисты гов.о трагич.иронии. Блок в статье «Ирония» гов.,что она убив.человеческое в чел-ке.Ницше в своих работах наз-л иронию признаком циничного и злого х-ра. В люб. Случае ирония явл.приемом снижен.,актив. Использов.в практике постмодернизма.Сама ирония направлена на какой-то локальн.конфликт,не нос.обобщ.хар-ра,м.гов.о сатирич.и юмористич.наполнености произ-я.

18. Художественный вымысел. Условность и жизнеподобие

Художественный вымысел на ранних этапах становления искусства, как правило, не осознавался. Но уже в народных сказках осознанный вымысел достаточно ярко выражен. Суждение о х. в. мы находим в «Поэтике» Аристотеля, а также в работах философов эпохи эллинизма.На протяжении ряда столетий в. выступал в литературных произведениях как всеобщее достояние, как наследуемый писателями у предшественников. Гораздо более в. проявил себя как индивидуальное достояние автора в эпоху ром-а, когда воображение и фантазия были осознаны в качестве важнейшей грани человеческого бытия. Культ воображения, характерный для начала XIX в., знаменовал раскрепощение личности, но вместе с тем он имел и негативные последствия (напр, облик гоголевского Манилова).В послеромантические эпохи х.в. несколько сузил свою сферу. Полету воображения писатели XIX в. часто предпочитали прямое наблюдение над жизнью: персонажи и сюжеты были приближены к их прототипам. В начале XX в. вымысел порой расценивался как нечто устаревшее, отвергался во имя воссоздания реального факта, документально подтверждаемого. Эта крайность оспаривалась. Литература нашего столетия – как и ранее – широко опирается и на вымысел, и на невымышленные события и лица. Посредством в. автор обобщает факты реальности, воплощает свой взгляд на мир, демонстрирует свою творческую энергию. Понятие х.в. проясняет границы м-у пр-ми, притязающими на то, чтобы быть ис-ом, и документально-информационными. Если документальные тексты исключают возможность вымысла, то произведения с установкой на их восприятие в качестве художественных охотно его допускают.Имеют место две тенденции художественной образности, к-ые обозначаются терминами условность (акцентирование автором нетождественности, а то и противоположности между изображаемым и формами реальности) и жизнеподобие (нивелирование подобных различий, создание иллюзии тождества искусства и жизни).Разграничение у. и ж. присутствует уже в высказываниях Гете (статья «О правде и правдоподобии в искусстве») и Пушкина (заметки о драматургии и ее неправдоподобии). Но особенно напряженно обсуждались соотношения между ними на рубеже XIX – XX столетий (Л.Н. Толстой ст. «О Шекспире и его драме»).В 1930 – 1950-е гг были канонизированы жизнеподобные формы. Они считались единственно приемлемыми для литературы социалистического реализма, а условность находилась под подозрением в родстве с одиозным формализмом. В l960-e годы были вновь признаны права художественной условности. Ныне упрочился взгляд, согласно которому жизнеподобие и услойность – это равноправные и плодотворно взаимодействующие тенденции художественной образности.На ранних исторических этапах в искусстве преобладали формы изображения, которые ныне воспринимаются как условные. Это, во-первых, порожденная публичным и исполненным торжественности ритуалом идеализирующая гипербола традиционных высоких жанров (эпопея, трагедия), , во-вторых, это гротеск, который сформировался и упрочился в составе карнавальных празднеств

В искусстве изначально присутствуют и жизнеподобные начала, давшие о себе знать в Библии, классических эпопеях древности, диалогах Платона. В искусстве Нового времени жизнеподобие едва ли не доминирует (Л.Н. Толстойи, А.П. Чехов). Вместе с тем в искусстве XIX –XX вв. активизировались условные формы. Ныне это не только традиционные гипербола и гротеск, но и всякого рода фантастические допущения («Холстомер» Л.Н. Толстого, «Паломничество в страну Востока» Г. Гессе), демонстративная схематизация изображаемого (пьесы Б. Брехта), обнажение приема («Евгений Онегин» А.С. Пушкина), эффекты монтажной композиции (немотивированные перемены места и времени действия, резкие хронологические «разрывы» и т. п.).

26.Элитарная и антиэлит.концепции иск-ва и лит-ры. 

Разнородность и полярность худ.интересов и вкусов общ-ва породили 2 противоположные концепции иск-ва и л-ры:элит. и антиэлит. Элитой наз-т обществен. группу,приобщенную к определен.области к-ры и активно в ней действующую;т-же-это соц-культ.явл-ие,к-рое бывает иногда негативно. Элит.представл-я об иск-ве сыграли неоценимую роль для ант.к-ры.Романтики понимали иск-во,как высшее предназначение искл-но для «культ.верха» В 20в.элит.концепции иск-ва юытуют весьма широко. «Иск-во предназначено только для немногочисл. категории людей» Такого р.представл-я иногда оказ-сь плодотворными для разл.обновлений худ.к-ры,а иногда могли выступать как помеха выполнению иск-ва св.выс. призвания. Отлучение иск-ва от жизни больш-ва противостоит иногорода крайность,антиэлит.:резкое отвержение худ.пр-ий,к-рые не могут б.восприняты и усвоены широкой публикой.Скептически отзыв-ся об «ученом» иск-ве Руссо.Резкой кр-ке подверг Л.Толст.в трактате «Что т.иск-во?»многие первоклассн.творения за недоступность их шир.публике. Наст,высокое иск-во нах-ся вне элит. и антиэлит.концепции,не подч-ся ей. Оно не всегда стан-ся достоянием шир.публики,но м.закреп-ся в малых,узких обществен.группах. Право на выс.оценку им-т как л-ра,обращающася к худ-но образованному меньшинству и поначалу понимаемая т-ко им,так и л-ра,изнач-но адресованн.широкому кругу чит-лей.(«Кап.дочка», «Вас.Теркин». Границы м/у элитарной замкнутостью иск-ва и его популярностью явл-ся подвижными, т.е,то,что недоступно широкой публике сег-ня,нередко оказ-ся понятным и высоко ценимым завтра. Искусстововеды и лит/веды неоднокр-но подчер-т, деятели иск-ва и лит-ры не должны приспосабливать пр-ия к вкусам и запросам совр.чит-лей,а должны искать и нах-ть пути к расшир-ию худ. кругозора публики,к тому,чтобы иск-во становилось достоянием все более шир.слоев общ-ва.

На сег.день никто не реш-ся дать четкое и ясное опред-е термину худ.произ-е.Каа прав,все соглаш-ся на то,что это некий продукт немеханическ.деят-сти ч-ка,создан.при участии нек-го творч.усилия.

Но все,опираясь на идеи М.Бахтина выделяют в пр-ии 2 аспекта:1)По Бахт.пр-ия иск-ва-это некий искусств.,сделанный и закреплен.в материале объект,объект словесный. Бахт.закрепил за пониманием 1го аспекта термин «артефакт»(худ.факт) 2)пр-е иск-ва-это эстетич.объект,т.е.какая-то совокупность того,что закреплен.материально и облад-т возможностью эстетич.возд-я на потребителя.Еще Аристотель предложил в литературоведч.обиход т-н «метонимия»(то ли есть,то ли нет) Пр-е иск-ва артефакт и эстетич.объект составл-т нек-рое нерасторжимое ед-во,первое обеспечив-т сохранность в истории,второе гарантирует жизнен.пр-ия. Хаар-ый пример такой род лит-ры,как драма,сам.мобильный и актуальн. По мн.Бахт.иск-во распад-ся на к-то индивидуальн.целые факторы.Этим ф-ми и явл-ся худ.пр-ия, к-рые м. жить самост-но,автономно со своими особен.отн-ми с действ-ю. По мн.ученых,границы м/у худ.пр-ми могут измен-ся. Кажд.пис-ль нов.времени оказ-ся заложником 
этой подвижности стр-ры.Пис.стрем-ся к тому,чтобы его тв-во воспринимали не отдельно,а целостно,чт. добиться этого эстетич.объекта,предпочитают работать циклами. Это хар-но для поэзии рус.симв-в,предпочитавш.раб-ть с циклами и на протяж-ии творч.личности,изымая что-то из них,дополняя,н-р, «Третья стража»Брюсова. Циклизация, как эстетич.прием возд-я возможен и в прозе,н-р, «Зап.охотника» При этом часто,чт.показать немеханистичность  такого рода соед-я истории,реал.автор пряч-ся за гетеронимом,за вымышлен.повествователем.

С др.стор.авт.может создать при-ие такого сильн.эмоц.наполн-я,что оно,входя в состав целостного лит.пр-ия, м. обладать собствен.эстетич.потенциалом. В л-ре широко изв.с периода ренессанса т.прием,как вставная новелла. Иногда и лирич. отступл-я как в р-не «Евг.Онегин» или в лиро-эпич.прозе Бунина м.б. яркими,что воспр-ся отдельно. По мн. выд-ся рус. филологов,авт,создавая худ.пр-е,следует нек.худ.заданию,имея к-то единый творч.замысел. Это м.кас-ся и к-то личности,мотивов и перемены авт.мировоззрения. Кр.того, сущ. разл.вар-ты и редакции худ.пр-ий,типичн.пример р-н.А.Белого «Петербург», так и неимевш.авторск.редакции, публиковавшийся в разн.редакц.До сих пор неизв. 2-я часть «Мастер и Маргариты» Кр.того, сущ-т неоконченное при-е,сложно судить,не имея его финала.

32.Портрет.Формы повед-ия.Говорящий человек.Диалоги,монолог.

Портрет персонажа - это опис-ие его наружности: телесн., природных и, в част., возрастных св-в (черты лица и фигуры, цвет волос), а т-е всего того в облике чел-а, что сформировано соц. средой, культ. традицией, индивид. инициативой (одежда и украшения, прическа и косметика). Портрет может фикс-ть т-е характ-е для персонажа телодвижения и позы, жест и мимику, выражение лица и глаз. П.т. о., создает устойчивый, стабильный комплекс черт «внешнего человека».Для традиц-х высоких жанров характерны идеализирующие портреты:герои выд-с яиз общей среды паразит.внешностью. Т. рода портреты изобилуют метафорами, сравнениями, эпитетами. Особенно они цветасты в л-ре Востока. Идеализация п. сущ-ла в л-ре вплоть до эпохи ром-ма( описание героини пушк. «Полтавы», полячка в «ТБ»,ради к-рой Андрей переступает долг совести» Совсем иной х-р им. портрет. описания в пр-ях смехового, комедийно-фарсового хар-ра. По сл. М.М. Бахтина, внимание сосредоточивалось не на дух, а «на материальном начале в самом человеке» Н-р,  гротескно изображен Гаргантюа-ребенок П. героя локализован в к-то одном месте пр-ия. Чаще он дается в момент первого появления персонажа, т.е. экспозиционно. Но л-ра знает и иной способ введения портр. хар-тик в текст. Его м. назвать лейтмотивным. н-р,неоднократно повторяющиеся на протяжении толст. романа упоминания о лучистых глазах княжны Марьи.В лит.п. вним-е авторов нередко сосредоточ-ся более на том, что выражают фигуры или лица, какое впечатление они оставляют, какие чув-ва и мысли вызывают. Формы повед-ия ч-ка -это совокуп-сть движений и поз, жестов и мимики, произносимых слов с их интонациями. Они по своей природе динамичны и претерпевают бесконечные изменения в зависим. от ситуаций данного момента. Формы повед-я людеей-это необходимое усл-ие коммуникак-ии в обществе. В одних случаях поведение предначертано традицией, обычаем, ритуалом, в др, явственно обнаруживает черты именно дан.чел-ка и его свободную инициативу. Люди м. вести себя непринужденно, ощущая себя внутр. свободн. и верн. себе, но т-е способны усилием воли и рассудка искус-но демонстрировать словами и движениями нечто одно, затаив в душе что-то совсем иное.В поведении обнаруж-ся или игровая легкость или, наоборот, сосредоточенная серьезность и озабоченность. Формы поведения персонажей в состоянии приобретать семиотический х-р. Они часто предстают как условные знаки, смысловая наполненность к-рых зависит от договоренности людей, принадлежащих к той или иной соц-культ. общности.Поведенч.формы персонажа м.б.рассм-ны в тексте.Им-но они харак-т его полно и разнообразно,подчеркивая как внешн.,так и внутр.перемены(переменв в Болк.п/е ранения) Ф.п.нередко «выдвигаются» на авансцену пр-ия, иногда  предстают как источник серьезных конфликтов( «Тартюф»,где ловкий мошенник обманывает окруж-их, «Старший сын»Вампилова) На ранних стадиях л-ра неизменно запечатлевает культ-историч.специфику ф.п.,то,что диктовалось этикетом,ч-к того или иного статуса не мог посупать иначе,чем это предписывалось нормами времени.Сл,несовпад-ие времени и ритуального повед-ия м.порождать комич.сит-ию.(«Дон Кихот»Сервантеса) Др.форма явл-ся гл.в житиях и близких им жанрах.Это сосред-ть на ж.внутрен.,аскетич. Нов.вр. хар-ся интенсивным обогащением ф.п. как в общекульт. реальности, так и в лит. пр-ях. Усилилось внимание к «внешнему человеку» В лит-ре XIX в. (и в эпоху романтизма, и позже) настойчиво воссоздавалось и поэтизировалось повед-е, свободное от к-либо масок и актерских поз, от сделанности, нарочитости, искусственности и при этом исполненное одухотворенности. Рус.л-ра критич.относилась к хар-м закрытым,несвободным,н-р,Беликов у Чехова. Дост.ругали за то,что он создает чересчур импульсивных героев(Настасья Фил-на из «Идиота»)  Постепенно происх-т высвобожд-ие ч-ка под вл-м нем.романтизма. Естественность повед-ия героев стала . главной в изобр-ии л-ых .(Кутузов,П.Каратаев персонажей в «ВиМ») Ф.п.персонажей (вместе с их портретами) сост-т одну из существенных граней мира лит. пр-ия. Вне интереса писателя к «внешн.ч-ку», ч-ку в «ценностно-эстетической воплощенности» его тв-во непредставимо. В л-ре ч-к постиг-ся как носитель речи.На ран.этапах разв-я л-ры все зависело ото жанров.формы пр-ия,но чаще,как подчерк-т Лихачев в св.раб. «Поэтика дррус.л-ры», «везде присут-т голос автора,он б.кукловодом своего персонажа» Персонаж реализует свою реч.способ-ть либо в диалоге(греч.разговор), либо в монологе(греч.слово,речь) Диалог слаг-ся из высказываний разн.лиц (как прав., двух) и осущ-яет двустороннее общение людей. Диалог-неотъемлемая часть часть коммуникац-ии в общ-ве,в группе людей. Диалоги м. б. ритуально строгими и этикетно упорядоченными. Наиб.полно и ярко диалогич. форма речи проявл-ся в атмосфере непринужденного контакта немногих людей, к-рые ощущают себя др. др. равными. Сч-ся,что диалогич.речь первична оп отн-ию к монологич.Это как бы центр.коммуникативн.деят-сти ч-ка. 

В драм.пр-ях диалоги доминируют безусловно, в эпич. (повествовательных) тоже весьма значимы и порой занимают большую часть текста. Взаимоотношения персонажей вне их диалогов не могут быть выявлены сколько-нибудь конкретно и ярко. Неумение строить интересный диаолог-1из существен.недостатков пис-ля. Монолог- это развернутое, пространное высказывание, знаменующее активность одного из участников коммуникации или не включенное в межличностное общение. Различ-т монологи обращенные и уединенные Обращен.м. определен. образом возд-ют на адресата, но ни в коей мере не требуют от него безотлагательного отклика.Здесь 1из участн-в всегда активен,остальные пассивыные. Обращ. м. не огранич.в объеме, продуманы заранее и четко структурированы. Они м.воспроизвод-ся неоднократно в разл. жизн.ситуациях. Уединен.м. – это высказывания, осуществляемые чел-м либо в одиночестве (буквальном), либо в психологич. изоляции от окружающих.Н-р, дневниковые записи, не ориентированные на читателя, а также «говорение» для себя самого: либо вслух, либо, что наблюдается гораздо чаще, «про себя». Но и уед. м. не полн. исключены из межличностной коммуни-ии. Нередко они явл-ся откликами на чьи-то слова, произнесен.ранее, и одновр-но – репликами воображаемых диалогов. Монологич.речь состав-т неотъемлемое звено лит. прий. Высказие в лирике – это от начала и до конца монолог лириче. героя. Эпич. пр-ие организ-ся принадлежащим повествователю-рассказчику монологом, к к-му «подключаются» диалоги изображаемых лиц.  Монологи значимы и в речи персонажей эпич. и драм. жанров. Это и внутр. речь в ее специфичности, вполне доступная повестям и романам (герои Толст.,Дост), и условные «реплики в сторону» в пьесах. Словесно-худ. пр-ие м. охарак-ть как обращенный к читателю монолог автора. Монолог этот отл-ся от ораторских выступлений, публицистич.статей, эссе, философских трактатов, где безусловно и необходимо доминирует прямое авторское слово. Он представл-т  собой своеобразное надречевое образование – как бы «сверхмонолог», компонентами к-го служат диалоги и монологи изображаемых
37.Поэзия и проза.

Худ.речь осуществл-т себя в 2х формах:стих(поэзия) и нестихотв.(проза) Поэзия(др.греч.)о гл. «делать,говорить»; проза(от лат) «прямой,простой»

 Первонач-но стих.форма преобладала как в ритуальн. и скаральных,так и в худ.текстах. В эпоху античности словесное иск-во проделало путь от мифологич. поэзии к прозе,к-рая была еще не худ,а деловой(Демосфен),оратоской, философской(Платон и Аристотель),историч(Плутарх) Худ. проза сущ-ла более в составе фольклора(притчи,басни,сказки) и на авансцену слов.иск-ва не выдвигалась. Она завоевывала права весьма медленно. Т-ко в Нов.вр. поэзия и проза в иск-ве слова стали сосущ-ть на равных. Теоретики 19в.(Гегель,Потебня) противопост-ли др.другу поэзию и худ.прозу. Рассм-сь различия м/у стих. и худ.-прозаическими пр-ями. На сег.день изучены и внешн разл-ия м/у стихами и прозой,и функц.несходства.Формы стих.речи весьма разнообразны. Стих.формы уникальны по св.эмоц.звучанию и смыслов.наполненности.М.Гаспаров утв-т,что стих.размерв не явл-ся семантически тождественными,что ряду метрических форм присущ определен. «семантич.ореол» Природа семантич.ореолов встихов.форм осозн-ся уч-ми по-разн. Сущ-т концеп-ия,согл.к-рой эмоц.возд-ие размеров и их разновидностей сопряжено с культ-худ.памятью поэтов и чит-лей. Набл-ся различие тональности и эмоц.атмосферы размеров трехсложных и двусложных.Различна окраска ямба и хорея,стихов силлабо-тонич. и тонич.,акцентных. Особый колорит рус.силлабо-тонич.стиху 19-20вв.придает отсут-ие рифмы(Жуковский «Орлеан.дева», циклы Блока и Ахматовой, стих.Бунина, В.Ходасевича) Стих.форма берет из слов max выразительных возможн-ей, с особой силой приковывает вним-е к словесн.ткани,придает предельную эмоц-смыслов.насыщенность. У худ.прозы есть т-же свои уникальн. и ценные св-ва,к-рая стих. слов-сть обладает в мен.степени. При обращении к прозе,как замечает Бахтин,п/д автором раскр-ся шир.возм-сти язык.многообразия,соединения в 1 и том же тексте разн.манер мыслить и высказ-ся. В прозаич.пр-ях важна,по Бахтину, «диалогич.ориентация слова среди чужих слов», в то вр.как поэзия к разноречию не склонна и в больш.степ.монологична. Т.О. поэзии присущ акцент на словесну. экспрессию,здесь ярко выр-ся созидательное начало. В прозе наиб.полно и широко испол-ся изобразит.и познават. возм-сти 

41.Композиция и ее сод-ть.

К-ия(строй,оформленность),т-же использ-ся т-ны конструктор,диспозиция,орг-ия,план.К.часто наз-т дисциплин.силой пр-ия,ей поручено следить,чтобы ничто особо не выдел. из общего плана пр-ия. Композиция литературного произведения, составляющая венец его формы, – это взаимная соотнесенность и расположение единиц изображаемого и художественно-речевых средств, «система соединения знаков, элементов произведения» Композиционные приемы служат расстановке нужных автору акцентов и определенным образом, направленно «подают» читателю воссозданную предметность и словесную «плоть». Они обладают уникальной энергией эстетического воздействия. К сказанному добавим, что совокупность композиционных приемов и средств стимулирует и организует восприятие литературного произведения.

Сод-ть.По мн., Бахтина подлинно активный автор встреч-ся прежде всего в композ-и пр-я.Он творит 2ую дейст-ть в многоплановом аспекте.Здесь и расстановка персонажей,распол-й событий,подача предметно-психол.мира и собствено-речев.дейст-ти.Получ-ся,что он м.насыщать ч/з целый ряд приемов пр-я с сам.шир.,специфич.смыслом.Здесь он м.б.разнообразен,главное-эффект.Авторам часто сложно избежать схематизма,особ.при созд-и малых форм,п/му авторы,начиная с эпохи В-я достат.много экспер-ли-от примитивизма до заумий.В.Жирм.предлаг-т «композицион.задание»,имея в виду соотнес-е какой-л.слож-ти построения пр-я и в то же вр.экономии худ.ср-в.

45.Деление лит-ры на роды.Пр-я словесно-худ.хар-ра с давних времен принято объединять в 3больш.гр.:эпос,лирика,драма. В 20в. в связи с разв-м в лит-ре индив.,авторских методов не все м.уклад-ся в эту триаду.Уже Платон в трактате «Гос-во» рассуждал о поэзии,совести,что поэт в своем созд-и м.впрямую выступать от своего лица,не примешивая нечто др.,что это работает в дифирамбах,это важнейш.ср-во лирики.Поэт также м.строить пр-я как обмен речами героев,не применивая свои слова.Это св-во драмы.Поэт м. соед-ть свои слова со словами чужими,к-ые принадл-т героям.Это эпос.Этот смешанный,послед.род поэзии он т.ж.наз-т повест-м.Сходные суждения высказ-т в своей «Поэтике»Аристот.,ноделает упор на то,что это есть 3разл.сп-ба подраж-я дейст-ти.Такого рода взгляд,когда деление лит-ры на 3больш.гр.рассматривалось по типу взаимоотн-й носителя речи к худ.целому,сохранялось вплоть до 19в.,пока не стала разраб-ся эстетика ром-зма,к-я основывалась на ф-фских категориях.В част,Ф.Шеллинг в «Ф.иск-ва»ук-т,что в этом делении важен тип худ.сод-я:лирика-это бесконеч-ть и духюсвобода;эпос-чистая необх-ть;драма соед-т свободу и необх-ть.Его идеи разв-т Гегель,гов.,что лирика субъективна,эпос объективен,драма соед-т и то,и др.Эти идеи развив.Белинск.Получ-ся,что в эстетике ром-зма происходил разрыв м/у сод-м и формой пр-я,игнорир-лась поэтика,т.е.реч.деят-ть,присутствующая в лит-м пр-и.В 20в.с разв-м стр-й лингвистики на речев.организацию пр-я стали обращать больш.вним-е.Нем.ученый Бюлар гов.,что речев.акты им.3аспекта:1репрезентация-какое-то сообщение о предмете2экспрессию-какое-то выраж-е эмоций говорящего3апелляцию-обращ-е гов-го к кому-л.,что и стан-ся опред.д-м. По Бюлару,в родах лит-ры тот или иной аспект явл.доминир.В лирич.пр-и преоблад-т экспрессия,в драм.работает действенная сторона,а эпич.пр-я сочет-т 3начала.Деление лит-ры на роды не совпад-т с ее делением на прозу и поэзию как в обиходном представл-и о них.Каждая из этих групп м.вкл-ть в себя как стих,так и нестих.пр-я. В 20в.все чаще склон-ся к т.зр.нем.писателя Новалиса,к-й еще в 19в.гов.,что чистое деление очень сложно,что эпос-это собственно то,где больше преоблад-т эпич.начало,драма-драм-ое и т.д.П-му когда в теор.лит-ры исп-ся термин лирич.,драм-ое,эпич-ое,речь идет не т/ко о родовых св-х,но и окакой-то опред.тональности лит-го пр-я.Н,с эпич.принято связывать некую многоплановость картины мира(драма Пушк «Борис Г».Р-ны Тург.достат.лиричны,р-н Дост. «Бр Кар»наз-т р-ном-трагедией,т.к.драм-зм связ-ся с напряжен-ю происходящего.)В любом случае д.сохран-ся баланс м/у сод-м и формой.

49.Межродовые и род.формы. Сегодня сущ-т предст-я о смешении лит-х гр.Были попытки образ-ть еще неск-о,к-ые не состоялись,п-му гов. о внеродовых формах:1 очерки.Там много опис-й,рассужд-й,но нет повест-я как организующ.силы 2.лит-ра потока сознания,где важна цепь впечатл-й,вкл-я носителя речи. 3эссеистика.В ней сод-ся сообщения о каких-то соб-х,размышления о них,т.е. соед-е лит-ры,публ-ки,ф-фии. В РЛ.известны опыты Розанова,Ремизова. На сегодняшн.день различимы 3 родов.формы и формы,не имеющие четких родов.признаков. И 1,и 2 достат.активно взаимод-т.Много говорится о том,что традиц.триада нужд-ся в серьезной корректировке,что она давно устарела,но тем не менее к понятию родовая форма,обращением к родов.форме пр-я лит-ведение заним-ся до сих пор.

56 Рецептивная эстетика. Изуч-т контакт,встречу лит-го пр-я и читателя,определяя обратн.связь,т.е.конкр.-истор.хар
бытования и восприятия лит-го пр-я.Это р-ция на предст-е о том,что лит-ра сущ-т автономно.Отсюда больш.интерес Р.Э. к явл-м массовой К. Отсюда связь с прикладн.науками-социологией,педагогикой. Р.Э.практически отказ-ся от классич.канонов и норм в кач-ве оценки худ.текста.Ее интересует общ-ная практика,соц.дейс-ть пр-я,п-му спектр иссл-я очень широк.Это м.б.даже Поваренная кн. Среди источников этой шк.тезис нем.ром-кой о живом активном чит-ле,идущем навстречу тексту. У лингвистов заимствована идея коммуник-ти,т.е.откр.диалект.сист-взаимод-е иск-ва общ-ва. Т.ж.были использованы идеи нем.ф-фа 19в. Гуссерля(феноменолог.шк.)Он гов.,что всякое сознание интенционально,т.е.направлено на предмет.Наиб.значимое разв-е в рамках этой шк.она получ. в рамках т.н.КОНСТАНТНОЙ ШК.,возникшей в 60е гг. в ФРГ. Яусс и Изер предложили ввести в лит.процесс новую инстанцию читателя. Ему предст-ся,что все-таки в каждое вр.каждый читатель им.свой эстетич.,жизненно-практич.опыт,и это м.не совпасть с идеями автора,заложенными.Яусс в кн. «История лит-рыкак провокация лит-вед-я» критикует и социол.,и формалист.подходы.Гов.,что гл.-живая ж.лит-ры и общ-ва,что не д.б.для иссл-ля запретных тем,предст-й т/о об изящной словесности,что обязат-но надо рассм-ть сам.грубую дейст-ть,т.к.отн-я м/у лит-й и чит-лем носят эстетич. и истор.хар-р. Изер в раб. «Апеллятивная стр-ра текста»гов.о неопред-ти лит-го пр-я,предл-т термин «участок неопред-ти»,имея в виду такие приемы,как монтаж,многоточие,обрыв повест-я.Гов,что лит-ра-не отраж-е дейст-ти,а вторж-е в нее.Изер предл-т термин «репертуар»,имея в виду ур-нь узнаваемости чит-лем тех или иных стр-р худ.текста.Неск-о позже в 70е гг.,под назв-м «шк.р-ции чит-ля» это напр-е получ-т разв-е в амер.критике.Эта шк.считает,что обязат-но чит-ль,сталкиваясь с каким-то сложным эл-том текста,заставл-т себя как-то его обозначить,часто при этом ошибается.Задача критики посреднеческая,она д.эти эле-ты пояснять. В раб. «Лит-ра в чит-ле» и др. предст-ль этой шк. Фиш настаив-т,что главное то впеч-е,интеллект и эмоц.отклик,к-ый возн-т у чит-ля в проц.чтения,что критика д.все эти отклики фикс-ть и сумир-ть.Так возн-т исторически подвижная картина читат.откликов. Эта шк.настаив-т,что проц.чтения-некая цепь озарений чит-ля.Они наступ-т в п-д восприятия какого-то отрывка,содержащего некое итогов. сужд-е,т.е.объективно важен язык пр-ния и яз.опыт самого чит-ля.Важнейш.термин рец.критики «стратегия текста». По мн.ученых этой шк.,проц.восприятия текста предст-т собой выполн-е чит-лей каких-л.опред.указаний со стор.текста,к-ые часто бывают наполнены автор.присут-м в виде отступл-й.Это провоц-т чит-ля,порождая сам.разнообр.р-ции.Это м.вызвать либо принятие,либо отторжение,т.е.возн-т нов.участки неопред-ти. 

51.ЖАНРОВЫЕ КОНФРОНТАЦИИ И ТРАДИЦИИ

В близкие нам эпохи, отмеченные возросшим динамизмом и многоплановостью худ. ж., жанры неминуемо вовл-ся в борьбу лит. групп-ок, школ, напр-ий. При этом жанр. сис-мы претерпевают изм-ия более интенсивные и стремительные, чем в прошлые столетия. Об этой стороне быт-ия жанров говорил Ю.Н. Тынянов, утверждавший, что «готовых жанров нет» и что каждый из них, меняясь от эпохи к эпохе, приобретает то большее значение, выдвигаясь в центр, то, напротив, отодвигаясь на второй план или даже прекращая свое существование» По сл.Ю.Тынянова происходит стремительн. динамика бытования жанров. Ю.Н. Тынянов сделал весьма резкий вывод, отвергающий значимость межэпохальных жанровых феноменов и связей: «Изучение изолированных жанров вне знаков той жанровой системы, с которой они соотносятся, невозможно. Соотношения между динамизмом и стабильностью в существовании жанров от поколения к поколению, от эпохи к эпохе нуждаются в обсуждении непредвзятом и осторожном, свободном от «направленческих» крайностей. Наряду с жанровыми конфронтациями в составе литературной жизни принципиально значимы жанровые традиции: преемственность в этой сфере. Жанры составляют важнейшее связующее звено между писателями разных эпох, без которого развитие литературы непредставимо. Споря с литературоведами, к-ые связывали существование жанров прежде всего с внутриэпохальными конфронтациями, борьбой направлений и школ, М.М. Бахтин писал: « Литературный жанр по самой своей природе отражает наиболее устойчивые, «вековечные» тенденции разв-я ли-ры. В жанре всегда сохраняются неумирающие элементы архаики Правда, эта. архаика сохраняется в нем только благодаря постоянному ее обновлению, так сказать, осовременению.П-му и архаика, сохраняющаяся в жанре, не мертвая, а вечно живая, т. е. способная обновл-ся Жанр –представитель творче.памяти в проц.лит. развития. Им-но п-му жанр и способен обеспечить единство и непрерывность этого развития». Эти суждения нуждаются в критической корректировке. К архаике восходят далеко не все жанры. Многие из них им.более поздн. происх-ие, н-ржития или романы. Но в главном Бахтин прав: жанры существуют в большом ист. времени, им суждена жизнь долгая. Это – явления надэпохальные.Жанры, т. о., осуществляют начало преемственности и стабильности в лит.разв-и. При этом в проц. эволюции л-ры уже существующие жанр. образ-ия неминуемо обновл-ся, а также возн-ют и упроч-ся новые; мен-ся соотн-ия м-у жанрами и хар-тер взаимод-ия м-ду ними.

19.Литература как искусство слова. Речь как предмет изображения

Худ-ная л-ра – явление многоплановое. В ее составе выделимы 2 осн. стороны. Первая – это вымышленная предметность, образы «внесловесной» действ-сти. Вторая – собст-нно речевые констр-ции, словесные стр-ры. Двухаспектность лит-ных пр-ний дала ученым основание гов-ть о том, что худ-ная словесность совмещает  в себе 2 разных иск-ва: искусство вымысла (явленное глав. обр. в беллетристич. прозе) и искусство слова (опред-щее облик поэзии, к-ая утрачивает в переводах едва ли не самое главное). Это 2 нерасторжимые грани одного феномена: худ-ной словесности. Словесный аспект л-ры т.ж. двупланов. Речь здесь предстает, во-п, как ср-во изобр-я (материальный носитель образности), как сп-б оценочного освещ-я внесловесной действ-ти; и, во-вт, в кач-ве предмета изображения – кому-то принадл-щих и кого-то хар-щих высказ-ний. Л-ра, т.о., способна воссоздать реч. деят-сть людей, и это отличает ее от иных видов иск-ва. Только в л-ре чел-к предстает говорящим, чему придал принципиальное знач-е М.М. Бахтин: «Осн. особ-сть л-ры – язык здесь не только ср-во комм-ции, но и объект изобр-я». Ученый утв-л, что «л-ра не просто исп-е яз-а, а его худ-ное познание» и что «осн. проблема ее изуч-я» – это «проблема взаимоотн-ний изображающей и изображаемой речи»Так, образность л-ого пр-ния двупланова и его текст сост-ет единство двух неразрывных линий. Это, во-п, цепь словесных обозн-ний «внесловесной» реальности и, во-вторых, ряд кому-то принадлежащих (пов-лю, лирич. герою, перс-жам) выск-ний, благодаря к-рым л-ра впрямую осваивает процессы мышления людей и их эмоции, запечатлевает их дух-ое (в т. ч. интел-ное) общение,что не дано иным искусствам. В л-ных пр-ниях нередки разм-ния героев на ф-фские, соц-ные, нравст-ные, религ-ные, историч. темы. Порой интел-ная сторона чел-кой ж. здесь выдвигается на первый план  Н-р, «Братья Карамазовы» Дост.

20.Место худ-ной словесности в ряду иск-в. Л-ура и ср-ва массовой коммуникацииВ разные эпохи предпочтение отдавалось различным видам иск-ва. В античности наиб. влиятельна была скульптура; в составе эстетики Возр-я и XVII в. доминировала живопись, к-ую теоретики обычно предпочитали поэзииВпосл. (в XVIII, еще более – в XIX в.)в иск-ве выдвинулась л-ра, соотв-но произошел сдвиг и в теории. Лессинг в своем «Лаокооне» гов-л о преимущ-вах поэзии п/д живописью и скульптурой. По мысли Канта, «из всех искусств первое место удерживает за собой поэзия» В.Г. Белинский утв-л, что поэзия есть «высший род искусства», что она «заключает в себе все элементы других искусств» В эпоху ром-зма роль лидера в мире искусства с поэзией делила музыка. Позже поним-е музыки как высшей формы худ-ной деят-ти и к-ры как таковой-получило широкое распр-ние, особ-но в эстетике симв-тов. Именно музыка, по убеждению А.Н. Скрябина, призвана сосредоточить в/г себя все иные искусства, а в конечном счете – преобразить мир. А.А. Блок писал (1909): «Музыка творит мир. Поэзия исчерпаема  так как ее атомы менее подвижны. Дойдя до предела своего, поэзия, вероятно, утонет в музыке»Подобные сужд-я- вместе с тем односторонни. В  наст. вр. подч-ют равноправие худ. деят-сти. Не случ.широко бытует сл/соч «семья муз».XX век (особенно в его второй половине) ознаменовался серьезными и сдвигами в соотн-ях м/у видами иск-ва. Возникли, упрочились и обрели влиятельность худ-ные формы, опирающиеся на новые ср-ва масс. комм-ции: с письм-ным и печатным словом стали соперничать уст. речь и, гл., визуальная образность телеэкрана.Практики и теор-ки киноиск-ва неоднократно утвер-ли, что в прошлом слово имело гипертрофированное знач-е; а ныне люди благодаря фильмам учатся по-иному видеть мир; что чел-во переходит от понятийно-словесной к визуальной, зрелищной к-ре. Главное же, телевидение обретает небывалый идеологический авторитет: телеэкран властно навязывает зрительской массе тот или иной взгляд на реальность. Но несмотря на это, худ.словесность в наше время является первым среди равных друг другу искусств, т.к. в своих лучших образцах лит-ное тв-во органически соед-ет верность принципам художественности не т/о с широким познанием и глубоким осмыслением жизни, но и с прямым присутствием обобщений автора. Мыслители XX в. утверждают, что поэзия отн-ся к др. иск-вам, что она, близка философии. При этом л-ра хар-ся как «материализация самосознания» и «память духа о себе самом» Не притязая на то, ч/б встать над иными видами иск-а и тем более их заменить, худ.л-ра, т. о., занимает в к-ре общ-ва и чел-ва особое место как некое единство соб-нно иск


