Литвед – это гуманитарная наука, изучающая литру, т.е. чел-ка в одной из форм его деятельности. Нем.фил. Вильгельм Дильтей в к 19в. «Введение в науки о духе» определял различия м-у гумм и ест науками.1. прир не одуш-на, объед бесчувств вещей, в ест прир (объект) и чел (субъект) – две разные по кач реальности, а в гумм суб и об совп. Познать чел – проник в его дух мир ( лич опыт познающего, вивание в познаваемое, пережив изнутри. Бахтин «К методологии гумм наук»: точ науки монологич форма знания, где есть один субъект, к-му против-на вещь, а т.к. субъект – не вещь, то гумм науки – диалогич. Здесь встает вопрос о точ-ти гумм наук и литведа.. Счит-сь, что возм-но точ литвед, ех, Ярхо «Методология точного литведа»: литвед по методу д/б объед с науками биол-ми, т.к. науки о жизни ( м/исп методы ест наук в литведе, как в стиховед уч исп методы матем статистики. ( Вопрос об особ науч литведа и его точ-ти м/восприн по-разному. Вообще по разным пробл разн мнения, часто полярные – науч плюрализм. Но литвед не т-ко совокуп инд высказ о литре – есть свой предмет, сформ-ся понят-терм аппарат, методология. Литвед соприк с др науками. Часто литведы исп термины др наук (Лихачев – трансплантация, Бахтин – хронотоп). Мн/обр св Л. с др. гум науками, одни из к-х служат его мет-кой базой (филос, эст), др близ к нему по зад и предм ис-ния (фольк-ка, общ иск-знание), третьи общ гум напр-ю (ист, псих, соц). Мн/пл св Л. с яз-нием, осн-е не т-ко на общ матер (яз как ср-во ком-ии и как строит мат литры), но и на нек-м соприк-нии гнос-х функций слова и образа и нек-й анал-ти их структур.

В литведе выдел осн и вспом литведческие дисциплины. Осн: теория лит и ист литры. ТЛ – наука сист-щая понятия  о специф худ литры, об особ ее функц-ния, о стр и функц ХП. ИЛ – наука, изуч-я развитие литры, смену лит эпох, нач-я с др времен и зак-я совр-ю. Вспом дисц: текстология (раздел литведа, изуч-й историю текста) и палеография (наука, изуч-я др писм-ти). Особ место лит-ная критика – раздел литведа, сущ-ю к-го яв-ся оценка и интерпрет лит-х пр-ний. Др. дисц: 1. поэтика-учение о составе и структуре худ.произведений (Виды поэтики: теор об общих законах строения и функционирования,ист изуч пр-ние, исх из его ист эвол). 2. стилист- теор худ.речи 3. теор комп- изуч функц-е ХП 4. стиховед- изуч ф-и стиха 5. эйдология- теор худ.обр 6. лит крит- связ с оц лит-ры 7. практ поэтика- связ с иск интерпр и оц лит.произв.

Филос связ изуч дух мир 8. гносеол ф-ция (общая)- позн, постиж чел.бытия 9. эстет- гл ф-ия литры, наука о прекр, эст ф-ия связ с пережив прекр, с пон катарсиса, к-е было опред Аристот, пр-е д/потрясти 10.лингв-наука срав ис-ния яз; языковед, языкозн 11.рит-наука об орат иск; о функ-ии, создании прозаич текста 12. герменевтика- наука, объяс-я свящ пис

Важн ч Л. является поэтика - наука о структуре произведений и их комплексов: творчества писателей в целом, литературного направления, литературной эпохи и т. д. Поэтика соотносится с основным отраслями Л.: в плоскости теории литературы она даёт общую поэтику, т. е. науку о структуре любого произведения; в плоскости истории литературы существует историческая поэтика, исследующая развитие целых художественных структур и их отдельных элементов (жанров, сюжетов, стилистических образов и т. д.)

Классификация искусств. Искусство можно классифицировать по разным основаниям, следуя различным принципам классификации. Рассматривая материальное бытие художественной формы, различают искусство пространственные (живопись, графика, скульптура, декоративное искусство, архитектура), временные (музыка, словесное искусство) и синтетические, пространственно-временные (театр, кино, танец).

в пространственных исскуствах выделяют три рода: станковые (станковая живопись, станковая графика и т.п.), монументальные (монументальная скульптура, стенная живопись и др.) и прикладные (типовая массовая архитектура, малая пластика, миниатюрная живопись, промышленная графика, плакат и др.).

С точки зрения теории знаков, в которых воплощается и с помощью которых сообщается художественный образ зрителям и слушателям, искусства бывают изобразительные (живопись, графика, скульптура и др.), выразительные (музыка, танец, архитектура и др.) и словесные (литература), а также смешанные, синтетические (театр, кино и др.). Экспрессивное и изобразительное искусство. Экспрессивное выражает эмоции, передает настроение. Изобразительное – воплощает идею. Экспрессивное искусство – это музыка, архитектура, абстрактная живопись, лирика. Изобразительное – живопись, скульптура, драма и эпос. Возникают сложные искусства: театр, кино – они представляют собой симбиоз, синкретическое искусство. Много споров о наиважнейшем виде искусства.

В проц ж/д чел удовл свои матер потреб. Но есть и нематер – дух. Иск – вид дух деят чел, предназн-й для эстетич освоен действ. Эст осв – особ тип отн-я к действ, в осн к-го идея красоты, прекр-го. Искус – выд-=ся умение в ч-л, мастерство. Потреб о класс-ции иск (поним иск как эст осв мира – 2пол 18в. Лессинг «Лаокоон или о границах живописи и поэзии» - вопрос об отлич поэтич иск-ва от живописи. Мн-во прим из жив и поэзии, в част, рас-ние  об антич скульпт Лаокоон. Жив – расп тел в пр-ве, а поэзии осв действ ч-з изобр событий, предм во вр персп. Т.о. Лессинг один из первых вопрос о раздел иск на пр-ные и врем-е. С др ст – изобр (жив, скульпт, архит) и экспр (муз). Лит – изобр вид иск: эстет изобр действ через словесные изобр-я. Литра – иск слова (слово и матер и предмет изобр – гов-й чел). В науке, из-й иск как форму деят чел, сущ различ т.з. о происх иск-в. Арист «Поэтика»: осн иск – подраж. – чел склонен к подр-ю яв-м окр мира. Он различ ср-ва (ритм или мелодия), предмет и спос подраж, на чем осн-т раздел на роды литры. Веселовский: выводит иск из первобыт синкретизма миф-й эпохи (недиф сущ-е иск-в, а т/ж различ форм чел-го отн-я к действ (религ, логич), к-е присут в миф-х предст-х). Хейзинг связ происх иск с игровой деят чел + яз-я игра. 

Литра – это позн и тв-во. В отл от муз, жив, скульпт, танца, к-е облад непоср чув, формой, к-я созд-ся из камня, движ тела, звука струны. Литра созд свою форму из слов, к-я постиг-ся т-ко в проц поним, а не в проц воспр.  Глав предм иск – это чел-я жизнь. Гоголь гов, что “предметом литры”  яв-ся созн чел.  Литра им неск функ: 1. Позн-я функ, 2.Ком-я функ, 3.Воспит функ, 4.Самовыражение функ, 5. Эстетич функ (чув-е насл). Иск связ с игрой; поэт писав что то превр-ся в своего героя. Литра не непоср-на, а опосред-я ч-з предст о предметах. Литра сам унив-й вид иск. В ней: муз-ть, кинемот-ть.

Художественный образ

Пон обр им дав ист. Еще др/гр филос Демокрит полаг, что от тел отдел-ся некие тонкие оболочки, к-е возд на наши орг чувств. Изнач т.о. обр выступ как фил-е пон. Общефил содерж этого пон сохр и по сей день. В сам шир см сл обр – это люб отраж действ-ти. Окр действ чел м/осваивать в понятиях. Им пон яв-ся осн инстр науч осв-я действ. Пон выдел в предм сущ-е родовые и видовые черты. В отл от пон, обр предст собой конкр-чув и инд форму постиж и выр-я эстетич сущ-ти яв-й (это о худ обр). В ХО присут как субъект-е, так и объект-е. Объект связ с тем, что в проц созд ХО худ так или иначе взаимод с окр миром. В т/ж вр это взаимод-е субъет-ся, в рез чего и возник образ. Механизм созд обр. на эт счет не сущ ед мнен и уч, исслед высказ разные взгляды по эт вопр. Палиевский «Внутр структ обр»: в осн обр-го мышл лежит сравнение «полноправ ХО – это богатая сист взаимоотр-й. предм в нем осв др др как хор расст-е зеркала» - «Воскресенье» Толстого – внеш К. Масловой. В шир см мех-м обр-я слов-го образа – ассоц-я связь двух и более зн-й, зхакл-х внутри реч сообщ. Спос ассоц соотн оч разнообр, они осущ как внутри слова (м-у Зв-ми, морф, сем-ми, асп слова), так и посред слова (м-у предст, выз-ми соотн-ми словами).

Потебня о 2м аспекте обр порождения гов о «безумных лет угасшее веселье» заст дум о вес как об угас-м свете. 

Хар-е виды слов-х ассоц: 1. ассоц связь м-у звук оболоч слова и его лекс зн-ем, ех, Хлеб: Л-луч,, разбив-ся о плоскость (лужа – ливень). 2. ассоц св м-у осн зн-ем слова и его доп зн-ем, ех, Тукай «Øзелгэн Øмет» лир гер обр-ся к сазу: саз мой неж и печ, слиш мало ты звуч, гасну я и ты стра-шь, как расст мне с тобой? 3. св м-у прям зн-ем слова и его нов зн, втек-м из дан Конт: Гинзбург «контекст – ключ к прочт слова».

Говоря о лит пр-нии оч часто ставят вопр о его сост. Ед мн нет. На общ ур выдел содерж (внут сущ-ть явл) и форму (выр-е этой сущ-ти во вне). В ХП сод и фор неразр связ м-у собой. Нельзя изм формы, не изм-в содерж, ех, «Чуден Днепр при тихой погоде» переем местами падл и сказ неизм прив к изм эмоц звуч фразы, где тер-ся образ велич реки. 

Арист в «Поэтике» разгр в пр-х некое «что» и «как». В XIX в. пон формы и содерж были тщат обосн Гегелем. Вм с тем уч неоднокр оспар прим-ть терм «форма» и «содерж» к ХП. Предст форм шк утв, что пон «содерж» для литведа излиш, а «форму» надо сопост с жизн мат, к-й худ-но нейтр. Лотман предл замену трад-х и негат зн-х, однобоко «дуал-х» терм «монистич» терм-ми «структ и идея». В теор литведе с выдел 2х фунд-х асп пр-я  шир бытуют и иные логич постр-я. Потебня и его послед х-ли три асп тв-й иск: внеш форма, внут форма, содерж. Нем фил Гартман утв, что по струк пр-я неизб многосл, но «по спос бытия двуслойны: их пер план сост мат-чув предм-ть , зад план –«дух содерж» Форма и содерж – филос катег, к-е нах примен в раз обл зн-я. В отеч литведе пон содерж фор едва ли не центр-е в сост теор-й поэтики, как обосн М.М. Бахтин, утв, что худ форма не им смыс вне ее коррел с содерж, к-е опред-ся как познав-этич мом эстетич-го объек, как опозн-я и оц-я действ. В ХП разл форм-содерж-е и собств содерж нач. Перв, в св оч, разнопл. В сост формы, нес-й содерж, трад-но выдел-ся три стороны, необх налич-е в люб лит пр-и. Это предм-е, худ речь и композ. Худ содерж яв-т собой ед-во объект и субъект нач. Это сов-ть того, что пришло к авт извне и им познано, и того, что им выр-но и идет от его воззр, инт, черт инд-ти.
Тема – события, предм, явл, леж-е в осн ХП. Темы / на конкр-ист (соотн-ны с к-т локальными ист и культ событ, ех, тема басни Крылова «Волк на псарне» соотн с событ Отеч войны 1812г.) и вечные (бас «Волк и ягненок», где вечная тема, не привяз-я к к-т ист реальности – «у сильного всегда бессильный виноват»). Темами именуют наиболее существенные компоненты художественной структуры, аспекты формы, опорные приемы. В литературе это – значения ключевых слов, то, что ими фиксируется.. Идея – осн мысль пр-ния, компл мыслей и чувств, принадл-х автору. Гоголь отожд идею с содерж: «содерж иск яв-ся идея, а его формой – чувств, обр-е вопл-е» Беллин, отл-я поэтич идею от науч: поэтич идея – живая страсть, пафос, а науч – догмат, силлогизм.. Иногда идея или одна из идей непосредствен​но формулируются самим автором в тексте произведения. Наиболее частый случай — когда идея не формулируется в текс​те произведения, а как бы пропитывает всю его структуру. В этом случае идея требует для своего выявления аналитической работы, иногда очень кропотливой и сложной и не всегда оканчивающейся однозначным результатом. Для правильного понимания художественной идеи и ее значения в идейном мире произведения анализ этой стороны художественного содержания необходимо проводить в тесной связи с анализом других составляющих идейного мира произв. 

Художественная идея – это образное выражение познающей и оценивающей мысли писателя. Его убеждений, симпатий и антипатий. Основная главная идея худ. произведения- также имеет образный характер, но она существует как тот внутренний смысл, который заключен не в отдельном образе или эпизоде, а в целом произведении, во всей системе его образов, как итог развития этих образов и каких общая оценка их содержания.

Эл-м, вх-м в идейный мир пр-я, яв-ся пафос, к-й м/опред как вед эмоц-й тон пр-я, его эмоц-й настрой. Синон терм «пафос» яв-ся выр-е «эмоц-ценн ориент». Про​анал-ть пафос в худ-м пр-и — значит ус​т его тип-ю разновид, тип эмоц-цен​н ориент, отн-я к миру и чел в мире. Пафос эпико-драм-й предст собой глуб и не​сомн-е приятие мира в целом и себя в нем, что и сост сущ-ть эпич мировид. Эпико-драм-й пафос есть макс-е доверие к объект миру во всей его реальной мн/стор-ти и противореч-ти. Этот тип пафоса редко представлен в литературе, еще реже он выступает в чистом виде. В кач осн-х в целом на эпико-драм-м пафосе пр-й можно назвать «Илиаду» и «Одиссею». Объект-й осн пафоса героики служит борьба отд-х лич или кол-в за осущ-е и защ идеалов, к-е обяз-но осозн-ся как возвыш-е. Еще одно усл прояв-я гер-го в действ-ти — своб-я воля и иниц чел: вынуж дейст не м/б гер-ми. С героикой как паф, осн-м на возвыш, соприк-ся др виды паф, им-е возвыш х-р, — пр всего это трагизм и ром-ка. Ром-ку роднит с герои​кой стремл к возвыш идеалу. Но если героика — сфера акт-го дейст, то ром-ка — обл эмоц-го пере​жив и стремл, не перех-го в дейст. Паф трагизма — это осозн утраты, причем утр непо​пр-й, к-т важ жизн цен — чел-й жиз, соц-й, нац-й или лич своб, возм-ти лич счас, цен-й культ и т.п. Объект-й осн, трагич литведы и эстетики довольно давно счит неразреш х-р т. или ин. жизн-го конфл. В сентим-ти— мы набл преобл-е субъект-го над объект.Часто глав-ю роль паф сентим-ти играл в пр-ях Ричардсона, Руссо, Карамзина. Переходя к рассм-ю след-х тип-х разновид-й паф — юмора и сатиры — отметим, что они базир-ся на общ осн комич-го. Помимо субъект-й, у иронии как паф есть и объект-я специф. В отл от всех др видов паф, она напр не на предм и яв-я действ как т-е, а на их идейное или эмоц осмысл-е в т. или ин. филос, этич, худ сист.
Характер –инд склад душ жиз Гер, уст сист повед Гер, его ценност ориент. Структура характера – общечеловеческое начало, индивидуальные черты, социальные, исторические. Национальные, половые, возрастные. Классицисты тяготеют к общечеловеческому началу, романтики-к индивидуальным чертам, также роматики приходят и к тому что личность соотносима с исторической эпохой. Реалисты же видят человека как социальное существо. Типизация – это представление человека как представителя опред соц группы, носителя опред. соц свойств. Для лирики понятие характер неактуально, лирика в нем не нуждается , в лирике изображается не характер а чувства. Лирический герой- понятие введено что бы разграничивать биографическое я и то я которое изображено в стихах, для созданного автором вымышленного образа. Драматический персонаж должен обладать заметностью, бросаться в глаза, показывается в 2-3 чертах, характер должен обязательно обладать конфликтностью, энергией борьбы, должен быть недовольным иметь прелмет неприязни.  Эпический персонаж менее заметен, не претендует на яркость, он отличается разностью. Герой менее конфликтен , он склонен к компромиссу. Конфликтов может быть несколько. Тип – обобщ обр индивид, в к-м вопл черты, х-е для опред эпохи или соц гр. Тип выражает одно качество или свойство, он психологически одноструен. Характер диалектичен, противоречив, психологически сложен, многогранен. Тип всегда статичен, лишен подвижности не изменяется. Характер динамичен, он изменяется. Характер способен к саморазвитию. Тип существует вне времени. Характер же рассматривается на фоне исторической эпохи, они вместе взаимодействуют. Но в характере всегда заключен типический представитель. В характере есть ядро, характеризующее эпоху, поколение. 

Персонажи произведения обычно не одинаковы по степени внимания, которое им уделяется в тексте, и по той роли, которую они играют в событиях. Принято различать персонажей главных (, второстепенных и третьестепенных, или эпизодических. Однако это деление не является абсолютным. В больших произведениях где сплетается несколько сюжетных линий, "статус" персонажа меняется: герой может оказаться второстепенным персонажем в другой сюжетной линии. Даже эпизодическое лицо нередко несет на себе значительную содержательную нагрузку. А в повести А.Пушкина "Капитанская дочка" образ императрицы Екатерины для смыслового завершения важнейшей идеи повести - идеи милосердия. Персонажи в художественном произведении соотнесены друг с дру​гом логикой художественного мышления и составляют систему. Именно "расстановка" персонажей может являться важным средством вопло​щения идеи произведения. В персонаже произведения выражается кон​цепция писателя, его взгляд на мир. "Если герой умирает, - пишет изве​стный литературовед Ю.М.Лотман, - мы воспринимаем произведение как оканчивающееся трагически". Между персонажами произведения возникают разнообразные ком​позиционные взаимоотношения; Может быть противопоставление образов друг другу (Онегин - Ленский, Онегин - Татьяна, Онегин - Зарецкий, Татьяна - Ольга; Чацкий в Торе от ума" противопоставлен всем другим), прием своеобразного "двойничества", сходства героев (в "Отцах и детях" Тургенева, помимо противопоставления Базарова ост перс, есть и сопост по сх-ву двух групп перс: с од стор - Аркадий и Ник Петр, с др - Ба​з и его родители). При анализе пр-я оказ-ся важ и скрытые композ-е связи, позв-е лучше понять ав​т поз (таковы в "Войне и мире" связи между перс, к-е относятся к раз сюж линиям романа: Наташа, Куту​зов, Николай Ростов, Марья Болконская, Пьер противопост На​полеону, Элен, Анатолю, Бергам).
Сюжет – послед событий в ХП. Типология сюж. Сюж / на традиц (в осн лит-но обраб-е миф-е сюж) и нетрадиц (ист – события инд жизни авт или событ соц, культ, ист жизни). Лотман «Происхождение сюжета в типологич освещ»: два типа текстов: миф-е (осн особ в подчин-ти циклич врем-му движ) и тексты, постр-е в соотв с лин движ вр. Ист взаимод-е двух типов сюж (по Лотм) шло по лин разруш цик-вр-го мех-ма текстов. Но говоря о против-ти двух типов текста, Лот допуск возм того, что в текстах с лин движ вр м/б нек комп, отн-ся к миф-м сюжетам – сюжетное двойничество, восх-е к хар-му для миф-х текстов поним перс-дв как раздел ед текста-образа, ех, мотив врем смерти: жизнь-смерть-воскрес. Пропп «Морфология фолшебной сказки»: принц структ подхода к выявл мифа в литре. Он прих к выв, что все волш сказки м/б свед к ед сюж-й схеме, сост-й из ряда констр-х Эл-в, т.н. функций действ лиц (пост перс в его зн-ти для дальн хода событий). Функ перс в сказ опред об-м выств-ся. Сюжет ВС изнач связ с сист недостачи (чаще невесты). Обяз возник противод-е с антогонистом. В рез Гер получ искомое, вступ в брак и воцар-ся. Это 3чл-я схема выдел-ся Проппом примен-но к волш сказке, но не куч стали восприн ее как унив-ю незав-мо от жанра пр-ния. 

В лирике сюжет если присутствует то в коком-то зачаточном варианте.Лирич сюжет не событийный, а движение мысли, чувства. В эпосе и драме сюжет основа, здесь обязательно должны быть события, действия. Хроникальный сюжет – естественное движение времени. Концентрический сюжет- действие вокруг какой-то проблемы. Эпос – хроникальный сюжет, несколько сюжетных линий, объемность сюжета. Драма – концентрический сюжет, ищет напряжения, остроты, характерна интрига, резкий внезапный поворот от счастья к несчастью и наоборот. 

Сюжет- Сцепление событий, раскрывающих характеры и взаимоотношения героев; с помощью сюжетов обнаруживается сущность характеров, обстоятельств, присущие им противоречие. С-это связи, симпатии , антипатии, история роста, того или иного характера, типа общественно значимый, существенный для той или иной среды герой)Сюжет- образное изображение ведущих идей произв.  Сюжет- это Не содержание произв., в произв могут быть и внесюжетные элементы : авторские отступления, вставные эпизоды. Наряду с пон сюжет, сущ пон фабула (перев Арист «Об иск поэзии» мифос=фабула) – общий ход, схема действ, поряд и спос сообщ о сюж. В 20е годы рус форм-ты поним фаб как матер для формовки сюжета (Шкловский). Томаш – совокуп событ и их прич-след связей, а сюжет – совокуп т/ж мотивов в той послед, к-я в пр-нии. Первоначально термин "Ф." имел значение - басня, побасенка, сказка, т. е. произведение определенного жанра. В дальнейшем термином "Ф." обозначают то, что сохраняется как "основа", "ядро" повествования, меняясь по изложению. В зависимости от характера понимания действительности и характера самого объекта фабулы могут быть мифологического порядка, сказочного, романического, утопического, реалистического и т. д. Фабулы в различных произведениях могут быть весьма схожими между собой, сюжет же всегда неповторимо индивидуален.Сюжет всегда оказываетя богаче фабулы,потому что фабула представляет только фактическую информацию, а сюжет реализует подтекстную. Фабула заостряет внимание только на внешних событиях жизни героя. Сюжет помимо внешних событий включает в себя психологическое состояние  героя, его мысли, подсознательные импульсы, т.е. любые мельчайшие изменения в самом герое и окруж обстановке
Мотив – уст, форм-содерж комп текста. С пон сюжет связ пон мотив, к-е им разн толк в литведеВеселовский «Поэтика сюжетов»: фомула, отвеч-я чел на вопр природы, закрепл-я яркие, важ впеч от действ. Призн мотива – одночл схем-м, неразлаг-й далее. Томашевский: мот – тема нераз-й далее части пр-ния. Ар поэтика 8-10вв МАНА  (=идея) эквив мотиву (Куделин «Мотив в трад ар поэтике 8-10вв). мотивы в Кл-й ар поэзии им уст хар-р и повт-ся в пр-ях различ авт. Фил и поэты счит, что поэтич ТВ-во осн-ся на зад сист мотивов. «Книга мотивов» - 30 катал мотивов. 

Мотив так или иначе локализован в произведении, но при этом присутствует в формах самых разных. Он мо-жет являть собой отдельное слово или словосочетание, повторяемое и варьируемое, или пред-ставать как нечто обозначаемое посредством различных лексических единиц, или выступать в виде заглавия либо эпиграфа, или оставаться лишь угадываемым, ушедшим в подтекст. Прибег-нув к иносказанию, правомерно утверждать, что сферу мотивов составляют звенья произведе-ния, отмеченные внутренним, невидимым курсивом, который подобает ощутить и распознать чуткому читателю и литературоведу-аналитику. Важнейшая черта мотива – его способность оказываться полуреализованным в тексте, явленным в нем неполно, загадочным. Мотивы могут выступать либо как аспект отдельных произведений и их циклов, в качестве звена их построения, либо как достояние всего творчества писателя и даже целых жанров, направлений, литературных эпох, всемирной литературы как таковой. Вес счит, что мотив – это формула, отв-я на вопр, к-е природа ставит чел, или закр-я особ важ впеч. Сюжет есть комплекс мотивов. Призн мотива – обр-й од-ночленный схематизм, т.е. его нельзя разложить дальше, это минимальная единица. Мотивы очень хорошо видны в низшей мифологии и сказке. Мотивы могут заимствоваться или зарож-даться самостоятельно у отдельных народов.

Композиция- членение литературного произведения на составные части (компоненты) и объединение их в единое целое для художественно-образного воплощения замысла писателя. Композиционное единство и законченность художественного произведения, согласованность всех его частей друг с другом и с общим замыслом писателя – очень важное условие достижения художественности. Работа над композицией предполагает: построение образов персонажей, а также других образов произведения и их группировку; построение сюжета(если это эпическое или драм произв), выбор формы повествования ( в виде дневника, от автора, от героя, устного повествования), общую композицию, то есть сведения всех компанентов в единое целое. Работа над комп требует учета особенностей выбранного рода и жанра. В котором воплощается замысел. В композ произведения входит также его членение на части, главы, эпизоды, абзацы ( в эпических произведениях), на акты, явлении (драм), на строфы ( в лирич). Благодаря взаимной связи компанентов читатель получает возможность более глубоко понять содержание произведения, оценить мастерство писателя. Компазиция- подлинно худ произ, отражает логику жизни, закономерности жизненных связей и отношений. *жизнеподобие*- важнейший закон построения реалистических произв. *Элемент Условности*- вымышленность, элементы придуманности. Приемы и средства композиционной организации :* комп-й контраст*- сопоставление противоположных образов, сюжетных линий, эпизодов и т.д. К.К заостряет образную мысль писателя, делает ее более эмоциональной и доходчивой. * Сюжетно- компазиционная инверсия*- нарушение последовательного ъхода повествования или порядка следования событий, эпизодов.  * ком кольцо*- прием, сущность которого сводится к тому, что произведение заканчивается тем же образом (эпизодом, мотивом), которым оно было начато.(чаще в лирич) *Сюжетное обрамление*- когда основной сюжет введен как бы в рамку другого сюжета, который выступает как мотивировка основного рассказа. Главное в композиции : В драммат произв – Организация действия, основанного на резком столкновении противоположных характеров. Действие драм не более 2-3 часов. Небольш кол актеров. Лирич произ-  создание единства основного переживания или настроения, сравнительная краткость, использование стихотв речи, обилие образных контрастов и повторов. Эпические – могут быть очень короткими, простыми по компазиции. Образы пейзажей, обр- пейзажи, обр-вещи, образ повествоватиля. Успенский различает внутреннюю (автор помещает себя внутрь повествования — в качестве незримого наблюдателя событий, находящегося на месте действия, либо принимая точку зрения одного из участников) и внешнюю точки зрения (описывая события «как бы со стороны»).Усп рассматривает «точки зрения» в нескольких отношениях: идеологическом (или оценочном), фразеологическом, пространственно-временном, психологическом, показывая моменты их несовпадения. Он, в частности, демонстрирует, что иронический эффект в произведении создается, когда не совпадают идеологический и иные планы, например, когда автор идеологически отстраняется, то есть производит оценку персонажей с отстраненной точки зрения.

Худ вр и худ пр-во это х-р худ обр, к-е обесп целост воспр худ действ и орг-ет композ-е пр-е. Худ пр-во предст собой модель мира дан авт на яз его пр-ных предст-й.  В ХП на I план выдв-ся либо та, либо иная катег. Ч-з орг-ю пр-ва авт м/выр разл идеи в своем пр-и.(ех,изобр СПб).Орг-я вр в пр-и напр опред авт-й замысел(ех,Пуш «ЕО»).Х-е особ худ вр и пр-ва - дискретность. Литра не воспр весь поток  вр, а лишь опред сущ-е мом. Диск пр-ва обыч не опис-ся подр, а обозн-ся с пом отд дет. В лир пр-во м/б иносказ-м. Для лир хар-но налож раз вр-х планов в наст, прош, буд и тд. Худ вр и пр-во  симв-но.  Осн простр-е симв: дом (обр замк пр-ва), простор (обр откр пр-ва), порог, окно, дверь (граница). В совр лите: вокзал, аэропорт (места реш встреч). Худ пр-во м/б: точеч, объем. Худ пр-во ром Дост – это сценич площ. Вр в его ром движ оч быстро, у Чех вр ост-сь. Термин хронотоп был введен Бахтиным для обозн. Хронотоп – взаимосвязь пр-ва и вр в худ мире пр-я.  Единства категорий пространства и времени в худ. тексте. Категории пространства и времени явл.универсальными категориями человеческого существования. Их взаимодействие определяет сущность нашего существования. Характерные черты хронотопа в литературе 20 века: 1. Абстрактное пространство вместо конкретного имеющее символ, значение. 2. Неопределенно место и время действия. 3. Память персонажа как внутренние пространство развернутых событий. Структура пространства строится на оппозиции: верх-низ, небо-земля, земля- подземное царство, север- юг, лево- право и др. Структура времени: день-ночь, весна осень, свет-мрак и др. 
Во-пер,реч форма пр-я м/б прозаич или. Во-вт, ее м/отл монологизм или разноречие. Мон-м предполаг ед реч манеру для всех гер пр-я, совп-ю с реч мане​рой повеств. Разноречие предст собой осв-е разнокач-ти реч манер, в нем реч мир стан-ся объектом худ изобр. Мон-м как стил-й принц св с авторит т.з. на мир, разноречие — с вним к разнообр вар осмыс-я действ, т.к. в разнокач-ти реч манер отр-ся разнокач-ть мышл о мире. В разноречии цел-но выд-ть две разно​вид: одна св с воспр-ем реч манер раз перс как взаимно изолированных и случай, когда речевые манеры разных героев и повествователя определенным образом взаимодействуют, «проникают» друг в друга. Последний тип разноре​чия в работах М.М. Бахтина получил название полифонии. В-третьих, наконец, речевая форма произведения может характери​зоваться номилативностью или риторичностью. Номинативность пред​полагает акцент прежде всего на точности художественного слова при использовании нейтральной лексики, простых синтаксических кон​струкций, отсутствии тропов и т.д. В номинативности акцентируется прежде всего сам объект изображения, в риторичности — изображающее объект слово. Разговорная речь (лингвисты называют ее «некодифицированной») сопряжена с общением (беседами) людей прежде всего в их частной жизни. Она свободна от регламентации и склонна менять свои формы в зависимости от ситуации. Беседа (разговор) как важнейшая форма человеческой культуры упрочилась и заявила о себе уже в античности. Словесная ткань литературных произведений, как видно, глубинно сопряжена с устной речью и ею активно стимулируется. Художественная речь нередко претворяет также письменные формы внехудожественной речи (многочисленные романы и повести эпистолярного характера, проза в форме дневников и мемуаров).

Троп – употр-е слова или выр в перенос, образн смыс; в более узк зн-и - Осн видами Т. у б-ва теор-в счит-ся: метафора, метонимия и синекдоха с их подвидами. В число Т. вкл-ся и ряд оборотов, где осн-е зн-е слова обогащ-ся путем раскрытия в нем нов дополн-х зн-й - каковы эпитет, сравнение, перифраза и др. Эпитет – опред-е слово, преим-но тогда, когда оно прибав нов кач-ва к зн-ю опред-го слова. Сравнение - раскрытие зн-я слова путем сопост-я его с др по к-то общ призн). Перифраза  - "спос изл-я, опис-й простой предмет поср-м слож оборотов". Одним из видов перифр яв-ся евфемизм - замена опис-м оборотом слова, по каким-либо причинам призн-го неприст. Метаф  - "употр-е слова в перенос значении". Стеч мн-х метаф обр-т аллегорию и загадку. Синекдоха - "случай, когда целая вещь узн-ся по малой части или когда по цел узн-ся часть".Метонимия- "замена одного назв предм другим, заимств-м у род-х и близ предм". Антономасия - замена собств-го им др-м, "как бы извне заимств-м прозвищем Металепсис - "замена, предст-я как бы переход от одного тропа к другому". Ирония – выр-е в словах противопол-го их зн-ю смысла. КАТАХРЕЗА - термин традиционной стилистики, обозначающий употребление слов в переносном смысле, противоречащем их прямому, буквальному значению, причем противоречие это выступает или благодаря необычному соединению слов в переносном значении или благодаря одновременному употреблению слова в прямом и переносном значении. АЛЛЕГОРИЯ - выражение абстрактного объекта  посредством конкретного . ОКСЮМОРОН - термин античной стилистики, обозначающий нарочитое сочетание противоречивых понятий. АНТИТЕЗА- один из приемов стилистики, заключающийся в сопоставлении конкретных представлений и понятий, связанных между собой общей конструкцией или внутренним смыслом. 

Мет – иноск-ть, осн-я на смеж (связи, сопричастности) яв-й жизни. *М места – иноск-е обозн-е яв-й ч-з назв того места, сф жиз, в к-х они сущ-т, нах-ся: «съел всю тарелку». Часто уп-ся в газет речи: «у Лондона не хватит сил для этого». Детство: молчание дома большого… (М. Цветаева «Курлык»). *М вр: «это был тяж год», «тот счаст день», - когда эмоц окр событий перенос на вр, когда они происх. *М ср-в – сл/соч, в к-х те или ин дейст обозн-ся назв-ми тех ср-в, с пом к-х они осущ-ся: «у него верный глаз», «придержи язык». *М принадл-ти – тот или ин предмет или яв-е обозн-ся по им его созд, влад или упр: Под Грега, Шумана и Кюи Я узнавала судьбы Тома…(Цв «Книги в крас перепл»). *М в-ва – те или ин предм обозн-ся ч-з назв того вва, из к-го они сдел: Янтарь на трубках Цареграда («Евгений Онегин») *М  призн – те или ин сост и отнош чел-й жиз обозн-ся по их внеш выр-ю, призн: Блондинистый, почти белесый, В легендах ставший как туман…(Есенин «Мечтая о могучем даре»). Это кач-е М. Раз/вид-ю кол-й М яв-ся синекдоха – перенос зн-я по ассоц части и целого. Она / на: *обозн-е цел ч-з часть: под его командой был отряд в 200 штыков. *мн-во предм ч-з один: Я видел твой мягкий, младенческий волос(Фет) *собств-е им в нариц зн-и: В книгах гений Соловьевых, Гейне, Гете и Золя, А вокруг от Ивановых Содрогается земля. (Черный «Ламентации»). В завис от особ тв-го мышл пис, от ид-го содерж пр-й иноск-ть их худ речи сов-но разл. В исп-и М в большей мере вопл-ся умств, а не эмоц акт-ть чел-го созн. М позв придать исп-м сл-м доп-й смысл. Выр-ть синекдохи осн на том, что она как бы подчеркивает важность какой-либо части предмета, называя эту часть, но подразумевает предмет целиком. Может быть подчеркнута значимость самого предмета или совокупности предметов. Индивидуальная синекдоха подчеркивает какие-либо стороны предметов или явлений, чтобы точнее выразить их суть.

Метафора

Метафора – оборот речи, отождествляющий явления жизни по их сходству. Примеры на разновидности я буду приводить из своей работы по тропам и фигурам. Кому не нравится, тот может пользоваться своими!


в русском народном просторечии сохранилось множество метафорических словосочетаний, основой которых было олицетворение тех или иных явлений природы: «снег лежит», «дождь идет», «ветер воет». Они настолько прочно вошли в национальный язык, что их иносказательность не ощущается говорящим.


*олиц-е процессов, происх-х в прир (Краснеет лукаво гречиха, Синеет младенческий лен… (В. Брюсов «Век за веком»)) *олиц-я отдельных пережив людей (Короче: русская хандра Им овладела понемногу…(А.С. Пушкин «Евгений Онегин»)) *овещ-е метаф – осн-е на отожд-и душ-х св-в со св-ми матер жизни. Иноск-ть их раньше ясно ощущ-сь, а затем постеп ослаб или утрач-сь:

   Ех, Усач. Умом, пером остер он, как француз… (Ф.Н. Глинка «Партизан Давыдов») их разновид – сл/соч, в к-х яв-я прир иди матер культ отожд-ся по принц сх-ва с частями чел-го, живот или растит-го орг-ма: «язык пламени», «серп месяца», «ручка двери».отвл-е мет – те или иные отвл-е яв-я и проц словесно отожд-ся по принц сх-ва с яв-ми и проц матер жизни: «цепь док-в», «ход событий», «корень зла», «камень преткновения».

Надо дум, что осн-е ее (мет) изобр – выразит ср-во – иноск-ть и различ отожд-я. 

Варваризмы – слова, заим-е из др яз. 2 спос введ: в неизм форме, ех, как dаndy лондонский одет (Пуш) и в усв-й фон и морф соотв-го яз, ех, надев широкий боливар (Пуш). Функ – подбор слова, указ на эпоху, мест колорит (и гостю в чаше благовонной чихирь отрадный подает). Диалектизмы – нар Эл речи, принадл-е мест говору и вкл-е в лит яз. Ех, Слышу нечистая сила залотошила, завыла, заголосила по лесу (Некр, Яр-я обл). Неологизм – новое сл/обр-е, вызв-е отсут в яз слова, соотв-го нов явл, пон, ощущ. Мн-е неол вошли в совр речь, ех, стушевался (Дост). Зачем по скату сей вершины дождишь отрадой красоты (Соколовский), опрозрачила ткань паутинная твой призывно откинутый стан (Мей), не дам тебе увянуть одиноким, последний лист облистанных полей (Ростопчина). Бенедиктов: сорвиголовный, ячность. Северянин – бездарь, Хлеб – смехач. Маяк: третий класс черный от негритья, в винницкой глуши тьмутараканясь, его препохабие, стотысячесабельная конница, дрыгоножество (=балерина). Архаизм – уст, выш-е из употр слова или формы, прим-е в поэт речи для усил выр-ти или перед колор эпохи. Ех, перстами легкими как сон моих зениц коснулся он (Пуш), чашей вина в застольной здравице подъемлю стизами наполненный череп (Маяк).

Анаф -  повтор слова или словосочетаний в начале нескольких стихов, строф или фраз. Эпиф -  повтор в конце, она встречается реже. (Милый друг и в этом тихом доме, Лихорадка бьет меня не найти мне мира в тихом доме. Возле мирного огня. Блок). Град – 1.цепь анадипосисов (В. Луговский. “Песня о ветре, о ветре обутом в солдатские гетры о гетрах идущих…” 2. Всякая цепь с постепенным  нарастанием или убыванием значимости. (Не позвать, не крикнуть…). Рит вопросы-не треб-е отв. Его функ привлечь вним, усилить. Рит обр к объекту, к-й не может уч в разг. Рит воскл “Конец лето, что за лето, да это просто колдовство!”  Инверсия – изменение порядка слов в предложении. Для выделения переставленного члена предложения. Параллелизм – тождественное или сходное расположение элементов в речи, в смежных частях текста, которые создают  единый  поэтический образ. Это вид синтаксического повтора, когда повторяются  одинаковые синтаксические конструкции:  типы предложений или словосочетаний. Параллелизм распространяется в народной поэзии. Синт П – в смеж ст одинак структ предлож, ех, в синем море волны плещут, в синем небе звезды блещут (пуш)..Строфич П – в смеж строф повт одинак син или лексич постр, ех, горе несешь – думаешь, как бы с плеч сбросить, куда бы его покинуть, где бы его оставить, счастье несешь – думаешь, как бы с ним не споткнуться, как бы оно не разбилось, кто бы его не отнял (Тушнова). Ритмич П – лир мотивы подчер-ся соотв повт Рит-го рис,ех, сад весь в цвету, вечер в огне, так освежительно радостно мне. Вот я стою, вот я иду, словно таинственной речи я жду(Фет). Отриц П – пер чл пар дается с отриц част «НЕ»,ех,не стая воронов слеталась на груды тлеющих костей, за волгой ночью в круг огней удалых шайка собиралась (Пуш). Эллипсис –пропуск подраз-го слова. 

Зв орг речи - одно из из-выр-х ср-в; целенапр-е примен Эл-в зв-го сост яз (гла или согл, уд и безуд слогов, пауз, инт, повт, однород зв-х эл-в) для усил худ выраз-ти речи, привл-я вним к тем или иным словам в реч потоке. З. о. р. вкл в себя зв-е повт (рифма, анафора, эпифора), звукопись (аллит, асс), звукоподр. Снег идет, // густой-густой, // В ногу с ним, // стопами теми, // В том же темпе, // с ленью той // Или с той же // быстротой, // Может быть, проходит время? (Паст). Эвфония – уч о благозвуч, раздел поэтики, изуч-й в стихе кач стор реч Зв-в, накл-х изв-ю эмоц окр на ХП. Б-е к-во стил-х приемов отн-ся к обл Э.: ритм, рифма, анафора, эпифора, аллитер, ассон, диссон, Зв-е повт. Э. в рав ст отн-ся и к пр, и к поэзии. Аллитерация – древ стил прием усил выр-ти худ речи, в особ стиха, повт согл Зв-в. Чув меры и худ такт опред выбор, хар-р и ум-ть А. в стихе. У поэтов досилаб и силаб эп нет А. ех, Нева вздувалась и ревела, котлом клокоча и клубясь (Пуш). Симв наруш чув меры, ех, вечер, взморье, вздохи ветра, величавый возглас волн. Звукоподр – вид А. ех, поэма Инбер «Пулковский меридиан»: сверху рычат германские моторы – мы фюрера покорные рабы,мы превращаем города в гробы, мы смерть, тебя уже не будет скоро. Ассонанс – 1) расп-я в ром-й поэз неполн рифма, в к-й совс лишь глас уд Зв, а рус – уд слоги, концы же риф-ся слогой либо равнозв либо прибл созвуч. Ех, коли Игорь соколом полете, - тогда Влур влъком потече. 2) повтор уд, преим глас зв-в внутри стиха. Внут А. встр-ся в рус нар стихе, ех, Пуш: брожу я вдоль улиц шумных, вхожуль в многолюдный храм, сижу ль меж юношей безумных, я предаюсь своим мечтам. Какофония-сочет муз-х зв-в, воспр-ся как сумб, хаотич. Паронимия –яв-е част зв-го сх-ва слов при част или (реже) пол разл зн-й: Пощадят ли площади меня? (Паст.); Аналепсис - упоминание задним числом события, предшествующего той точке истории, где мы находимся.
Поэзия и проза - два различных способа организации речи, два разных языка литературы.  Определение поэзии (стих греч. ряд, строка) в настоящее время имеет несколько значений: 1. отдельная стихотворная строка 2. упорядочение организованное несвободной речи. Проза (лат. идущий вперед).  Стихи (вирши; повернутый назад). Здесь заключаются конкретные различая между двумя типами речи: 1. Стих (возвращение читателя), проза (стремись вперед). Проза – речь линейная, которая развернута вдоль горизонтальной оси, а стихи и по горизонтали и по вертикали. Поэзия может быть и в прозе. Поль Валерии в книге об искусстве пишет что “поэзия есть большее выражение чувств”. Для него проза – это ходьба, а поэзия это танец. Ритм- равномерное чередование, повторение однородных, соизмеримых друг с другом единиц движения. Ритмич стих речи достиг пр всего ее член-м на стихи и разделяющие их паузы. Равномер черед стихов и пауз создает основной ритм стихотворной речи. Членение обычной речи, прозы на абзацы, предложения, фразы диктуется законами смысла. Членение стихотворной речикроме подчинения смыслу, логике высказывания, определяется еще и законами ритма заданного стихотворного размера. Стихотв ритм сложно взаимодействует с ритмом. Образуемым смысловым делением речи. При совп стихов и предл ритмичность стихотворной речи усиливается, поскольку стихотворные паузы в конце каждого стиха не ослабляются паузами смысловыми; наоборот последние как бы присоединяются к ритмическим послестиховым паузам и делают их более заметными. В тех случаях, когда предложения или фразы не умещаются в стихах и переносятся в следующие стихи. Стихотворный ритм приобретает более прозаическое звучание. Ритм и инт стих строчек во мн зависят от длины стихотв строк. Чем кор стихотв строчки. Тем чаще перибив они стихотв паузами и тем ощутимее стихотворный  ритм.

СИЛ-ТОН - разновид тонич ст/сл, осн-я на упор-м распол уд и безуд слогов в ст: на силь местах метра расп-ся искл уд слоги, на слаб - безуд. Осн метры сил-тон ст/сл — ямб, хорей, дактиль, амфибрахий, анапест. Сил-тон ст/сл было введ Тредиак и Лом. ТОН - сист ст/сл, осн-я на упор-ти появ-я уд слогов в ст. Употр-на в яз-х с силь динам-м уд и ослаб безуд глас - рус, нем, анг и др. Внутри тон ст/сл различ «чисто-тон» ст/сл и сил-тон ст/сл; в 1-м учит-ся т-ко число уд, во 2-м т/ж и распол-е их в ст; промежут полож заним дольник и тактовик. СИЛ – сист ст/сл, осн-я на упор-ти числа слогов в стихе. Употр-но преим-но в яз-х с пост уд — тюрк, ром (фр, исп, ит), слав (сербскохор, поль, чеш) и др. В рус поэз употр-сь с сер  17 в до 30-х 18 в; осн-е разм 8-,11-и13-сложный. Само пон «сил ст/сл» ввёл сам круп рус стихотв вт пол 17 века монах Симеон Полоцкий. В св с тем, что осн прав при написании «виршей» было соблюд рав кол-ва слогов (невзир на уд в словах),  примен-сь т.н. разноуд рифмы со смещ уд, как например: ле-тит–светит, те-бе–небе. Ес же смещ не происх, стихи стан пох на прозу, были тяжеловес и неукл. Всё это прив к тому, что впосл слова «вирши» и «виршеписец» приобр уничиж х-р и стали син бездар. Сил ст/сл на Руси было отмен реф Тред – Лом. МЕТРИЧ-сист ст/сл, осн-я на упор-ти числа и распол слогов опред-й долг в стихе. Ант поэз была неразр с муз, соотв стих-я речь была неразр св с речью пес. Рифма отсутс.  Ант сист ст/сл сформ-сь в пер тыс до н.э. и оказ огр вл на послед разв стихотв культ всех евр-х нар и в част на евр сил-тон ст/сл.  Трад ант ст/сл распр-сь в Др Риме, а затем ч-з посред-во христ церкви - в Виз и на все страны Евр. Пон метрич сист баз-ся на пон метр (опред закон-ть, осн-я на черед дол и кр слогов в стихе).Мельч ед-ца метрич сист - слог. Пон слога баз-ся на предст о дол и кр.Уд слоги  - эквив дол. Безуд - кр. Соч кр и дол моры обр-ло стопу. Стопа - соч одного силь с неск сл слогами. Силь слог - икт. Сл-междуикт интерв сост.осн всякой метрической системы

Двусложные: ямб – двуслож стих размер с уд на 2м слоге стопы. Уд на чет слоги, но уд часто проп-ся ( пиррихий. Хорей (с 18в) -  двуслож стих-й размер с уд на первом слоге стопы. Уд на неч слоги. Дактиль – трехслож стих разм с уд па пер слоге стопы. Ех, тучки небесные, вечные странники! Степью лазурною, цепью жемчужною. Амфибрахий – стехслож стих разм с уд на 2м слоге стопы. Ех, на море ночное мы оба глядели, под нами скала обрывалась бездной (Фет). Анапест – трехслож стих размер с уд на после слоге стопы. Ех, вот парадный подъезд, по торжественным дням, одержимый холопским недугом. (Некр). На пер слоге пер стопы анапеста м/появ доп-е уд. Ех, за высокий сугроб закатилась звезда, светит месяц – глазам невтерпеж. (Заболот).

ДОЛЬНИК —усл терм, вв Брюсовым «Наука о стихе» - форму акц ст. В посл Д-м нач наз то пауз трехдол, то "чисто тонич» стих нар-го типа (фразовик), то опять акц ст. Ввиду отсут однозн-ти, необх-й для науч терм, и возн-й отсюда пут-цы Д.  неприем к употр-ю, хотя он еще и фигур-т в стиховед   раб,   Подыск-е содерж к Д. происх пот что он не им собств зн-я. Но ес, гов о стихосл, употр сл «трехсложник» или «четырехсложншик», то эти слова сразу получ конкр смысл; подобно эт стан-ся конкр-ми термины "трехдол", "четырехдол», "пятидол", «шестидол", где пон дольн прид-ся определенно-колич ритмич хар-ка. 

УДАРНИК, или акц стих— один из осн видов верлибра, пласт структ к-го опир-ся не на кол-во стоп, как в метрич стихе, а на рав к-во логич сильных уд-х слов. В завис-ти от эт опр-ся и стих-е ряды равноуд-в: двухуд, трехуд, летырехуд, пятиуд, шестиуд. Акц стих оч распр-н в рус нар поэз. В 20 в. он стал дост поэзии Бло​ка, Кузмина и особ Маяк, к-й канониз-л уд и фразовик как формы стиха, наиб подх-е для его публ-й поэз. Разл-ся рифм-е и нериф-е  равноуд,  ср посл  им-ся значит гр пр-ний, где помимо рав к-ва уд слов, собл-ся ед в слог сост клаузул, замык-х стих ряды. Ех нар двухуд: «Во граде было Киеве, жила-была молода вдова; уней было девять сыновей, десятая дочь любимая. Ее братья возлелеяли, возлелеяв, замуж выдали, за младого за морянина, за хорошего боярина» Нар трехуд с трехслож клаузой: «развертывал трубку подзор, глядел-смотр во чисто поле». Трехуд с двуслож клаузулой: «В третье лето вздум он жен-ся на Любусе, чеш королевне». Четырехуд с двуслож клауз: «когда мне говорят Александрия, я вижу белые стены дома, неб-й сад с гряд левкоев, блед солн осен веч, и слышу звуки дал флейт».  Рифм-й четырехуд: «Вашу мысль, мечтающую на размягченном мозгу, как выжиревший лакей на засаленной кушетке, буду дразнить об окров-й сердца лоскут: досыта изызд-сь нах и едкий». 
РИФМА – зв-й повт в кон ритм-й ед. Выдел-е слоги на кон стр св м-у собой зв-ми повт, к-е подчерк ритмич законч-ть каж стр; в этом ритмич зн-е Р., - она яв-ся зв-м сигн, отм-м чл-е дан ритм-го движ на опред ед. Этим рифма и отл-ся от обыч зв-го повт, к-й не св с ритмом, а ес и связан, то эпиз-ки, а не зак-ной послед-ю. С т.з. зв-го постр-я Р. м/б точ, т. е. давать полн совп рифм-х зв ("нам - волнам"), и неточ, т. е. вкл в зв-й повт не совп-е или лишь прибл совп-е звуки ("докеры - оперы"). В том сл, ес в Р. совп гл зв, а согл не совп, ее наз ассонансом ("ветер - пепел"). В ред сл Р. созд-ся благ повт-ю четко зв-го конт согл зв при разл уд гл ("мячики - пулеметчики") - консонанс. В завис от х-ра Зв-й орг-и Р. в стиховедче литре им-ся ряд попыт дать класс-ю Р., но ск-н удовл-й класс-и нет. В завис от х-ра клаузулы Р. / на Р. муж (на кон уд слог), жен (на кон - безуд), дактил (на кон - 2 безуд), гипердакт (на кон - более 2 безуд) и т. д. В завис от места в строфе - парные (идущие рядом), перекрест (через строку), опояс (стоящие до и после парной) и т. д. В завис от х-ра рифм-ся слов Р. бывают сост ("вдруг ли - угли", "колокол - молоко лакал"), омонимич, тавтологич (т.е. повт одинак слов: "занавесила окно-загляни еще в окно"-Блок), каламбурные. Риф-ка – порядок черед-я рифм в стихе. Осн спос риф-ки: 1.Смеж «ААBB». 2. Перекр  «АBАB». 3. Кольц (охватная, опояс) «АBBА» 4. Холост «АВСВ». Перв и тр стих не риф-ся.5 Смеш рифмовка (вольная)  – спос черед и взаим распол-я рифм в слож строфах. Наиб изв формы: октава, сонет, рондо, терцина, триолет, лимерик и пр; ТЕРЦИНА – ряд трёхстиший с рифмовкой ABА BCB CDC... МОНОРИМ -  стих, построенный на одной рифме - монорифме (АААА, АА-ВВ-СС…),редкий в   европейской поэзии, но широко распространённый  в классической поэзии Ближнего и Среднего Востока. К моноримам относятся: газель, касыда, месневи, фард... 
Строфа-гр стихов с пер-ки повт-ся орг-ей ритма и (или) рифмы.Как пр,каж С посв-на к-то од мысли,и при смене С мен-ся и тема.Осн призн С–повт-ть её эл-в: cтоп,разм,риф-ки,к-ва ст и пр. Двуст–прост-й вид С из двух ст: в ант поэз-дистих, в вост-бейт, в силлабич-вирши.Ес двуст обр-т сам-ную С–это стр двуст. Нестр-е двуст вх в сост более слож С и опред-ся по смеж спос риф-ки.Трёхст(терцет)-пр С из трёх стихов.Четверост (катрен)–пр С из 4 ст,сам употр-я в евр поэз.Пятист–С из пяти ст.Шестист-С из шести ст. Шестист с риф-кой АВАВАВ-секстина.Семист(септима)-слож С из семи ст.Восьмист(октава)–С из 8 ст.Девятист (нона)-слож С из 9 ст.Десятист(децима)-слож С из 10 ст. Одич С–десятист с риф-кой АBАB CC DEED.Онег-Я С- 14-ст 4-стоп ям с риф-кой ABAB CCDD EFFE GG, созд-е   Пушк. Баллад С-С,в к-й чёт ст сост из б-го кол-ва стоп, чем нечёт. Сонет–ст-е тв формы из 14ст.Попул в поэз Возр, бар, ром-ма.Цикл из 15 св-х сон наз-ся «венком сон».Ит-й сон стр-ся по сх  4+4+3+3, англ сон стр-ся по сх–4+4+4+2.Терцина-3-ст С из непр-й цепи тр-х рифм ABА BCB CDC.Триолет-восьмист с риф-кой АВАА АВAB , где ст А и В повт-ся как рефр. Уп-ся в легкой поэз 15-18 вв.Рондо  - ст-е в 15 строк с риф-кой AABBA, ABBС, AABBAС (C–нериф-ся рефр, повт-й перв слова 1-й стр).Попул в поэз бар и рок. Сицилиана- восьмист с перекр-й риф АБАБАБАБ. Сапфич С-С с уст-м черед различ метров,изобр-я Сапфо  в 7-6вв. до н.э. Алкеева С–С ант стихосл-я из 4-х логаэдов с уст-м чер-м различ метров. Кор-я  С-семист с сист риф-ки АББААВВ. Спенсерова  С-девятист С с риф-кой ABABBCDC,пред-я собой октаву с доб-м дев-го, удл-го на одну стопу, ст.Впер появ-сь в поэме анг Спенс «Кор-ва фей».Нетожд-е С–С с неупоряд черед четверост с различ риф-кой, клаузулами и пр.Строфоиды-С с различ кол-м ст.Ех,черед 4ст с 5ст, 6ст и т.д.Астр–ст-е,в к-м нет симм-го/на С( расшир инт-но синт-е звуч ст-я,больше комп-й своб. Астр прим-ся в бас, дет ст, пов-х поэтич пр-х.
Дел лит на виды и роды появ с зарожд теор тил. Арист сист-л сказ-е Платоном (о эпосе, лир, драме) и развить это в «Поэтике». Арист исп-л принц дел на роды- соотн-я субъект и объект в тв-м проц, точ принц преим-ва суб или об нач в худ тв-ве. Ар отн ХП с преим об над суб к од роду, а наоб – к др. Подр мож, расск-я о событ как о ч-то отд от себя (Гомер), или ост-сь собой, не изм-я лица, или предст-я всех изобр-х лиц как действ-х и деят-х ( эпос, лир, драма.  К 1 роду (эпос) отн такие, к-е за изобр-й жиз показ-й в ХП сохр-ся ее объект, незав-е от авт законы. Событ идут сами собой. К 2 (лир) – пр-я, в к-х изобр-е яв-ся лишь пов к выр авт собств-х мыс, чув, пережив.Драма – спос ТВ-ва, когда изобр-е предстает п-д нами как развив-ся, происх-е сейчас, не бывшее, не случ-ся когда-то, а им сейч. Выдел др как рода осущ Ар не ед принц (об-суб). Каз-сь, что Ар д/б сказать, что в др происх синтез. Об эт грят Гегель («Эстетика») и Белин (Раздел поэз на роды и виды»). Они попыт преод непослед-ть Арист, т.е. и драму рассм на осн суб и об начал. Г и Б пиш, что в драме они нах-ся в синтезе. Но попыт неуд, т.к. говоря о суб нач в лир, им ввиду авт нач, а в драме – чув героев и то субъект, что есть в драме совс не то суб, что есть в лир. Во Вт пол 20в попыт Коженова раздел лит на 2рода: эпос и лир, а драму ставят, но ведь она в осн чит-ся. В эт пробл есть возм-ть изуч научно драму на эт этапе. В тоер лит были и др принц раздел на роды, к-е дост-но ориг и любоп, но они не ви\ыжили. 19в – теор, осн-я на псих-й трактовке: эпос – мысль, лир – чув, драма – воля; эпос – предст, лир – воспом, драма – усилия. Лингв принц раздел: эпос – слово, лир – звук, драма – предл. Теор лит-х родов нах-ся в развит, т.к. сама лит пост обог-ся, развив-ся, ослож-ся.  
Проис-ю лит родов посв перв из трех глав «Исторической поэтики» А.Н. Весел. Уч доказ, что лит-е роды возник из обряд-го хора первобыт нар, дейст к-го яв-ли собой рит игры-пляс, где подраж-е телодвиж сопр-сь пением – возгл рад или печ. Эпос, лир и др тракт-сь В-м как развив-ся из «протоплазмы» обряд-х «хорич-х действий».

Из возгл наиб акт-х уч-в хора (запевал, корифеев) выросли лиро-эпич песни (кантилены), к-е со вр отдел-сь от обр: «Песни лир-эпич х-ра предст-ся первым ест-м выдел-м из связи хора и обр». Первонач форм собств поэзии яв-сь лиро-эпич песня. На осн таких песен впослед сформ-сь эпич повеств-я. А из возгл хора как так-го выросла лир (первонач гр-я, кол-я), со вр тоже отдел-ся от обр. Эпос и лир, т.о. истолк В-м как «след разлож-я др обр-го хора». Драма возник из обмена репликами хора и запевал. И она (в отл от эпоса и лир), обретя сам-ть, вместе с тем «сохр весь <...> синкретизм» обр-го хора и яв-сь неким его подобием.

Теор происх-я лит-х родов В-го подтв-ся мн-м изв-х совр-й науке фактов о жизни первобыт нар. Так, несом-но происх-е драмы из обр-х предст-й: пляска и пантомима постеп все акт-е сопр-сь словами уч-в обр-го дейст. Вм с тем в теор В-го не учт, что эпос и лир м/сформ-ся и незав от обр-х дейст. Так, миф-е сказ-я, на осн к-х впосл упрочились прозаич легенды (саги) и сказки, возникли вне хора. Они не пелись уч-ми массового обр, а расск-сь к-л из предст-й плем (и дал не во всех случ подобное расск-е было обращ к б-му числу людей). Лир тоже м/сформ-ся вне обр. Лир-е самовыр-е возник в производ-х (трудовых) и быт отн-ях первобыт нар. Существовали, таким образом, разные пути формирования литературных родов. И обрядовый хор был одним из них.

Эпос - повторный принцип изобразительного искусства . В эпическом роде литературы организующим началом произведения является повествование о персонажах, их судьбах, поступках, умонастроениях, о событиях в их жизни, составляющих сюжет. Это – цепь словесных сообщений или, проще говоря, рассказ о происшедшем ранее. Эпос как род литературы включает в себя как короткие рассказы, так и произведения, рассчитанные на длительное слушание или чтение: эпопеи и романы, охватывающие жизнь с необычайной широтой. Св-ва эпоса: 1) изобразительность, т.к. в эпосе с помощью слов может быть  изображен любой объект любой степени сложности с высокой степенью детализации. Эта способность позволяет обращаться к детальным портретам, развернутым описаниям пейзажа или интерьера. 2)Сюжетность эпоса, т.е. способность воспроизводить сложные обстоятельства, большое кол-во событий и персонажей, давать множество сюжетных мотивировок. 3) Хронотоп - особые пространственные временные отношения. В эпосе пространство и время связаны гораздо теснее, чем в лирике и драме. Эпос стремится к воспроизведению окружающих событий, явлений и предметов, поэтому в максимально достоверной степени изобр. пространство и время. 4) Эпос предполагает особую речевую организацию. В нем сочетаются все осн.формы речи: косвенная, прямая, несобственная прямая. Для дифференциации речевых форм эпоса вводятся понятия повествователь и рассказчик.5) Повествовательная манера - это особая интонация, с кот. Автор описывает те или иные события.6) Эпическое мировоззрение ( иерархия ценностей). Чем крупнее эпическое произв., тем больше потребность автора объединить его разрозненные части и придать единства. Это единство и явл. эпич. мировоззрением. Эпические жанры: героический эпос, эпопея, роман, повесть, рассказ, новела, очерк. 
Это соотн-ть носителей речи и их сознаний. По тому, как они соотн, мы м/грить о том, что текст, как произведение, лишен монолитного голоса, в нем присутствует разноречие или многоголосие. «Отцы и дети». В конце Аркадий едет в Марьино и любуется тем, что видит, а то, что он видит, вряд ли может вызвать любование, так как все мрачно и плохо: травы еще нет, «всюду маячил призрак голода». В 20 веке появилась тенденция изображать происходящее с нескольких точек зрения Это ввел в литературу Фолкнер. Автор. Существует понятие биографический автор. Есть автор как субъект художественной деятельности, творческого процесса. Пример: что и как пишет Пушкин. Есть автор в его художественном воплощении (образ автора). Это некий носитель речи внутри художественного произведения. Есть повествователь. Он может быть приближен к автору, может быть дистанцирован от него. Повеств – косвенная форма присутствия автора, осуществляет посредническую функцию между вымышленным миром и рецепиентом. По Тамарч – специфика его в том: 1) всеобъемлющий кругозор (рассказчик знает финал и потому расставляет акценты, может забегать вперед, советовать, на чем акцентировать внимание). Этот кругозор не существует над изображаемыми событиями, знание повествователя и он сам существуют в пределах изображаемого мира; 2) речь адресована читателю, он всегда учитывает то, что его будут воспринимать. Повествование, весь текст эпического произведения, за исключением прямой речи (рассказ о событиях, а также описание, рассуждение и пр.). Х-р П. завис от позиции, с которой оно ведётся: оптической - кто видит изобр-е, и оцен - кто оценивает: сам автор, повествователь (рассказчик), герой. Различают объект П. (авторская оценка в тексте не присутствует - А. П. Чехов 90-х гг.) и субъек (Л. Н. Толстой периода "Воскр"). В литре нового времени чёт гр м-у этими типами и комп П. уже нет. 

Своеобразие лирики в том, что в ней выдвигаются на первый план внутренний мир лирического героя, его переживания. Особенности:1способность передавать явления и факты внутр. жизни человека;2 лирич.сюжет представляет собой переход от одного эмоционального состояния к другому, либо процесс рассуждений; 3 фигура лирич.героя - условно-воображаемое лицо от имени кот.передается лирическое переживание.(лирич. Персона, лирическое «я», лирический субъект, лирическое пространство, субъективно-объективная лирика). Лирика отнюдь не замыкается в сфере внутренней жизни людей, их психологии как таковой. Ее неизменно привлекают душевные состояния, знаменующие сосредоточенность человека на внешней  реальности. Поэтому лирическая поэзия оказывается художественным освоением состояний не только сознания, но и бытия. Лирика обретает себя главным образом в малой форме. Хотя и существует жанр лирической поэмы, воссоздающей переживания в их симфонической многоплановости), в лирике безусловно преобладают небольшие по объему стихотворения. Лирически выражаемые переживания могут принадлежать как самому поэту, так и иным, не похожим на него лицам. Речевая экспрессия в лирическом роде поэзии нередко доводится как бы до максимального предела. Жанры: ода, послание, элегия, эпиграмма, мадригал,сатира,эпитафия.
Лир герой - общий для всех или ряда пр-й поэта образ, своего рода худ "двойник" авт. В лир раскр-ся в осн лич пережив поэта. Имея в виду эту сосред-ть поэта на своей внут жиз, нек-е литведы наз лирику "самовыр-м", "самораскр-м" авт "я". Дейст, лир поэт пишет т-ко о том, что им пережито или пережив-ся теперь, лир всегда автобиогр-на; ист дух жиз поэта позн-ся глубже в его стихах, чем просто в событ и фактах. Блок пис, что все его стих-я нач с 1897 г предст своеобр лир дневник. Не случ лир-е пр-я в б-ве случ идут от перв лица, им х-р исп. Однако лир нельзя рассм-ть т-ко как выр автобиогр поэта, "самораскр" авт-го "я". Сущ лир гер в том, что он, выражая собой инд-неповт мир поэта, имеет в то же время общее значение. В лирике поэт воспроизводит не любое свое переживание, он "очищает" свои чувства от случайных элементов, добиваясь их типичности. В результате такого отбора и типизации возникает по-своему новый мир чувств, в основе которого остается духовный мир самого поэта, но между ними нет идентичности. Соответственно в стихах появляется и носитель, выразитель этого мира чувств и мыслей - лирический герой, в принципе однотипный с автором, но не во всем совпадающий с ним. Биография поэта и его лирический герой соотносятся между собой как прототип и образ.
Лирический герой позволяет установить единство в самых разнообразных произведениях поэта. Если обратиться, например, к стихотво​рениям Лермонтова, то в нашем представлении возникает благородный, страдающий лирический герой, в котором поэт выражает самого' себя и обобщает черты людей своего времени. Впервые лирический герой отчетливо обозначился в романтической поэзии (в русской литературе - в творчестве Лермонтова). Понятие лирический герой недостаточно разработано в литературо​ведении; некоторые литературоведы вообще отрицают его необходи​мость.
Драма один из трёх родов литры и принадлежит одновр театру и литре: яв-сь первоосн спект, она воспр-ся и в чтении. Д. сформ-сь на осн эвол театр-го иск. Его специфику слагают: сюжетность, т. е. воспроизведение хода событий; драматическая напряжённость действия и его членение на сценические эпизоды; непрерывность цепи высказываний персонажей; отсутствие (или подчинённость) повествовательного начала. Д. как род литературы включает в себя множество жанров. На протяжении всей истории Д. существуют трагедия и комедия; для средневековья характерны мистерия, миракль, моралите, школьная Д. В 18 в. сформировался жанр драмы , в дальнейшем ставший доминирующим. Распространены также мелодрамы, фарсы, водевили. В современной зарубежной Д. обрели важную роль трагикомедии.  Герои Д. сами говорят за себя, все дано здесь под знаком происходящей между ними борьбы. Отсюда и возможность появления в драматургии так наз. закона трех единств (действия, места и времени), схоластического в том виде, в каком его утверждала французская классическая теория Драма, литературное произведение, изображающее событие в действии, воспроизводимое пред зрителями на сцене. Виды Д.: трагедия, собств. Д., мелодрама, мистерия, комедия, водевиль, фаре. Зачатки драмы в первобытной поэзии, в которой слиты выделившиеся позже элементы лирики, эпоса и драмы в связи с музыкой и мимическими движениями. Особые способы выражения авторской позиции в драме - афиша, ремарки, реплики героев всторону, сценические эффекты. Сведения о характере и биографии персонажей мы получаем из отдельных реплик других персонажей или особой манеры говорения каждого героя. В Д. идет единая сюжетная линия. Компоненты сюжета драмы располагаются в строго определенной последовательности: экспозиция, завязка, развитие действия, кульминация, развязка. Действие Д. происх в реальном времени.
Лит жанры – гр пр-й, выдел-е в рам родов литры, облад-е опред призн. Жанры с трудом поддаются сист-и и класс-и. Пр вс пот что их оч мн: в каж худ культ жанры специф. Жанры яв-ся либо унив-ми, либо ист локальными. Слово «элегия» обозн неск жанр обр-ний. Элегии раз эпох, культ обл-т различ призн. Сущ-щие жанр обозн-я фикс различ стороны пр-й:

· трагедия – констатирует причастность данной группы драматических произведений определенному эмоционально-смысловому настрою (пафосу)

· повесть - констатирует причастность произведений эпическому роду литературы и о среднем объеме текста

· сонет – лирический жанр, который характеризуется определенным объемом и специфической системой рифм (см. выше)

· сказка – указывает на повествовательность, на активность вымысла и присутствие фантастики

Литературные жанры имеют свой строй, выработанный традиционный образ автора, писателя, «исполнителя».

Виды лирики:

· описательная

· повествовательная

· ролевая

· медитативная

Жанры бывают канонические и неканонические.

Канонические:
*нормы и правила, обязательные для автора, *создаются по образцу, *имеют определенные границы, *имеют определенную форму бытования.
Жанр вып функ «пам иск» (Бахтин) ибо им в жанре получ цел-е, нагл-зримое вопл-е опред тип миропоним, к-й перед-ся вм с жанр фор послед-м покол-м. Гов о функ жан как пам иск, необх подчек, что жанры изм-ся в проц своего ист развит. Т.о. необх различ нек-е ядро жанра и его ист-е трансформ.

Лит жанры – это гр пр-й, выдел-е в рамках родов литры. Каж из них облад опред компл уст-х св-в. Мн-е лит-е жанры им истоки и корни в фольк. Вновь возникшие в собств лит-м опыте жанры яв собою плод совокупной деят нач-й и продолж-й. Жанры с трудом поддаются сист- и класс-и, упорно сопр-ся им –  их очень мн: в каж худ культ жанры спец-ны. Жанры им раз ист объем. Одни бытуют на протяж всей ист слов-го иск; другие соотн с опред эпохами. Картина услож-ся потому, что одним словом нередко обозн-ся жан-е яв-я глубоко различ. Сущ-е жан-е обозн-я фикс различ стор пр-й. Так, «трагедия» констатирует причаст дан гр драм-х пр-й опред эмоц-смысл настрою; «повесть» грит о принадл-ти пр-й эпич-у роду литры и о «сред» объеме текста; Ориент-ся в проц-х эволюции жанров и несконч «разнобое» жан-х обозн-й теоретикам литры непросто. Но литвед нашего века неоднокр намечал, и осущ разраб пон «лит-й жанр» не т-ко в асп конкр-м, ист-лит, но и собств теор-м. Опыты сист-и жанров в персп надэпох-й и всемир предприн-сь как в отеч, так и в заруб литведе. В эпич жанрах им зн-е пр всего противопо​ст-е жанров по объему. Слож-ся литведческая трад выдел здесь жанры б-го (роман, эпопея), сред (повесть) и мал (рассказ) объема, но реально в тип-и различение лишь двух позиций, так как повесть не яв-ся само​ст жанром, тяготея на практ либо к расск, либо к рома. Но вот разл-е б-го и мал объема предст-ся сущ-м, и пр всего для анализа мал жанра — рас​ск. Круп жанры эпоса — роман и эпопея — различ по своему содерж, в перв оч по проблематике. Содерж-й доминантой в эпопее яв-ся нац, а в ром— ром-я пробл-ка Жанр басни — один из немн канонизир-х жанров, со​хр-х реальное ист быт-е в XIX—XXв Лиро-эпич жанр баллады — канониз-й жанр, но из эстетич сист не класс-ма,а ром-ма.

Эпос - повторный принцип изобразительного искусства . В эпическом роде литературы организующим началом произведения является повествование о персонажах, их судьбах, поступках, умонастроениях, о событиях в их жизни, составляющих сюжет. Это – цепь словесных сообщений или, проще говоря, рассказ о происшедшем ранее. Эпические жанры: Для героического эпоса характерен спокойный тон повествования. Белинский считал, что автор смотрит глазами своего народа. Роман -самая большая форма эпического жанра.  Всякое произведение написано на романском языке, а не на латинском. Роман как жанр появился ещё в античности. В средине века имеют популярность рыцарские романы. Разновидности романов:  исторические, приключенческий, детективный, семейно - бытовой, военный, интеллектуальный, женский, философский, эротический роман. Для романа как жанра характерен психологизм личности. Повесть – это средний эпический  жанр. Иногда даже ученым трудно определить повесть от романа. Рассказ – небольшое повествование в котором обычно описывается одно событие. Новела – разновидность рассказа, неожиданный сюжет, неожиданная развязка. Очерк – относится к эпическому жанру.  В русской литературе в середине 17в.  физиологический очерк – это различные харак явления  описанные с натуры.   
Роман – б форма эпич жанра литры, Наиб общ черты: изобр чел в слож формах жизн проц, мн/лин-ть сюж, охв-го судьбы ряда дейст лиц, многогол, преим-но прозаич жанр. Первонач, в ср/век Евр, термин озн повеств-ю литру на ром-х яз-х, так наз и нек пр-я ант литры. В ист евр-го ром м/выд ряд ист-ки слож-ся типов, послед-но смен-х др др. Возн-й в эллинистич эпоху ант ром своим вымышл-м люб-прикл сюж отл-ся от эпоса. Сочет люб и приключ эл х-но и для рыц ром, попул-го в ср века  в Евр. Рыц – ид-й влюбл, гот на люб испыт ради дамы сердца. Подлин расц ром – за пред ср/век. Появ-ся новелла-форма, подгот-я ром (Декамерон)В 16-17 веках оформ-ся плутовской роман. Его тема – восхожд иниц-го чел из низ сосл по соц. лест. («Жизнь Ласарильо с Тормеса» Сорель) В 18 веке скл-ся такая черта ром, как изобр-е х-ра во внут развит и св-й с ним псих-м («Кларисса» Ричардсона). Сюж им концентрич стр, т.к. подчинен развитию х-ра в едином конфл.  Развив-ся две линии Ром соц-бытовой и псих. Ром стан одним из вед жанров. На руб вв ром пережив кризис: субъект-лир-й х-р ром-й литры противоречит эпич сущ ром. Особ роль игр рус ром. Ром спос вопл всеобщ, всечел-й смысл в част судьбах и лич пережив героя. В мн/обр жан-х опред-й ром просм-ся 2 б-е гр: тем-е опред – автобиографический, военный, детективный, документальный, женский, интеллектуальный, исторический, , морской, политический, приключенческий, сатирический, сентиментальный, социальный, фантастический, философский, эротический и др.; структурные – роман в стихах, р-памфлет, -притча, с ключом, -сага, - фельетон, -ящик, -река, эпистолярный и пр., вплоть до современных телеромана и фоторомана. Особняком стоят исторически сложившиеся обозначения романа: античный, викторианский, готический, модернистский, натуралистический, плутовской, просветительский, рыцарский и пр. 
От античной литры идет традиция, по кот. Лирические жанры выражают различные чувства, часто достигают силы пафоса. Таковы ода, сатира, элегия. Ода-  – песня. Возникла в античности, сначала одой называли любую песню, потом стали  появляться хоровые песни. В эпоху классицизма ода достигла расцвета. Элегия – жалобная песня, лирическое стихотворение возникло в древнем Риме, лирический жанр с сатирическими элементами. Основное содержание сатиры заключается в отрицательных сторон действительности. Первоначально в них выражалось чувство поэта, вызванное каким-то внешним предметом, событием. К традиционным жанрам малой формы относятся эпиграмма (неб-е стих-е, зло высм-е к-либо лицо или общ явл-е), эпитафия и мадригал.(небольшие альбомные стихи, обычно любовного характера, адресованные конкретному человеку.) Также лирич жанрами является послание – стихотв письмо, обращенное к конкретному адресату с просьбами, пожеланиями.Однако система жанров охватывает далеко не всю обл лирики, особенно в лирике 19-20 вв., когда в худ. сознании преодолевается прежняя нормативность жанров мышления. Сатира — стих-е, выр-е негод-е, возмущ поэта отриц-ми стор жиз общ. Сатира нравоописательна по жанровой проблематике; поэт в ней как бы рупор пере​довой части общества, озабоченый отрицательным его состоянием. Римскую сатиру стремились возродить классицисты (Кантемир, Сумаро​ков), а позднее поэты революционного романтизма («К временщику» Рылеева, «Послание к цензору» Пушкина), применявшие александрийский стих. С развитием реа​лизма в литературе основной формой выражения сати​рического пафоса в лирике становятся стихотворения, не подчиняющиеся каким-либо стилевым нормам в своей композиции,   ритмике,   объеме   («Нравственный   человек» Некрасова, «Прозаседавшиеся» Маяковского).
Драма, литературное произведение, изображающее событие в действии, воспроизводимое пред зрителями на сцене. Виды Д.: трагедия, собств. Д., мелодрама, трагикомедия, комедия. Зачатки драмы в первобытной поэзии, в которой слиты выделившиеся позже элементы лирики, эпоса и драмы в связи с музыкой и мимическими движениями.Трагикомедия-драматическое пр-е, обл-е признаками как комедии, так и трагедии. В основе трагикомедии лежит ощущение относительности существующих критериев жизни; одно и то же явление драматург видит и в комическом и в трагическом освещении. Трагикомический эффект основан на несоответствии героя и ситуации, внутренней нерешенности конфликта; сочувствие одному персонажу часто противоречит сочувствию другому, позиция автора при этом не декларируется. Характерна для драматургии 20 в. Мелодрама - 1)драматургический жанр, пьеса с острой интригой, резким противопоставлением добра и зла, преувеличенной эмоциональностью. Возникла во Франции в кон. 1790-х гг., достигнув расцвета в 1830-40-е гг. 2) Музыкально-драматическое произведение, в котором диалоги и монологи чередуются с музыкой или сопровождаются ею. Появились во 2-й пол. 18 в. Драма – ост конф м-у Гер, предст-ми общ гр. Обык люди в обык среде. Сочув одним Гер, осужд др. Возник в 18в, расцвет – 19в. Траг – неприм конф чел с более могуч силами (общ зак, стих прир, неумол судьба, воля до людей) ( смерть. Возник в Др. Гр. Эп Возр – расцвет, класс-м. Комедия – недост отд людей, общ (смех. Чел пороки. Др.Гр. – Аристофан, в 17в – Мольер. В рус – остр соц напр-ть (Недоросль, Горе от ума). 
Стиль – от греч «пал для письма на воск-й дощеч». Терм исп в лингв, иск/знан, эстетике, литведе. В каж терм обозн разн пон, ех, лингв – функц-я разновид-ть яз. В разн пер развит эстетич мысли стиль поним-ся по-разн. Ломон (уч о 3х стилях) поним стиль как х-ку выразит-изобр особ-й речи. На руб 18-19вв у нем ром-в появ нов поним стиля как худ-й индив-ти, базир-ся на смысловой ориг-ти. Стиль у Гете, Гегеля, Винкельмана рассм-ся, как св-во худ формы пр-ния, причем формы содерж-й. Ех, Гете различ простое подраж прир, манеру и стиль – высш форму иск, высш его ступень, когда иск м/окид взглядом мн-во обр-в, сопост различ х-ные формы и перед их.  2 асп изуч стиля. 1стиль пис, 2стил-е ср-ва более глоб Ур-ня, ех, стиль эпохи. Необх выдел носит стиля: 1 эмоц-инт особ худ речи и ритмико-мелодической орг-и речи, 2. особ субъект орг-ции текста, ех, Толст – монологизм – преобл т.з. повеств, Дост – полифонич – речь манеры перс и повест взаимод-т, 3. особ простр-врем орг-и худ мира. Стиль на всех Ур ХП: композ, психол-м, худ речь ( понятие стил-й доминанты – кач хар-к стиля, в к-х выр-ся худ своеобр пр-ния. Возник ? подд-ся ли стил-е дом к-л науч сист-ции. Выс/низ, легк/тяж стиль – инт-я форма орг-ции стил-х дом. Соколов «Теория стиля»: в кач стил-х катег – субъкт/объект-ть изобр/экспрес-я, фант/жизнепод, монум/камер-ть и т.д.Исп-я эти общеэст пон м/дать х-ку стиля авт или эпохи. В литре как в особ виде иск выдел-ся св-ные ей катег стиля. Ех, худ мир пр-ния м/стр-ся по-разн. В изобр м/преобл статика ((опис-ть) или динамика ((сюжет-ть). Пис м/преим-но обр-ть вним на внеш черты, св-ва х-в Гер или исслед чел-ю псих (ех, «ГНВ» Лерм). 

Текст не вс выдерж-ся в одной, собств авт реч манере. В лит-х пр-х запечатл-ся разноречие, т.е. воссозд различ манеры мышл и говор-я. При эт худ-но зн-ми оказ-ся слово неавторское, им-е литведами  чужим сл. Бахтин разгран три рода слов: 1)пр, непоср-но напр-е на свой предм сл, как выр-е послед смысл инстанции гов-го; 2)внеположное созн-ю гов-го объектн сл (сл изоб-го лица); 3)принадл-е одновр двум суб, по-разн ими осозн-е и пережив-е «двуголос сл». Неавт реч комп слов-худ текста актив-ся в литре пр/проп-но ее отходу от канонич жанров, где реч ман предначерт трад-й, строго реглам-на и в полн мере отвеч авт-му созн. Стил-я – это намер и явн ориент авт на ранее быт-й в худ слов-ти стиль, его имит, воспр-е его черт и св-в. Стил-и, воскреш-е весьма удал-е от совр-ти лит-е ман, х-ны для ряда рус пис нач XXв. Стил-ям родственны подраж, яв-е собой воспр-е авт некоего лит-го образца. Пародии–это перелиц предшеств-х лит-х фактов - отдельных пр-й или «типовых» яв-й пис-го тв-ва. Они знам добродуш вышуч-е либо ирон, а то и саркастич осмеяние пародир-го. Пар стр-ся на рез несоотв их предм-тематич и реч планов. Сказ в отл от стил-и и пар ориент на речь «внелит-ю»: уст, быт, разгов, к-я при эт яв-ся чужой пис, неавт. Важ-е, сущн-е св-во сказа – «уст на воспр-е разгов монол гер-расск-ка», «имит «живого» разгов, рожд-ся как бы сию мин, здесь и сей, в момт его воспр-я».Реминисценции-присут-е в худ текстах «отсылки» к предш лит фактам; отд пр-м или их гр, напомин о них. Наиб распр-я форма Р – цит, точ или неточ; «закавыч» или ост-ся неявн, подтекст. Р м/вкл-ся в пр-я созн и целеустр либо возник незав от воли авт, непроизв. Им часто обозн-ся общ совокуп межтекстовых св-й, в сост к-х вх не т-ко бессозн, автоматич цитация, но и напр-е,оцен-е отсылки к предш текстам и лит фактам. ЭПИГОНСТВО, в иск нетв-е, мех-е след-е трад-м худ приемам к-либо напр-я или стиля: его ходовые обр, мотивы, стил-е обороты исп-ся как носители якобы "уже готовой" поэтич.

Лит проц – ист-ки протек-я эвол литры, общ, глоб тенд эвол, и живая жиз, конкр-е сост лит проц. Синхр и диахр срезы.

Синхр: *Пис и их пр-я,*Школы, гр, напр-я *Чит, крит * Формы быт-я литры (рукоп, спис) *Вар, редакция *Вр появ/напис *Лит. элит-я и масс/высокохуд и беллетр *Лит. репутации. Диахр срез: надо грить о тех же яв-х, что синхр, но, рассм-я изм во вр. На протяж вв сущ-ла смена типов худ созн.

1. Арх тип. Слово не утр магич функ, эст-я функ лишь осмысл-сь, завоев позиц. Влият-на фольк трад, распр-но кол-е тв-во. Преобл мифопоэтич худ созн, еще отсут рефлексия над словес иск, поэт нет ни лит крит, ни тв-х студий, ни худ-тв-х прогр. Практ нет катег авт-ва, имя пис не выр идею авт-ва, не перед-ся лич особ-ти мышл. Все это появ-ся лишь на 2й стадии.

2. Нормативный тип (конец античности – конец 18 в). Этот весьма длит пер отмечен преобл-ем трад-ма худ-го созн и «поэтики стиля и жанра»: пис ориент-сь на заранее гот формы речи, отв-е треб-м риторики, и были завис от жанр-х канонов. В рам эт стадии выдел-ся 2 эт, рубежом м-у к-и яв-сь Возр. На вт литра делает шаг от безлич нач к личному (хотя еще в рамках трад-ма), литра в большей мере стан-ся светской (секуляризация, обмирщение). С начала 16 в. в лит-ре стали формироваться художественные методы и направления (барокко, классицизм, сентиментализм, романтизм)

3. Индивидуально-творческое художественное сознание. Начинается с эпохи Просвещения и романтизма. Отныне доминирует «поэтика автора», освободившегося от власти жанрово-стилевых предписаний. Здесь литература «предельно сближается с непосредственным и конкретным бытием человека, проникается его заботами, мыслями, чувствами, создается по его мерке». Наступает эпоха индивидуально-авторских стилей, литературный процесс тесно сопрягается с личностью автора и окружающей его действительностью.

Лит   напр  - часто отожествляется с художественным методом. Обозначает совокупность фундаментальных духовно-эстетических принципов многих писателей, а также ряда группировок и школ, их программно-эстетических установок, используемых средств. В борьбе и смене направлений  наиболее отчетливо выражаются зак-ти лит   проц. Принято выдел след   лит    напр: А) Клас Б) Сент В) Натур Г) Ром (к к-му нек отн и литру барокко) Д) Симв Е) Реал (в к-м выдел ренесс-й реализм, просв-й реализм, крит реализм и социал реализм). О правомерности выделения других направлений единого мнения нет - таких, как маньеризм, предромантизм, неоклассицизм, неоромантизм, импрессионизм, экспрессионизм, модернизм и проч. Дело в том, что   литературные     направления  , сменяясь, порождают множество промежуточных форм, которые существуют не долго и не носят глобального характера. Были попытки предложить более универсальные системы разделения на   литературные     направления   - напр. "классика" и "романтика"; или "реалистическая" и "ирреалистическая" литература.   Лит   теч - часто отожествляется с   литературной   группировкой и школой. Обозначает совокупность творческих личностей, для которых характерны идейно-художественная близость и программно-эстетическое единство. Иначе,   литературное   течение - это разновидность   литературного     направления  . Например, применительно к русскому романтизму говорят о "философском", "психологическом" и "гражданском" течении. В русском реализме некоторые выделяют "психологическое" и "социологическое" течение.

Каж лит напр им конкр-ист х-р, ин гря оно св с опред пер в развит нац, религ или мировой литры. Более того, напр возник тогда, когда гр пис объед-ся на осн к-то ед ТВ-й прогр-мы. Прогр-ть лит напр выр-ся в созд манифестов, в к-х опред-ся эст и теор принц ЛН. Для лит класс-ма подоб рода маниф яв-ся напис-й в поэтич форме трактат «Поэтическое иск» (1674). В своих мировоззр-х осн-х этот трактат связ с рацион-й филос Рене де Карта. Центр полож трактата Буало яв-ся подчин-ть все стор, Эл ХП разуму. Буало пишет о необх ясности и упор-ти постр-я пр-я. Класс-м – строгость, упоряд-ть. Х-на норм-ть, что прояв-ся в различ рода правилах, полож, огр-х формы и спос инд-го самовыр-я авт. Прав трех ед + чет раздел Гер на пол и отр, огр-е числа перс, необх-ть наказ порока и торж-ва добродетели. В к18-н19вв форм-ся романтизм. Стан происх в Герм, где сформ-ся первые школы, объед нем поэтов: Йенская (бр Шлейгели, Новалис, Тик), Гейдеб-я (Гримм, Брентано, Арним, прояв ос интер к миф и фольк) шк. В Анг стан и развит ром-ма связ с им Скотта, Байрона, во Фр – Гюго, в Польше – Мицкевич, в Рос – Жук, Барат, Пушк, Лерм. Ром-м – неоднор ЛН, в рам к-го выдел-ся ряд теч, ех, филос-й ром, гражд ром. Но несм на неоднор-ть необх грить о сущ-нии ивар-та ром-й эстетики: утв своб ТВ-ва, ориг-ти, связ-е с ним отриц образц и норм-ти в иск, столь х-е для кл-ма. Ром – акц перенос на дух жиз чел и его внут мир. В ром- Гер в мире собств дух жизни, мало подв-м влиян внеш обст. Лич – вселен. Реализм осн-ся на обусл-ти лич внеш-ми обст-ми. Особ-ю реал – прин детерменизма (прим-но к изобр чел прояв-ся в том, что пис заст действ Гер в соотв с особ их соц х-ров, созд-х общ-ми отнош их страны и эпохи). Нем. фил. Энгельс форм-л реал так: «правдивое воспроизвед типич х-в и типичных обстоят-х». Это опред стало Христом-м для отеч литведа, реал как ЛН т/ж предст собой неоднор яв-е.
