1. Классицизм как худ направление, метод и стиль.

Воспринималось как нечто академическое, сухое. От лат classicus – образцовый. Подражание образцам античного иск-ва, следовать принципам античных теоретиков (Аристотель, Гораций). Склад-ся как направление в к16в в Испании и Италии. Расцвет – Фр.17в. появление связано с абсолютизмом. Иск-во К проповедует гражд идеал. Гос-во берёт под свой контроль литераторов (во Фр академия под рук-вом кардинала Ришелье). Сложился во Фр к 1590-м гг., расцвет – 60-е гг. 17 в. В 18в. во Фр К трансформир-ся в революц К в эпоху Велик Фр рев-ии. В 19 в. терпит поражение в борьбе с романтизмом. Основа К метода: разум, образец, вкус (категории). Разум – учение Декарта «О рационализме», кот утверждал, что разум чела обладает врождёнными идеями. Основываясь на этих идеях, рассуждая, чел м познать истину. Условия сущ-я чела – мыслить. Л-ра – разновидность научн дея-ти ( главное не фантазия, а упорное изуч-е опыта прошлого, трудов критиков и т.д. В рез-те этой работы у пис-ля формир-ся эстетич вкус. Вкус – треб-е простоты и ясности. Сцена д.б. подготовлена предшествующими событиями. Катег-я правдоподобия. Л-ра д. подражать природе, прекрасной её части. Эстетизация ужасного К, изгоняется сказочное. Иск-во д. отражать мир ,каким он д.б. в идеале. Типизация. К отдаёт предпочтение общему. Не известен сложный психологизм. Носитель ряда родовых черт. Худ тип – форма макс худ обобщения, это тот персонаж, кот объединяет в себе черты всех тех, на кого он похож. Треб-е правдоподобия ( доктрина единств (вр, места, дей-я, хар-ра, худ впечатл-я). 

5. Источники и худ своеобразие жанра выс комедии Мольера (1622-1673). 

Комедия едва ли не самый трудный жанр л-ры. О природе комич эффекта размышляли фил-фы древности и новейш теоретики иск-ва. Комедия-иск жанр, в ней уместна только видимость реальности. Смеха следует добиваться ради смеха. М-р, созд-ль нац фр ком-ии, классик мир л-ры, всем св тв-вом опровергает такой взгляд на ком-ю. его ком-я прежде всего умна, она философична. Она вызывает смех зрителя, но это не смех ради смеха, это смех во имя решения огромной важности нравств и соц проблем. Род-ся в Париже, в семье камердинера. Страстно любит театр. Талант драм-га откр-ся неожид-но. Задача ком-ии дать на сцене приятное изобр-е общих недостатков. Он проявляет здесь хар-ное д/класс-тов тяготение к рационаличтич абстрагир-ю типов. М-р ниск-ко не возражает п/в класс-х правил, видя в них проявление здравого смысла. Ком-я М-ра при всём её тяготении к реализму сод-ит в себе все хар-ные особ-ти класс-го театра. Она построена по тому же принципу, что и класс траг-я. Важной особ-тью класс театра, как ком-ии, так и траг-ии, яв-ся предельная концентрация сценич средств вокруг гл идеи, гл черты хар-ра носителя этой осн авт идеи. Развитие сюжета. Драм конфликт, коллизии и даже сами сцен персонажи лишь иллюстрируют заданную тему. Тартюф (1664). Дон Жуан (1665). Мизантроп (1666). Скупой (1668). Мещанин во дворянстве (1670).

3. Становление и эволюция жанра классицистич трагедии в тв-ве Корнеля. (1606-1684).

Яв-ся создателем жанра класс трагедии и комедии хар-ра. Родился в Руане в семье адвоката. В 18 лет адвокат, не приносит дохода. Начало тв-ва – пьеса «Сид». Основа сюжета: эпизод из жизни исп героя Родриго Диаса да Бивара. Об этом сюжете К-ль узнал из пьесы «Юность Сида». Дей-е происходит в Севилье. Конфликт долга и чувства. Верность долгу. д/К-ля главное – изменить природу конфликта. Он п/вопост-ет конфликт гражд долгу и страсти – Родриго отправ-ся на войну с маврами ( нарекают Сидом ( женится на Химене. Это новаторское пр-ие. (театр 18в.: пьесы развлекат хар-ра, мелодрамы, шутовские прологи, убийства, недостойные вещи). Вводит психологизм, но это ещё не психологизм в совр понимании, он ещё ограничен. В пьесе интересны не события, а дей-я. Риторич хар-р. Герои решают св судьбу сами. Траг-я стала популярной. Полемика, связ-я с ревностью Ришелье, кот б плохим драм-гом и инсцинировал полемику. *образ короля выведен на периферию дей-я, а на 1-ом плане Родриго; *на сцене изобрадена дуэль; *исп сюжет (с кот воевала Фр); *растянутость дей-я – в реальности д.б. занимать 36 часов; * счастливая развязка пр-ия – нарушение чистоты жанра; *наруш-е единства Дей-я – побочный персонаж – Инфанта (насл-ца престола), но она только сочувствует Родриго и Химене – роль лирич комментария. К-ль не изменил ни слова. После «Сида» «Гораций», «Цинна». «Гораций»(1640). Борьба долга и чув-ва – более отчётливая форма. Отречение от личных интересов диктуется не родовым долгом, а гос-ным. Сюжет позаимствован у Тита Ливия, раск-го о соперничестве Рима и Альбы. Исход д решиться на поединке 3-х братьев Горация (Рим) и 3-х братьев Куриация (Альба). Но жители городов связаны узами родства. Худ особенности: больше стройности, строгости, чем в «Сиде», усилена экспозиция, исчезает лирич окраска. На смену лиризму – патетика, орат стиль. Общезначимый общегос-ый конфликт. В основе комп-ии, сис-мы образов принцип антитезы. Больше устраивал фр критику. «Цинна»(1641). Книга Сенеки о милосердии. Неудачн заговор республиканцев п/в Августа. 3 заговорщика – нерешительный Цинна, возлюбл Эмилия и вероломный Максим. Каждый из них преследует личные цели: Эмилия – отомстить за отца, Цинна и Максим – завоевать распол-е Эмили. Но герои малодушны, б/вольны. Заговор разоблачён, но Август прощает заговорщиков. Монархия наделена абс разумностью. Комп-я: шаг к простоте. Сюж развития почти исчезают, внешн события, поступки вытесняются монологами, репликами, диалогами. Нов этап тв-ва – 2-ая манера письма – с 1643г. Барочные тенденции. «Родогуна». Сюжет восходит к истории сицилийских войн. Усложн-ся фабула. В трагедии соперничают 2 брата: Антиох и Селевк, кот влюблены в царевну Родогуну и претендуют на трон. Герой в плену неразумных страстей. «Никомед»(1661). Сюжет из истории др Рима. Царь Вифинии завидует св сыну Никомеду и под влиянием 2-ой жены царь велит отправить Никомеда заложником в Рим,  но народ освобождает Никомеда. Всеобщее примирение. Исход осущ-ся народом. К-ль б ещё и теоретиком: *принцип дидактизма в лит-ре (развлекая поучать!- Гораций) сентенция; изобр-е страстей, пороков и добродетелей; очищение страстей посредством сострадания и страха. Зрители д испытывать не жалость, а восхищение героем. *сюжеты д иметь общегос знач-е и иметь историч основу. *не поощряет любовн интригу. *власть обнаруживает чела ( истинную природу страстей н исследовать на всемогущих людях. *дополняет положение К трагедии о ф-ии трагедии; д/него гл истина, сход-ва с жизнью, неоспаримых принципов единств (дей-я в пределах города). Значение: определил развитие фр драмы на 100 лет, под влиянием К-ля в Англ склад-ся жанр героич пьесы, восхищался Пушкин, Белинский.

4. Худ искания Расина. Проблема долга и страсти в тв-ве драматурга. (1639-1699).

соперник Корнеля. На смену корнелевскому герою приходят персонажи, не способные побороть св страсть. Герой трагедии не д.б. образцом совершенства. Родился в семье обедневш аристократов. Воспит бабушка, имеющая связи с янсенистами: учение о благодати. Чел изначально греховен, но господь дарует ему разум. Это осозн св слабости – залог спасения души. Учился в шк-монастырях. Изучал ант л-ру, множ-во знакомств, изуч-е богословия. Вёл вольный образ жизни. 1-ое пр-ие – «Купание Венеры». 1664 – «Фиваида»,  «Александр Великий». Предстаёт как последователь Корнеля. «Андромаха»(1668) осн драм сит-я позаимствована из Еврипида, Вергилия, Сенеки. Конфликт страсти и долга, над кот герой подняться не м. Свидет-во торжества иррационально. Не осложнено побочн линиями, динамизм. Внешн события лежат за внешн рамками. Андромаха не свободна физически, но она вне страстей. Альтернатива: изменить памяти мужа с его убийцей или принести в жертву единств сына. Мнимое решение. Мех-м самодвижения страсти, логика и законы её развития. «Британик»(1669). Др.Рим сюжет. Зарожд-ся чудовище – тиран-император Нерон. Соперничество Британика и Нерона за власть. Любовн сюжет. На выручку Юнии идёт народ (1-ый случай изобр-я народн масс). История – непрерывная цепь зла. Обличение деспотизма. «Бериника»(1670). Римск сюжет. п/вопост-на «Британику». Изображён идеальный правитель, кот жертвует св счастьем во имя правовой идеи – он не м жениться на заморской царевне. «Федра»(1677). Источник – Еврипид «Ипполит». Расин предпочитает изобр-ть героинь. Природу чел страсти н исслед-ть на женщинах, т.к. они более слабые. Ближе к «Андромахе». Оне влюблена в св пасынка.  Спад вв тв-ве. Возвращ-ся к идеям янсенизма. Женится на дочери умершего мэра.

10. Драматургия Л де Вега и реформа исп драмы. (1562-1635)

Л де В – сын ренессанса. Его имя стало символом всего прекрасного. Он б любимцем народа, им гордились. Род-ся в Мадриде. Его отец б довольно состоятельным челом. Он дал сыну хор обр-е и даже дворянство, купив по обычаю тех времён патент на дворянское звание.   Рано заметил, что пьесы, написанные по строгим правилам К, не находят в народном зрителе должного отклика. Пышные фразы героев восприн-ся холодно, иссупленные страсти каж-ся чрезмерными. Л де В хотел нравиться зрителю, он писал для простого люда. Полагает, что ограничить драматурга 24-х часовым временным пределом и требовать от него единства места – абсурдно, но ед-во фабулы необходимо, ед-во дей-я обяз-но. Зачинатели К театра требовали ед-ва впечатления, д/трагедии – трагического, д/комедии – смешного. Л де В от этого отказ-зя, заявив, что в жизни не бывает всё трагично или всё смешно, и ради правды жизни установил д/св театра смешение трагического с забавным, смесь возвышенного и смешного. Трактат «Новое иск-во сочинять комедии в наше вр» Л де В адресовал Мадридской академии. Не все согласились с ним. Некот приверженцы К канонов выступили в печати п/в драм-га. Но лит общественность Исп встала на сторону поэта, видя в его тв-ве блестящее подтверждение приведённых теоретич положений. Сис-ма Л де В победила, и театр исп пошёл св путём. К в Исп не привился. Восторжествовало национ своеобразие, народность поэтич форм. Драм-рг сформулировал св эстетич программу на основе творч опыта как итог уже проделанной работы и завоевал симпатии современников св народными комедиями. Л де В пробовал св силы в различных жанрах. Он писал сонеты, эпич поэмы («Завоёванный Иерусалим»), новеллы («Приключения Дианы», «Гусман Храбрый»), лит-критич поэму «Соловей», дух стихи. Но по преимуществу он б драм-ом. Героич драма «Овечий источник»(1612-1613​). Местечко Фуэнте Овехуна нах-ся в Исп недалеко от г.Кордова. там в 1476г. вспыхнуло народное восстание п/в произвола командора ордена Калатравы, некоего Фернана Гомеса де Гусман. Командор б убит восставшими крастьянами. Этот исторический эпизод и воспроизвёл в св пьесе драматург. Командор, как гласит ист хроника, своевольно овладел местечком Фуэнте Овехуна, вопреки воле короля и властей города Кордовы. Восставшие п/в него крестьяне олицетворяли собой в данном случае не только борцов п/в угнетателей народа, но и борцоа за полит единство страны, что подчеркнул в св пьесе Л де В. это совпало с полит программой исп королей. ( м.б. столь смело славить восставших крастьян. Вводя в пьесу мотив борьбы народа п/в феод анархии, за укрепление корол власти, драм-рг уже во весь голос м говорить о главном – о высоких моральн кач-вах народа, о том, что народ прекрасен, что народ жестоко угнетаем и что народ имеет право на борьбу п/в угнетателей. Пьеса становилась рупором свободолюбия и позднее воспринималась как призыв к рев-ии. Драм-рг нисколько не сгущает краски и ничуть не приукрашивает действит-ти. Но сценич повеств-е о мрачных событиях пронизано оптимистич верой автора в победу правды, справедливости, добра, красоты. Всё заканч-ся счастливой развязкой. Крестьяне победили. Остановимся ещё на одной пьесе Л де В – «Звезда Севильи»(1623). Теперь п/д нами предстанут не простые крестьяне, а богатые, знатные люди. И у них бывают беды, и они испытывают притеснения ещё более богатых, ещё более знатных. Это борьба за честь. Дей-е происходит в Севилье. Дей-е начинается с того, что в Севилью приезжает король. Среди горожан он видит необыкновенной красоты женщину. Это Эстрелья, прозванная Звездой Севильи… Л де В называет дона Санчо рабом чести. Слово д.б. исполнено. Он – раб чести, он не смеет иметь свою волю, он не смеет ничего хотеть. Король хорошо сознаёт подлость св повед-я, и ему стыдно п/д этим благородным челом, принявшим на себя тяжесть его преступления. Это благородство чела его гнетёт, давит, стан-ся мучительным укором д/его собств совести, и он хочет унизить дона Санчо, хочет его нравственного падения. Л де В всюду подчёркивает силу, мужество, б/страшие, моральную стойкость св любимых героев и жалкую трусость короля, трусость даже в его потугах на человеколюбие. Клариндо(!). 2 пьесы, 2 разл соц среды.  В 1-ой народ и его понимание морали; там всё разумно, естественно, там нет раздвоённости. Во 2-ой двор-во и его запутанный этич кодекс. Лауренсия и дон Санчо (сравнить).

8. Воплощение принципов барочной поэтики в тв-ве де Кеведо и де Гонгоры: консептизм и культеранизм.

Поэты исп барокко возрождали уже на более высокой эстетич основе традиции ср.век клерик л-ры, придавая отживщим формам новую, мрачную, но эстетически неотразимую силу. Луис де Гонгора (1561-1627). Род-ся в г.Бордове. Обуч-е не закончил. Источники его тв-ва: поэзия Др.Гр. и Рима, арабская поэзия, стихи Петрарки. Ввёл в Исп моду на изысканность, изощрённость поэтич речи. Мотивировал св поз-ю стремлением к куль-ре в п/вовес простоте, уделу вульгарных умов. Надо писать не для всех, а только д/избранных, д/людей культурных. Так б рождён термин культеранизм. 2 направления: ясный стиль (более шир круги чит-лей, опир-ся на изв сюжеты, нар поэзия, но он созд-л св особ вар-т матафоры, гиперболы; романсы, сонеты); тёмный стиль (д/избранных). В сонетах – мимолётность красоты, контрасты м/у жизнью и смертью. Анафора, эпифора. Парод стих-я, рыц романы, пасторали. Стиль слож-ся в больших поэмах. «Ист-я Полифема и Галатеи». Непримиримые контрасты. Галатея красива. Её полюбил циклоп Полифем. В центре свидание Галатеи и пастуха Асиса. Полифем убивает Асиса. «Поэма д/одиноч-ва»; «Одиноч-во полей», «Одиноч-во берегов». Нет фабулы. Изобр-ся скитания странника как символ чел жизни. 4 поэмы – 4 поры чел возраста. Герой терпит кораблекрушение. Ночь в хижине пастухов. Попадает на дерев свадьбу. Во 2-ой поэме: утро след дня. С рыбаками плывёт на о-ов, поёт песни про св любовь. Фабула снижена. Здесь прояв-ся стиль – культеранизм. Стил сис-му обр-ют 3 стержня: мет-ра, гротеск, неологизмы. д/хар-ки 1 предмета исп-ет др предмет, а не прил. Худ проза в Исп приняла преимущественно сатирич направление. Мы не найдём в ней ни мистики, ни христ идеализма, каким дышит л-ра барокко. Но в ней есть нечто, что роднит её с идеями этого направления в иск-ве, - это её пессимистическая оценка отрицательных явлений действит-ти, оценка, не допускающая никакой веры и надежды на исправление мира. Выд-ся предст-лем исп прозы 17в. б Франциско де Кеведо (1580-1645). Двор род. Отец – секретарь, мать – фрейлина. Повеса, не раз участвовал в схватках со стражами правопорядка. В 1612г. покинул Исп – вып-е тайных поручений в Ит. Разн жанры л-ры: роман, сат памфлеты, филос сочин-я, лирика, плутовской роман. «История дизни пройдохи Паблоса». Герой расск-ет о св жизни. Паблос б сыном мошенника-брадобрея и колдуньи. Над ним издевались ( рашает сам б таким, стан-ся пройдохой. Нач-ет мошенничать, но ему не везёт, попадает в тюрьму. Хочет жениться на состоят дев-ке. Заверш-ся – Паблос решает поехать в Америку. Барочное: децствит-ть как иллюзия, фальшивость. Во вр странствия Паблос встреч-т много фальшивых людей. Двор-во превр-сь в банду нищих. Но и сам Паблос участ-ет в этом: выд-т себя за дворянина. В романе изобр мир, в кот царит зло.    Стили: возвыш и низк гротевкность черт – пародия на хар-р; мат-ра; пок-ет мир в единств свете – акцентирует только низкие черты повед-я людей. В поэзии – послед-ль Петрарки. Лирика: любовная (царит дисгармония) и высокая (основополаг проблемы бытия, быстротечность жизни, неизбежность смерти, несправ-ть фортуны). Сонеты. В величестве героев утрачена связь с миром, природой. Он окружён вражд миром, он бесконечно одинок. Пыт-ся найти гармонию в любовном служении прекрасной даме, он надеется, что его жизнь продлится в памяти потомков. Он забывает о смерти в общении с мудрецами, чтении книг. В конце он обращ-ся к богу. Сатир стихи. Сугубо реалистич сод-е. высмеивает власть золота и несправедл возвыш-я тех, кто ворует. Прозе К-до присуща 1 важная особ-ть: она насыщена так наз-ми conceptos (остротами). Утончённая игра понятий, идеё, теорий, своеобр утеха глубоко эрудированных людей, кот перебрасываются полунамёками и интеллект загадками. Речь автора уснащалась неожиданными сравнениями, ассоциациями, броскими метафорами. Но тропы при этом имели не эмоц, а мыслит хар-р, требующий постижения путём усложнённых сопоставлений. Консептисты предлагали чит-лю своеобразное остромыслие и к этому сводили эстетич наслаждение.

6. Барокко как выр-е кризиса Ренессанса. Осн худ принципы Барокко.

Л-ра этого типа б названа прециозной. Что требовали её создатели от иск-ва? Макс удал-я от низменной действит-ти и в выборе сюжетов, и в сис-ме поэтич образов, и в яз. Ничто не д напоминать грязную, низкую правду жизни. От средневековья они взяли аллегорич условность. От времён раннего феод-ма – рыц роман и лирику с культом дамы. От вр кризиса гум-ма – пастораль. Черты: *динамика и экспрессивность худ средств; *резкая контрастность сис-мы обр в пр-ях; *подчёркнут соед-е выс и низк, трагич и комич. В отличие от Кл-ма хар-ры лишены статичности. *иррацион-ть, идея непознаваемости мира; *аллегоричность, метафоричн-ть; *театральность, декоративность, склонность к броским деталям, вычурным сравнениям, гипербрле и гротеску.

7. Филос драмы Кальдерона как высшее достиж-е исп барокко. (1600-1681).

В 23г. – 1 пьеса «Любовь, честь и власть». 50-60-е гг. – дух карьера. Жанры :комедия, драма чести, филос, ист драма, аутос сокраменталес (религ, посвящ тайне свят причастия). 120 пр-ий. Комедии. «Плаща и шпаги». Любовн быт исп двор-ва. 1-2 сюж линии. В город приезжает дворянин и у него появ-ся возлюбленная. Случайности и недоразумения. Заканч-ся свадьбой. «Дама-невидимка» (1629) дама и её служанка попадают в комнату мол чела и устраивают разл проделки. Лакей думает, что это привидение. Мол чел тоже начинает верить. «Сам у себя под стражей». Сицил принц убил на поединке св соперника. Боясь мести, выдаёт себя за ограбленного путника. Встреча с сестрой убитого. Та взяля его к себе в кач-ве начальника стражи. Мужика принимают за убийцу и отправляют в тюрьму. Идея иллюзорности и условности предст-ий о жизни. Филос-религ драмы. «Поклонение кресту» (1630-1632)демонич личность, кот утратила все связи с миром. Герой – изгой, т.к. его отец убил жену. Младенца находят у подножия креста с род пятном в форме креста. Душу героя спасает поклонение кресту. «Чистилище св. Патрика» (1634). 2 центра, эмпирич построение. Злодей и святой. Злодей – энио, св. – Патрик. Гл герой Энио бросает циничн вызов морали. Он убивает, насилует, грабит д/того, ч/бы утвердить св независ-ть от морали. В конце жизни раскаивается, т.к. его преследует призрак. Он д пройти испыт-я чистилища. Встреч-ся со св. Патриком, кот одобряет перерождение Людовика. Энио возвращ-ся на землю. Драма полна контраста. Торжествует добро. «Жизнь есть сон» (1635). Дей-е происходит в Польше, кот мало известна Исп. Сконцентр вним-е на внутр вере героев. В заглавии мет-ра. Король Польши Басилио, астролог и маг, узнал, что его сын Сихизмундо станет тираном и деспотом и покуситься на жизнь св отца. Решает заточить Сих-до в башню в горах. Башня – тюрьма и дом д/Сих-до. Жизнь иллюзорна. Построение основано на принципе контраста. Сюж параллелизм (герои повторяют судьбу персонажей). Наруш-е симметрии комп-ии. Присут-е символов. Сих-до – символ чел-ти в его первобытн сост-ии (символ тиран власти(символ справедл правителя. Драма чести. Заканч-ся плохо, слабо связ с реальностью. Аутос сакраменталес. Аллегорич персонажи: сила, знание, любовь. Нет на рус яз.

11. Роман Гриммельсгаузена «Симплициссимус» как высшее достижение немецкого низового барокко.

Не б поэта, пис-ля в Германии в 17в., кот так или иначе не отозвался бы на события 30-тилетней войны. Войне посвящён и знаменитый роман Г-на «Сим-с». Г-ну б 27 лет, когда кончилась война. Его юность прошла в самые тяжёлые годы страданий народа. 20 лет он носил в себе мрачные наблюдения юности, ч/бы потом запечатлеть их в потрясающих по трагизму и худ яркости образах. Г-н верен жизн правде. Никаких украшений. Речь его проста, почти обыденна, часто грубовата, как те нравы, кот он описывает. Роман его не что иное, как филос раздумье о чел мире. Мысли автора, выр-ые в пёстрой галерее картин и лиц его романа, мрачны. Ни один луч света не прорезывается сквозь тёмную пелену обрисованных кошмаров. Грим-н мрачен до отчаяния. Он не верит ни в какую стабильность бытия – всё изменчиво, причём изменчивость мира – трагического порядка. Меняется всё к худшему. Судьба чела плачевна. Часто Г-н смеётся, смеётся нарочито громко, но этот смех мрачен. Стиль б-ко особенно сильно сказался в драматургич л-ре Германии 17в. трагедия на нем почве превр-ся поистине в сгусток крови, в изобр-е самых диких злодеяний. Убийство, разврат, кровосмешение – вот темы трагедий. Настроения Г-на, наиб яркого таланта в Герм 17в., б настроениями, присущими всем тогдашним мастерам пера.

20. Сент-зм как направлениев л-ре англ Просвещ-я.

Родиной б Англ. Имя ему дал Лоренс Стерн, назвав св путеш-е по Фр «сентиментальным», показав чит-лю своеобразное странствие сердца. Но культ чув-ва, аффектацию дух страдания, поэзию слёз узаконил до него в л-ре, в иск-ве, а потом и в жизни Ричардсон. Пис-ли - сент-ты внесли в л-ру св весомый вклад. Их тв-во отличалось от пр-ий Кл-тов, патетич трагедия кот воспевела по преимущ-ву героя и героическое. Выдающиеся люди, выдающиеся события, выд-ся страсти – вот материал, из кот строился трагедийный сюжет. Сент-ты же обратились к людям простым, гонимым, угнетённым, слабым. В их героях нет ничего примечательного. Страдания их не дивят, не потрясают, но трогают. Словом, на смену возвышенному и величественному, что б у классиц-тов, сент-ты принесли в л-ру трогательное. Они возвели чув-во в культ, а чувствит-ть – в нравств и эстетич принцип. Просветители взяли сентименталистич принцип чувствит-ти на св вооружение. Кл-ты не замечали природы; в пр-ях сент-тов природа заняал почётн место. Созерцание её красот, мирное общение с нею простых, незлобливых людей – вот идеал сент-тов.сент-зм – явление сложное и п/воречивое. В ряде случаев он являл собой кризис просветит мысли и содержал ущербные мотивы, чуждые ист оптимизму просветителей. В Англ пр-ия сент-тов сочетали в себе критику соц несправедливостей с проповедью незлобивости, идеализмом, мистикой и пессимизмом.

12. Этапы евр Просвещ-я. Осн пол-я просветит эстетики.

Поскольку полит борьба прогр сил Евр в 18в. носила в осн-ом антифеод хар-р, постольку и л-ра этого периода яв-сь по преимущ-ву антифеод, иначе говоря, просветит-ой. Тепмин «Просвещ-е» в широком знач-ии поним-ся как просвещ-е народа, приобщение нар масс к куль-ре, наукам, иск-ву. Термин «П» имеет, кроме того, более узкое ист знач-е. этим термином принято наз-ть умств движ-е, развернувшееся в период решающих боёв буржуазии с феод-мом и направленное на ликв-ю крепостничества, на ликв-ю феод-ма, его соц-экон норм, его полит учреждений, его идеологии, его куль-ры. Просветители выступили не только п/в экон угнетения нар масс, но и п/в их дух порабощения, гл орудием кот в эпоху феод-ма б церковь. ( именно п/в неё боролись просветители. Они объявили войну не только религии, но и идеалистич филос-ии. Они прославили силу чел разума, призвали на суд разума идеологию и гос учреждения феод-ма. Осн принципом просветит эстетики стало утверждение воспит роли иск-ва, боевой тенденциозности, демокр идейности. Использовав материалистич учение Аристотеля об иск-ве, просв-ли начали закладывать теоретич основы критич реализма. Пр-ия глубоко философичны. В ряде случаев это своеобр-ые беллетризованные филос трактаты. Отсюда и некоторая рационалистичность худ тв-ва просв-лей. Борясь за переустр-во об-ва, утверждая принцип активного возд-я худ-ка на обществ мнение, они создали нов жанры публиц филос-полит романа, морально-полит драмы и гротескно-комедийного памфлета. Отстаивая демокр направление иск-ва, просветители ввели в л-ру нов героя, простолюдина, в кач-ве «+» образа, она воспели и прославили его труд, его мораль, они изобразали сочувственно и проникновенно его страдания. Разоблачая произвол господствующих сословий, они смело вводили в л-ру критич эл-т  и создали пр-ия высок полит и худ знач-я. Подчёркнутая тенденциозность пис-лей - пр-лей в те дни, когда они жили и Дей-ли, составляла их гл силу, она отвечала ист взглядям времени. Критически относясь к Кл-му, они вместе с тем исп-ли лучшие черты классич иск-ва – героич патетику, чув-ва гражд-ти, поставив их на службу революц идеям. Просветители провозгласили право худ-ка изобр-ть героич поступки и выс чув-ва простого чела.

18. Реалистич картина соц действит-ти Англ 18в. В ТВ-ве Ф-га. «+» герой пис-ля.

Жизнь пис-ля б трудной. Дворянин по происх-ю он добывал себе кусок хлеба трудом. В 1743г. Он написал повесть «История Джонатана Уальда Великого». Вор, мошенник, рецидивист, Д У на стр повести Ф-га бросает обвинение всему буржуазному об-ву. «Ист-я Т Д, найдёныша» - самый известный роман Ф-га. Сюжет романа построен на стародавней теме: злоключениях 2-х влюблённых. 2 любящих сердца не м соединиться. Им мешают излые люди, и обстоят-ва, и собств промахи и ощибки. Целая галерея лицемеров выведена Ф-гом не стр его романа. 1-е место среди них занимает сестра сквайра, далее идёт законный сын этой особы м-р Блайфил, поистине образ мерзавца-лицемера. За ним следуют учителя Тваком и Сквейр, бессердечие и жестокость кот всегда прикрыты высокопарными фразами о морали и добродетели. Роман заверш-ся счастливым финалом. Порок наказ-ся, добро торжествует.

15. Сатир мастерство Свифта. «Сказка бочки» как сатира на религию и дух-во.

Некий отец, умирая, оставил 3 сыновьям в кач-ве наслед-ва каждому по кафтану. В завещании он строго-настрого запрещал им что-л изменять в них. Братья, однако, не послушались его и вскоре, подражая изменчивой моде, начали перекраивать и переделывать их. Таков нехитрый сюжет памфлета. В самом названии памфлета – многослойная ирония. С одной стороны, ирония над собой и св сочинением, с др – ирония над героями памфлета, над всей глупейшей историей с отцовским наслед-вом, с нелепой распрей дурней-сыновей и в общем над всем и вся. А если учесть, что отец – это христ бог, что наслед-во – сама христ религия, чтозавещание – это свящ пис-е, Библия, три брата – три христ церкви: кат-во (Пётр), лютеранство, или англиканство (Мартин), кальвинизм, или пуританство (Джек), то получается, что нелепа вздорна поистине бесконечная сказка про белого бычка, вся история хр-ва. Свифт уверял, что он исполнен почтения к отцу, что он только побил розгами его сыновей, но как насмешливо заметил Вольтер, недоверчивые люди нашли, что розги б настолько длинны, что задевали и отца. Из 3-х сыновей наиб сносным выглядит в памфлете брат Мартин, олицетворяющий англ церковь, духовнослужителем кот б декан собора св. Патрика и автор памфлета Свифт. Последнее обстоят-во объясняет его снисходительную поз-ю по отнош-ю к Мартину. Что же касс-ся до всего ост-го, то убийственная ирония Свифта уничтожает всякое почтение как к самой орг-ии института церкви, так и к её догматам. Свифт смеётся над теорией предопределения, над привяз-тью христиан к св свящ пис-ю. 

21. Воплощение антирационалистич тенденций в ТВ-ве Стерна (1713-1768).

Одним из наиб значит-ых явлений в л-ре той поры б тв-во С-на. 2 его книги «Жизнь и мнения Тристрама Шенди» и «Сентим путеш-е» поразили совр-ков св необычностью. Они пок-сь странными, ни на что не похожими и пожалуй нелепыми. Он скрывает св учёность под маской чудач-ва, осмеивая педантизм и схоластику. «Сентим путеш-е». книга вышла в 1768г. в 2-х томах, но осталась незаконченной, автор скончался, не завершив св труда. Жанр путеш-ий б модным. Путеш-ки путеш-м рознь, преуведомляет автор. Есть путеш-ки праздные, пытливые, тщеславные, он же путеш-к чувствит-ый, т.е. искатель чув-в. его интересуют проявления в людях великодушия, чел-бия. Он подмечает их повсюду. Пис-ль не идеализир-ет чела и пок-ет, как добрые побуждения борются в нём с себялюбием, эгоизмом, корыстью, самолюбием и тщеславием. В сущности, С-н при всём св жизнелюбии очень трагичен. Все его герои уходят от борьбы, от страшных реальностей в какой-л изобретённый ими тихий уголок маленьких радостей.

16. Жанр своеобразие «Путеш Гулливера». Ф-ии гротеска и аллегории в романе.

Герой Свифта Г-р совершил 4 путеш-я в самые необыкновенные страны. Пов-е  о них ведётся в форме делового отчёта путеш-ка.  Скормные и скупые записи Г-ра, хирурга, кораб врача сод-ат в себе в своеобразном иносказ-ии потрясающую сатиру на все сложившиеся и бытовавшие формы чел общежития, на всё чел-во, не сумевшее построить обществ отнош-я на разумных началах. Свифт раскрыл прозу этого освоения, жестокую реальность вещей.с-т заявил себя решительным п/вником завоевательных войн. Король великанов, а за ним стоит сам С-т, пришёл в ужас, когда Г-р рассказал ему о новейших изобретениях в обл воен техники. Покладистый, терпеливый Г-р нашёл в себе силы и смелость отказ-ся служить делу порабощения и угнетения народов. Весь текст книги свид-ет о том, что он вообще б п/в всяких королей. Стоит только ему коснуться этой темы, как весь сарказм выплёскивается наружу. Крохотного короля лилипутов его подданные величают могуществ императором, отрадой и ужасом вселенной и т.д. г-р, воспитанный у себя на родине в духе подобострастия и страха божия п/д королями, сохраняет этот страх и в стране лилипутов. Народ, подобно Г-ру, при всех гигантских размерах, при гигантской св силе, способный одним мизинцем сокрушить мнимое могущ-во королей, с трепетом простир-ся п/д ними, добровольно отдаваясь в рабство. Короли жестоки, жестоки беспредельно и при этом каждую св жестокость прикрывают маской человеколюбия. Презрение С-та к королям выр-ся всем строем его повеств-я, всеми шутками и насмешками, какими он сопровождает всякое упоминание о королях и их образе жизни. В 1 книге ирония закл-ся уже в том, что народ, во всём похожий на все другие народы, с кач-ми, свой-ми всем народам. – народ этот – лилипуты. ( все притязания, все учреждения, весь уклад – лилипутский, т.е. до смешного крохотный и жалкий. Во 2 книге, где Г-р показан среди великанов, крохотным и жалким выглядит он сам. Он сраж-ся с мухами, его пугает лягушка. Король великанов, глядя на мизерного Г-ра и слушая его рассказы и расужд-я, восклицает: «как ничтожно чел величие, если такие крохотные насекомые м претендовать на него».запальчивость С-та объясн-ся его недовольством тем, что учёные, занятые и увлечённые чисто науч проблемами, не видели более важных проблем соц. Книга С-та тенденциозна в высшей степени. В ней резко разграничены 2 полюса – «+» и «-». К 1 относ-ся гуингнмы, ко 2 – йеху. Йеху – отвратительное племя грязных и злобн сущ-в, живущих в стране лошадей. Это выродившиеся люди. Полную п/вопол-ть йеху и,→, неразумным, лживым, тщеславным, жестоким людям являют собой лошади. Они не отдалялись от природы, не знали войн, у них нет королей. Аллегорич смысл притчи С-та о лошадях достаточно ясен – пис-ль зовёт к опрощению, к возврату на лоно природы, к отказу от цивил-ии. С-т – мастер иронич повеств-я. Всё в его книге пронизано иронией. Если он говорит величайший и всемогущий, значит дело идёт о ничтожном и бессильном, если упоминается милосердие, то напременно имеется в виду очередная жестокость, если мудрость, то, по всей видимости, какая-н нелепость.

17. Развитие англ просветит романа в ТВ-ве Ричардсона, Филдинга и Смоллетта.

Ричардсон (1689-1761) никогда не помышлял о лит славе и дарование его раскрылось случайно.сын столяра, он ещё мальчиком попал в услуж-е к типографу, женился на его дочери и стал сам владельцем печатного предприятия. Случилось, что н.б. издать письмовник. Р-он сам решил его изготовить. д/удоб-ва б придумана сюж сказка. Автор увлёкся и составил роман в письмах «Памела, или Вознаграждённая добродетель». Само название романа говорит о нравоучительной его направленности. Конфликт соц-ый – борьба добродет-ой служанки Памелы с мол хозяином, развратным лордом, борьба за св девичью честь. Впрвые чит-ли увидели, что интерес м вызвать не только приключения героев пов-ий, события и калейдоскоп обстоятельств, но и картина чув-в. «Кларисса Гарлоу, или История мол леди». «История сэра Чарльза Грандисона». Он по праву м считаться основателем сентим романа и сент-ма. Он отлич-ся тем, что, отдавая дань чувствит-ти, он б принципиальным противником чув-ва как страсти. Он произвёл рев-ию в повествоват прозе. Р-он избрал лирич исповедальную форму писем, позволяющих личн-ти самораскрыться. Сюжеты его романов м бы уместиться на полустраничке. Событий в них немного, но зато широкая картина чув-в. Филдинг (1707-1754) открывает св романами путь реализма. Гл задачей этого нов вида л-ры пис-ль считал изобр-е реального чела в реальных обстоят-вах. Гл пис задача, кот Ф-г себе поставил, - это живописать реальн хар-р и сообразовывать поступки св героя с его хар-ром. Он начисто отметает всяк своеволие пис-ля. Пис-ль не м, не д по собств произволу приписывать людям несвой-ый им чув-ва и поступки. в этич и эстетич программу пис-ля д входить человеколюбие, учёность, опыт. Н польз-ся приёмом контраста, обходить молчанием то, что нельзя изобразить дост-но ярко, давать свободу чит фантазии, писать с улыбкой. Близок к Ф-гу по методу реалистич письма Смоллетт (7121-1771). Писал сатиры, оды, стихи, ист сочинения, переводы. Св эстетич задачей в романах он ставил вызывать благородное негодование, воодушевлять чит-ля п/в низменных и порочных склонностей света. Его герои претерпевают превратности судьбы, много испытывают бед, несчастий. Излюбл лит приём – гротеск, портреты персонажей чаще всего карикатурны. Картины, рисуемые им, мрачны и безотрадны. Нет того светлого оптимизма, кот в сочин-ях Ф-га смягчает остроту зла и вселяет в нас веру и в добро, и в красоту, и в достижимость счастья. Мир С-та неуютен, в нём жутко жить, мир Ф-га, хоть и несовершенен, но дост-но обширен, ч/бы найти в нём уголок д/счастья.

19. Англ драма 18в. Шеридан и его «Шк злословия».

Ист англ театра в 18в. тесно связана с теми полит тенденциями, кот возникали в дух жизни страны и б обусловлены последствиями рев-ых событий предшествующего века. Театр 18в. представляется пуританской буржуазии Англ театром распущенности и разврата, театром, обслуживающим вкусы аристократов и развращающих простолюдинов.→, едва захватив власть, она поспешила закрыть театры и запретить все зрелищные предст-я. Наиб след в ист англ драм-ии этого периода оставил Шеридан (1751-1816). Писал недолго. Все лучшие пьесы созданы в теч-е 5 лет.он не прочь иногда прибегнуть к гротеску. Особ-но заметен приём гротеска в комедии «Шк злословия». Светское злословие выставлено в ней в кач-ве гл объекта лицезрения. Оно гл герой пьесы. Леди и джентельмены, обеспеченные, пресыщенные, скучающие, изощряются в изобретении сплетен. Ш-н осмеял аристократич круги – моральную нечистоплотность, эгоизм, злоречие. Ш-на отличало великолепное знание законов театра, чув-во сцены. Стремит развитие дей-я, острая конфликтность сит-ий, отточенные диалоги, чёткая линия осн сатирич темы, связывающей все Дей-я воедино, наконец, непритязятельная весёлость сделали «Шк зл» поистине бессмертной.

22. Бернс. Хар-ка тв-ва.(1759-1796)

После унылых стенаний поэтов-сент-тов бодрящим и освежающим ветром обдаёт нас поэзия Б-са. Благоухание полей и лесов, лучи солнца и синеву неба приносит нам она. Поэт отдал, конечно, дань сент-му. Его крестьянской душе б милы призывы вернуться к природе и та печаль о судьбе бедняков-поселян, кот содержалась в сочинениях сентименталистов.элегич ноты звучали в его стихах (в полях под снегом и дождём…). Мелодия любви, робкой и незлобливой души исходит от укора дев-ки, оставл-ой св возл-ным, в др его стих-ии-песне. В манере сентимент покорности судьбе заканч-ся эта трогательная ист любви, рассказанная просто и непритязят-но (пусть скорей настанет время вечного покоя я глаза св закрою навсегда закрою Джеми навсегда закрою). Поэт-сент-т примешал бы к этой ист соц мотивы, но они б бы неуместны здесь, и это тонко чув-вал поэт-плебей, кот больше, чем кому-л пришлось испытать гнёт соц неравенства. Полит протест . не призывы к милости и состраданию, а гордое презрение плебея к барину-вельможе выр-сь в них. От поэзии Б-са исходит Здор дух чувственности. Его любовн лирика прекрасна. В ней нет ничего от утончённой развращённости поэтов эпохи Реставрации, но она чужда и чопорному целомудрию пуританской лирики. Он воспевает здоровую любовь, естеств взаимное влечение полов. Из всех песен, сочинённых поэтами о любви, песни Б-са в ряду самых чистых и поэтичных. Он весел, жизнерадостен, задорен, часто дерзок, насмешлив. Ему нравится жизненная сила во всём, он любуется природой, но без умилённости, свой-ной сент поэзии. Он поёт гимн природе, гимн ячменному зерну (символ вечной жизни). «Джон-ячменное зерно»-филос баллада. Написал немало насмешливых эпиграмм. Его весёлая поэма «Том о’Шентер» полна народн юмора.

23. Просвещение во Фр. Просветит взгляды Вольтера.

Фр сыграла в общей соц-полит культ жизни Зап Евр едва ли не главенствующую роль. В 18в во Фр с огромной силой, полнотой и революц послед-тью развернулось просветит движ-е, давшее миру наиб типичн образцы просв худ л-ры. 18в – преимуш-но фр век. Рев движ-е, несущее на св знамёнах идею прогресса, возглавили во Фр просветители. Монтескье, Вольтер, Руссо, Дидро и др. сформулир-ли общепонятным языком ист задачу, вставшую п/д об-вом.широк умств движ-е, вошедшее в ист под именем Просвещ-я, росло и крепло вместе с нарастанием рев сит-ии во Фр. Просв-ли опирались на культурн наследие св прямых предшественников – гуманистов эпохи Возр-я. Любовь ко всему земному, реальному в п/вовес аскетич идеалам ср-вековья, ориентация на материалистич филос-ю в п/вовес мистике и идеализму, проповедуемых церковью, б свой-ны как гумм-там Возр-я, так и просветителям 18в. Они проявили интерес к педагогич вопросам, продолжая и в этом линию гумм-тов. Ставили п/д собой практич цели: воздей-ть на умы и подвигнуть их на свершение соц преобр-ий. Иск-во – наиб действ форма борьбы п/в феод-ма.создали особ жанр худ прозы – филос роман и филос повесть. Ратовали за точность и ясность яз пис-ля. В теч-е почти 30 лет знамя Просв-я несёт Вольтер. В-р м считаться главой фр просветителей и по чрезвычайной разносторонности св дея-ти. Философ, поэт, драм-рг, полит деятель он сумел сделать идеи просв-я достоянием масс, голос его имел широчайший резонанс, и каждое нов слово просветит движ-я во Фр он укреплял св поистине непоколебимым авторитетом.

27. Эст взгляды и лит дея-ть Монтескьё (1689-1755).

М-ё один из 1-ых призвал фр народ к свершению соц преобраз-ий на основе гражд рав-ва. Он открыл век фр Просв-я. В его филос романе «Перс письма» полит доктрины предст-ны в лицах и живых картинах. Сюжет: богатый и знатный Узбек и его друг Рика отправ-ся в Евр, ч/бы познак-ся с чуждыми им нравами и куль-рой. На родине Узбек оставляет друзей, роскошный дворец, загородные дома и многочисл штат жён. В письмах Узбека, его друзей, евнухов и жён перса раскрыв-ся сод-е романа. Такая форма пов-я давала автору большую свободу. Не выходя из рамок эпист романа, М-ё превращает св пр-ие в полит трактат. Эту книгу вернее отнести к жанру филос романа. Рассм-ет 2 типа гос-ва: вост деспотию и евр монархию – и критикует оба эти типа гос-ва во имя республики. Бунт 1-ой из наложниц Узбека, Роксаны, п/в законов гарема, законов п/вореч-их естеству, приобретает в романе глубокий фил и полит смысл. Роксана гибнет. Страшная казнь ждёт её. Но она гибнет непокорной. Нравств правота на её стороне. М-ё позволяет себе остроумные шутки и каламбуры по адресу священной персоны бога. Письма Узбека полны остроумных изобличений тунеядства, тщеславия, страсти к щёгольству, болтливости и пр. М-ё решит-но осуждает захват чужих земель. Колонизаторов он наз-ет варварами, торговля рабами находит в нём самого непримиримого п/вника. Справедливость заложена в самих вещах, она сущ-ет независимо от чела и всегда одна и та же, кто бы её ни рассматривал.

24. Фил повести Вольтера.

Хар-ны д/позднего тв-ва В-ра. «Микромегас». Рассужд-я о гносеологич проблемах, о сис-ме восприятия, об ощущениях, здесь поставлены этич проблемы. Но гл мысль свод-ся к тому, что люди не умеют б счастливыми, что они ухитрились св крохотный мир сделать полным зла, страданий и несправедливости. В 1758г. В-р написал лучшую св повесть «Кандид, или Оптимизм». Мир фактов ниспроверг и разбил вдребезги теорию Панглоса, причём больше всех пострадал он сам. В-р не даёт конкр рекомендаций, он лишь заражает чит-ля идеей несовершенства мира. Филос повести построены в больш-ве случаев в виде сменяющихся путевых картин. Его герои совершают вынужденные или добровольные странствия. Так же построена и повесть «Царевне Вааилонская». В фил повести В-р не стремится к всестороннему изобр-ю хар-ров,– это не входило в его задачи. Гл д/него – целеустремлённая и последовательная борьба п/в враждебных ему идей, п/в мракобесия и предрассудков, насилия, изуверства и угнетения. Решая эту задачу, философ создаёт гротескно-сатирич, предельно заострённые образы.

25. Соц-полит основы эстетики Дидро.

Дидро больше, чем когда-л из фр просветителей, занимался ?? теории иск-ва. Познания его в этой обл б чрезвычайно разносторонними: муз, живопись, скульптура, теория драм-гии и сценич мастерства. Д-ро ставит серьёзную проблему, не раз уже обсуждавшуюся до и после него в л-ре, - о нравств облике худ-ка. 1-ая задача худ-ка – прав-но формировать св собств личность. Эстетика как наука об иск-ве, не м стоять в стороне от вопросов морали, политики, соц и экон жизни об-ва.осудил иск-во рококо и нормативн эстетику Кл-ма, пресловутые правила, тиранически госп-ие не только в драм-ии, но и в др видах иск-ва. Ратует за простоту в иск-ве, видя в ней Эл-т прекрасного. Реформа театра исходила прежде всего из полит задач пр-ия, и критика Кл-ма велась с тех же позиций. Нов герой д б прийти в иск-во, и театр подмостки д принять героя-буржуа, героя простолюдина. Нов темы, нов проблемы н ставить в пьесах. Иск-во необходимо приблизить к жизни, из небесных сфер, фантазии спустить на матушку-землю со всеми её земными проблемами и конфликтами. Класс траг-ю заменить драмой, посвятив её совр-ти и героям-простолюдинам. «Парадокс об актёре» - спец работа, посвящ актёрск мастерству. Приравнивал мастерство актёра к мастерству поэта, драм-га, муз-та, горячо протестовал п/в презрительного отнош-я к актёру, господствовавшего тогда. Опроверг теорию о подсознат чув-ве актёра, о его спос-ти целиком перевоплощаться не сцене в представляемого им героя, отрешаясь от св личн-ти, что п/воречит всем законам естества. «Парадокс об актёре» - 1-ая книга, в кот фил-я актёрск иск-ва б поставлена на прочные научн основы.

26. Идейно-худ своебразие фил повестей Дидро.

Худ талант Д-ро прояв-ся не в драм-ии, а в его великолепных прозаич новеллах. «Племянник Рамо» - одно из лучших пр-ий Д-ро. Повесть написана в хар-ной д/фр просветителей форме фил диалога. Это беседа 2-х остроумных людей, 1 из кот чел высшей морали, бедняк, презревший интересы богачей и отдавший себя слудению чел идеалам, 2 отказавшийся от чув-ва собств дост-ва, от морали и признавший лишь 1 жизн принцип – удовлетвор-е низменных инстинктов. Он м.б. весьма полезным членом об-ва. Он цмён, проницателен, наблюдения его точны. Он любит муз и, очевидно, б бы неплохим муз-том. Здоровье его не оставляет желать ничего лучшего, и он жизнерадостен, несмотря на все св злоключения. Он перепробовал много профессий и остан-ся на самой лёгкой – проф паразита-прихлебателя. Эта роль, впрочем, и трудна, т.к. требует большого ума и изворотливости. Даже лесть хозяину, пригласившему к себе на обед, д.б. разнообразна, ч/бы не набить оскомину. Даже выставить себя на посмешище н с особым тактом. Племянник Рамо низок и подл и сам знает это. Но он ниск-ко не огорчён этим обстоят-вом. Наблюдения над ↔ людей в соц мире наталкивают его на самые безрадостные мысли. Он не признаёт морали, не верит ни в какие идеалы, д/него всё сосред-ся в инстинкте самосохр-я. Н.б. тем, кем выгодно б: хор или плох, рассудит-ым или шутом,  пристойным или бесстыдным, честным или порочным, смотря по обстоят-вам. Кто же воспитал в нём эту чудовищную мораль? Те, п/д кем пресмыкался он, подличал, изображая шута ради подачки, вкусного обеда или куска хлеба, - предст-ли господ-их сословий. Особ жанр повести-диалога позволил Д-ро исп-ть 1 из осн Эл-тов драм л-ры – разг речь. Не только мысли, выск-ые племянником Рамо, хар-ют его нравств и интеллект облик, но и сам яз, строение фраз, лексика, эпитеты. Его речь насыщена афоризмами. Он циничен, он наз-ет вещи св именами, отбрасывая все виды смягч-ий, иносказ-ий. Афоризмы его резки и грубы по форме, как и сама вложенная в них мысль. В 1760г. Д-ро написал роман «Монахиня», разоблачавший преступления церкви. Дев-ку Сюзанну

Симонен, вопреки её воле, определяют в монастырь. Дев-ка умна, красива, здорова, природа создала её д/жизни. Об-во, рук-ясь предрассудками, обрекает её на отречение от всех интересов, желаний, склонностей. И дев-ка протестует, отстаивая св права на жизнь и счастье. В монастырских порядках, кот являют собой самое страшное извращение понятий о природе чела, всё противно Сюзане. Она бежит из монастыря. Но п/д ней грозная сила предрассудков. Теперь она стан-ся челом вне закона, преступницей, только потому, что не захотела подчиняться преступному закону об-ва. Она скрывает св имя и живёт в пост тревоге, поступив в услужение к прачке и исполняя самую тяж работу. При малейшем шуме в доме, на лестнице, на улице её охватывает страх. И так день за днём. Роман написан в форме записок-исповеди. С-на – чуткая, отзывчивая, наивная дев-ка. Она глубоко религиозна, и тем не менее кажд её поступок, кажд движ-е её сердца яв-ся протестом п/в религии. Наивность её олицетворяет собой здравый смысл естеств-го чела. Наивным простосердечием дышит кажд строка повести: все опис-я лаконичны, сведены до минимума. Здесь нет многоцветных картин природы, нет лирич стр, раскрывающих поэзию чув-в. п/д нами дост-но сухая, почти протокольная запись.

28. Теория естеств чела Руссо (1712-1778).

Слава к Руссо пришла неожид-но и ослепит-но, после опублик-я им трактата о науках и иск-вах. Давно уже бродили у него мысли о пагубности цивил-ии, основанной на рабстве одних и госп-ве др.  в 1750г. появилось в печати сочинение Руссо, 1-ый его филос трактат «Рассужд-я о науках и иск-вах». В небольшом трактате Р-о изложил св сис-му взглядов. Осн мысль трактата сводилась к тому, что цивил-я не только не дала людям счастья, а наоборот,, усугубила бедственное пол-е одних и паразитизм др, умножила пороки. Трактат превр-ся в красноречивое отриц-е науки, прогресса, цив-ии. Всю вину за соц пороки Р-овозложил на науку, иск-во, цив-ю.  он опроверг театр, считая его одним из средств развращения народа. Просветители не м согласиться с этим, как и вообще с теорией Р-о о пагубности д/чел об-ва цив-ии. Приходит  к выводу, что есть высшее сущ-во, некий всемирный разум, кот дал 1-ый толчок жизни вселенной и определил законы бытия. Отсюда исходит его теория естеств религии. Теория естеств религии Р-о в пору борьбы с феод идеологией и оплотом феод-ма – христ церковью – содержала в себе значит-ый рев эл-т. Чел-царь природы. Он наделён мыслью и чув-вом. Чел п/воречив, в нём борются 2 субстанции – телесная и духовная. Чел активен.

29. Худ тв-во Руссо и развитие фр сент-ма.

Р-о вместе со всеми просветителями выступил п/в ограниченности и условности ряда принципов эстетики Кл-ма, во имя иск-ва демократич и реалистич. Отвергает возвыш-ть и высокопарность Кл траг-ии, он резко осуждает сис-му сосл иерархии а театре, когда право на выс чув-ва и героич подвиги предост-сь только высокопоставл людям, выводимым в траг-ии. Совр-ков Р-о восхитил роман «Нов Элоиза». Взяв за основу романа трагич историю 2-х влюблённых 12в., Абеляря и Элоизы, он нарисовал подобную же сит-ю в совр ему Швейцарии и Фр. Мы видим в романе конфликт м/у естеств моралью и ложн понятиями цивил об-ва. Фил концепцию романа Р-о подтверждает не только судьбой Юлии и Сен-Пре, он п/вопост-ет также 2 мира – нравы цивил Парижа и порядок жизни дикарей. Перу Р-о прин-т одна из самых откровенных и искренних книг о себе – «Исповедь». Он пок-ет неприкраш правду, не утаивая ничего. Но не только эта потрясающая правда о самом себе сост-ет сод-е его книго. В ней раскрыв-ся шир, яркая, волнующая правда жизни, картина соц дей-ти, быта, нравов той эпохи, ист борьбы бедняка за сущ-е. 

30. Тв-во Бомарше (1732-1799).

Ком-ии Б-е заняли одно из гл мест по силе влияния на массы. 1-ые драм пр-ия связаны с театр реформой Дидро. Дидро и авторы, последовавшие его призыву, осуждали класс тр-ию за её чрезмерные преувеличения, вых-ие за пределы реальности. За гигантизм страстей. «Севильский цирюльник». Бедняк п/вопост-н аристократу, и симпатии автора на стороне бедняка. Это п/вопост-е заключено в самом построении пьесы. Гл герой Фигаро. Он всех жизнедеятельнее, смелее, расторопнее. Он лучше графа понимает хар-р и нравств сост-е Розины. Ф проницателен. Он ниск-ко не обольщается дружеским расп-ем к нему графа. Ф – плут, но убеждение и совесть д/него не пустые слова. Ф вызывает к себе самые искренние наши симпатии, мы все на его стороне. Таким предстал п/д зрителем предрев Фр предст-ль 3-го сословия. Ф, его хар-р, его смелость и оптимизм – всё знак времени. ч/з 9 лет после «Сев цир» состоялась премьера ком-ии «Женитьба Ф». «ЖФ» значительнее, серьёзнее, смелее ставит соц проблемы, затронутые ещё в «СЦ». Вельможе Альмавиве п/вопост-н простолюдин Ф, но здесь не простое п/вопост-е, здесь плебей и аристократ враги. М/у ними ожест война. Ф гневен, Ф гот-ся к бою, но это не будет открытый бой, т.к. силы не равны. Ф смел и даже резок с графом. В 1 пьесе он снисход-но над ним подтрунивает, здесь он минутами доходит до открытой вражды. Ф выступает обвинителем всей обществ сис-мы. Его критика подним-ся до самых верхов гос аппарата. Ф срывает маски, разоблачает полит лицемерие.

